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RESUMO

FRANCISCO, Danielle Maia. Casa da Flor: experimento, poesia e meméria (um olhar museoldgico).
Orientador: Mario de Souza Chagas. UNIRIO/MAST. 2014. Dissertacao.

A desagregacao subjetiva e social imposta ao negro foi transformada por Gabriel Joaquim
dos Santos, num modo diferente e criativo de se expressar. Este arquiteto popular se inclui, com sua
obra singular e poética, no grupo dos artistas "construtores do imaginario”. A Casa da Flor — producao
arquitetbnica de uma vida inteira — traz as marcas do tempo, possui a for¢a agregadora de uma Casa
Museu e gera beneficios culturais, sociais, politicos e econdémicos para a populacdo da Regido dos
Lagos (RJ), que compreende os municipios de Armacao dos Buzios, Arraial do Cabo, Cabo Frio e
Sao Pedro da Aldeia. A Casa da Flor ao articular a dimensao social do bem cultural, a imaginacao
poética de um sujeito criador e a memodria social de uma Regido, afirma-se também como
extraordindria poténcia politica. Esta dissertacdo tem o objetivo de examinar a funcéo social e politica
da Casa da Flor, reconhecida como Patrimoénio Cultural do Estado do Rio de Janeiro e lugar de
producéo de novas experiéncias e saberes. Lan¢ar um olhar museal para a Casa da Flor, aceitando a
sua energia de vida e de experiéncia, pode contribuir para a valorizacdo de uma museologia que,
para além de um regime de normas e procedimentos técnicos, desenvolve uma perspectiva

compreensiva, sem perder poténcia critica.

Palavras-chave: Museologia, Patrimbnio, Museu, Memdria e Identidade.



ABSTRACT

FRANCISCO, Danielle Maia. “Casa da Flor” — Experiment, Poetry and Memory: a museological look.
Orientador: Mario de Souza Chagas. UNIRIO/MAST. 2014. Dissertacao.

The subjective and social dissociation imposed to the black people was transformed by
Gabriel Joaquim dos Santos in a different and creative way of expression. This popular architect, with
his unique and poetic work, is included on the group of the artists “builders of the imaginary”. “Casa da
Flor” — architectural production of a whole life — brings the marks of time, it has the aggregating force
of a House Museum and generates cultural, social, political and economic benefits to the population of
“Regido dos Lagos” located in the state of Rio de Janeiro, which comprises the cities of Armacéo dos
Bulzios, Arraial do Cabo, Cabo Frio and Sao Pedro da Aldeia. “Casa da Flor”, while articulating the
social dimension of the cultural good, the poetic imagination of a creator subject and the social
memory of a region, asserts itself as an extraordinary political power. The goal of this dissertation is to
examine the social and political role of “Casa da Flor”, recognized as Cultural Heritage of the state of
Rio de Janeiro and as a place of production of new experiences and knowledges. To cast a
museological look to “Casa da Flor”, accepting its energy of life and experience, may contribute to the
valorization of a museology that, beyond a system of rules and technical procedures, develops a

comprehensive perspective, without losing critical power.
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Figura 1 — Poema de Seu Gabriel escrito em 5/11/1943. Fonte: Docs — Cflor 008/ IPHAN.

No inicio do século XXI conheci a Casa da Flor. Considerada uma obra prima da
arquitetura espontanea, tombada pelo Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural (INEPAC) e
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pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a casa foi construida a
partir de 1912, em S&o Pedro da Aldeia, RJ, por um homem pobre, negro, trabalhador das
salinas da regido, Entre 1923 e 1985, quando faleceu, Gabriel Joaquim dos Santos foi
embelezando seu lar com materiais recolhidos no lixo doméstico e no refugo das obras civis
do local, por objetos dados pelos amigos e vizinhos, guiado por sonhos, fértil imaginagéo e
por sua poética. Sua Casa € repleta de flores em forma de mosaicos. S&o de vidros, séo de
loucas, sdo de pedras ha como na musica dos Titds' (Flores), flores que cobrem o telhado,
flores por todos os lados, flores em baixo do travesseiro. Seu Gabriel Joaquim dos Santos
morador de Sdo Pedro da Aldeia, era 0 homem que sonhava. Freud (2013, p. 17) em seu
livro, A Interpretacdo dos Sonhos, afirma; o sonho ndo é um fenébmeno acessério ou
aleatério, mas um importante e complexo trabalho psiquico. Era este o pano de fundo
oferecido para explicar as origens da casa. Seu Gabriel revela seu sonho nas
representacdes que ilustram sua Casa, medida que ele seguia, uma pista apos a outra, seu
pensamento ramificava e sua casa florescia.

A Casa da Flor delimita os contornos do penséavel quando coloca na figura de Seu
Gabriel que é seu idealizador e criador a prova de validade de uma vida inventiva, através
de sonhos e agéo.

Efetuar uma leitura da Casa da Flor € acionar os mecanismos da emocao nova,

génese dos desejos a maneira de um tempo dado para aquele que a olha. Portanto:

A casa, como fogo, como agua nos permitira evocar na sequéncia de nossa
obra luzes fugidias de devaneio que iluminam a sintese do imemorial como
lembranca. Nessa regido longinqua, meméria e imaginacao ndo se deixam
dissociar. Ambas trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas
constituem na ordem dos valores, uma unido da lembranca com a imagem.
Assim a casa ndo vive somente o dia - a — dia, no curso de uma histéria na
narrativa de nossa histéria. (BACHELARD, 2003, p. 25)

Na Casa da Flor, se experimentam os sofrimentos e 0s prazeres uma espécie de
descricdo de um comportamento, uma forma de reencontrar a coeréncia dos sistemas de
representacdo e apreciagdo. Nao h4 outro meio de conhecer os homens do passado a néo
ser tomando seus olhares emprestados. Olhares através de sua criacdo, das imagens
registradas através de fotografias, retratos feitos por andnimos, vizinhos, parentes e
antropologos, por vezes espelhos de quem a olha. No meu caso conto com os Cadernos de
Apontamentos do Seu Gabriel, uma forma de diario de lembrancas, que ora escreve o
tempo presente de sua vida e ora retoma o passado tentando registrar o que ja havia

acontecido. Fonte priméria para minha dissertacdo e que encobre informacéo referente a

! Titss. Musica flores do disco Cabeca de Dinossauros, 1986.
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construcdo da Casa da Flor. A casa para Seu Gabriel era congénita, era sua pele, natural e

latente.

Que uma laténcia se mantenha para que possa haver ndo laténcia, que um
esquecimento seja preservado para que possa haver memoéria: é isso a
inspiracdo, o transporte suscitado pela musa, que pde o homem em
harmonia com a palavra e o pensamento. O pensamento s6 esta préximo da
coisa se se perder na sua laténcia, se deixar de ver a coisa. Essa é a
natureza de coisa “ditada”™ a dialética laténcia/ndo laténcia,
esquecimento/memodria € a condicdo que permite que a palavra possa
acontecer, e ndo apenas ser manipulada por um sujeito. (Eu ndo posso,
evidentemente, inspirar-me a mim mesmo). Mas essa laténcia é também o
nucleo tartarico em volta do qual se adensa a obscuridade do carater e do
destino, o ndo dito que agigantando-se no pensamento O precipita na
loucura. Aquilo que o mestre ndo vé € a sua propria verdade: o seu limite é
0 seu principio. Nao vista, ndo exposta, a verdade entra no seu acaso, fecha
no seu proprio amanthis. (AGAMBEN, 2002, p. 51-52)

Esta dissertacdo estard permeada de nostalgia, poética, imaginacdo musicalidade,
delirios, incertezas, sonhos, interroga¢fes, pedra, cal, 0ssos de baleia, mar, sal e muita
gente. E disso que é feita a Casa da Flor, pois assim é feita sua matéria. As flores de
plastico ndo morrem, nem a Casa da Flor. Pois ao fim da vida terrena Seu Gabriel nos

deixou flores que sao:

Perturbacdo, desdobramento: somente lufadas, a imagem da escrita como
“coisa que apetece”, porto, “salvacdo”, projeto, em suma, “amor”, alegria.
Supunho que a devota sincera tem 0s mesmos impulsos para com seu
Deus. (BARTHES, 2013, p. 57)

Busquei falas, artigos, livros e escritos no campo da Museologia, fildsofos, poetas,
imagens afinal este mestrado € em Museologia e Patriménio na UNIRIO e diante da
literatura deste campo, os autores usam classificagcfes, por vezes repetitivas e vocabularios
que vao ser frequentes: museus, reverberar, ressonéncia, patriménio, ressignificacoes,
memoaria, simbdlico, museolégico, lembrancas, esquecimento, som e siléncio, entre outras.
Essas palavras que por vezes se transformam em acfes sdo uma espécie de porta-voz dos
discursos que concebem o pensamento museoldgico, mas que por vezes se declinam diante
do objeto Casa da Flor.

No campo da Histdria, a busca por fontes, seus cruzamentos para encontrar as
hipéteses e sentidos, as respostas do que se procura, a ciéncia historica e a pratica empirica

passa a ser parte do processo de produgdo académica dos historiadores: a praxis.

A historia assegura e garante que existe uma realidade objetiva passivel de
ser conhecida e modificada. Assim o conhecimento histérico € tido como
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instrumento... Era... A historia testemunha a permanéncia da espécie para
além da morte do individuo. (GOES, 2012, p. 85)

O era... da Histéria no campo da Museologia se transforma em uma aventura
particular. O olhar do historiador foge do ficcional do imaginativo, mesmo tendo em sua
escrita criatividade estilo e eloquéncia. Ao historiador cabe analisar e aprofundar a ciéncia
que estuda o Homem e sua acdo no tempo e no espaco, concomitante a analise de
processos e eventos ocorridos no passado, como também pode verificar a informacéo do
passado que pode ter sido requerida ou arquivada por intermédio de registos. Por
metonimia, o conjunto destes processos e eventos.

O museodlogo em uma descricdo sumaria elabora projetos de museus e exposicdes,
organiza e conserva acervos museologicos. Dao acesso a informacdo. Prepara acdes
educativas e/ou culturais, orienta implantacéo das atividades técnicas. Participa da politica

de criacdo e implantacao de museus, o olhar deste profissional é constituido:

De signos a medida que busca um “outro” sentido além do sentido aparente.
Um olhar que sem eliminar definitivamente a funcdo primeira dos objetos e
bens culturais, acrescenta-lhes novas func¢Bes, transformando-os em
representacdes ou suportes de informacdo. Um olhar enfim que transforma
os mais diferentes espacos/cenarios em museu. Por esta perspectiva
compreende-se que o modo especificamente museoldgico de olhar o mundo
opera em relagdo as funcbes dos objetos/bens culturais e dos
espacos/cenarios com as propriedades transformativa e aditiva. (CHAGAS,
1996, p. 56-57)

Para Russio (1986 apud CHAGAS, 2009), o objeto de estudo da Museologia é o fato
museal, ou seja a relacdo profunda entre homem/sujeito e 0 objeto museal num
espaco/cenario denominado museu. Chagas (2009), acrescenta que o fato museal pode
ocorrer fora do a&mbito museu/instituicdo. O olhar museoldgico deve ser compreendido do
ponto de vista conceitual e ndo do institucional, segundo ele.

E este o olhar que sera direcionado para a Casa da Flor. O leitor ira constatar nesta
dissertacdo um leque de intelectuais e tedricos de diferentes visées com uma multiplicidade
de abordagens, que sdo debatidas no campo da Museologia, do Patriménio, da Historia e
Psicanalise. Destaco Walter Benjamin, Mario Chagas, Gaston Bachelard, Giorgio Agamben,
Sigmund Freud, Waldisa Russio, Manolo Florentino, Ana Lugéo Rios, Clara de Goes, Myrian
Sepulveda, Esther Valente, Elton Luiz Leite de Souza, Umberto Eco, entre outros.

Para a compreensdo de Seu Gabriel, construtor e idealizador da Casa da Flor,
Benjamim (1994, 2007) nos propde uma concepcao de sujeito que, seguindo a heranca de
Proust e Freud, ndo se restringe a afirmacéo da consciéncia de si, mas abre as dimensbfes

involuntarias diria Proust, inconsciente diria Freud da vida psiquica em particular da
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lembranca e inseparavelmente da vida, do esquecimento. O que vou contar, o que vou
defender nesta dissertacdo?

A principio uma visdo do perfil da Regido dos Lagos no momento do nascimento da
indastria salineira, local da labuta de Seu Gabriel e a possibilidade de uma
construgdo/desconstru¢cdo de uma memoria ligada a producéo de sal naquele territério e em
sua sociedade é o que veremos no primeiro capitulo.

No segundo capitulo apresento uma historiografia que tem como cerne uma das
formas de resisténcia escrava: as fugas. Neste capitulo também evidencio as memoérias de
familias quilombolas com o auxilio do livro Memdérias do Cativeiro, onde exemplifico acdes
do resgate no ambito da Educacdo na Cidade de Sao Pedro da Aldeia, e na sustentacao de
uma vivéncia ativa de descendentes de escravos na figura de Seu Gabriel tendo como fonte
0s seus Cadernos de Apontamentos e a Casa da Flor exerce o poder ladico e imaginativo
na construcdo narrativa. A narrativa de Seu Gabriel pode ocupar-se de um mundo onde haja
uma determinada estética pessoal, onde aparece seus momentos de excessos, uma
espécie de contra cultura em sua obra, onde o tempo acelera seu encadeamento l6gico na
composicao do seu lar. Insofismavel sdo seus caquinhos, seus mosaicos, sua beleza, sua
arte.

O capitulo intitulado Casa da Flor: identidade como desafio, tragca um processo de
discussédo sobre o entendimento das concepcgdes ligadas ao estudo do inconsciente de Seu
Gabriel em seus discursos quando vai construindo a Casa da Flor. E através de seus
sonhos e devaneios que a Casa da Flor se torna materialidade e reflexo de sua alma. A
Histéria de Seu Gabriel é cheia de imprecisdes e espacos em branco, mas isto ndo é um
problema, pois ndo € a biografia que explica sua obra, mas é a obra que tende a preencher
0s espacgos em branco, o passado omitido de Seu Gabriel. Neste capitulo pretendo usar
como eixo tedrico a Interpretacdo dos Sonhos de Sigmund Freud.

O sentido de Devir (do latim devenire, chegar) torna-se fundamental onde o
conceito filosoéfico significa as mudancas pelas quais passam as coisas. Este conceito de "se
tornar", conduz para a premissa onde nada neste mundo é permanente, exceto a mudanca
e a transformacédo, € um momento especial nesta dissertacdo: a procura dos deslimites da
Casa da Flor e de seu criador.

Tempo e siléncio sdo demonstrativos que se fazem presentes nas imagens, nos
desafios de se pensar a imagem poética da Casa da Flor, onde o advento da imaginacao
explode a cada olhar.

Sugiro aproximar o mito do véu de Maya a Casa da Flor para entender o que ha de
ilusé@o, o que h& de realidade, assim como a relatividade destes conceitos.

Também neste capitulo apresento uma mediagéo visual através de fotografias da

Regido dos Lagos, com propdsitos narrativos e estéticos, mas, sobretudo documentais e
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cientificos. A faceta ludica e artistica da linguagem fotogréfica auxilia uma cultura visual
alicercada, em grande medida, na autoridade da imagem veiculada por extensos circuitos
midiaticos. Algumas das fotografias sdo de autoria do museodlogo Luiz de Castro Farias,
antropo6logo impar para o Brasil. Seu acervo de fotografias é vastissimo e no que diz
respeito a Regido dos Lagos seu interesse era por paisagens, pescadores e atividades
pesqueiras. Seu acervo se encontra no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST-MCT)
com apoio do CNPQ.

A Casa da Flor possui o papel de ser uma casa com a funcdo natural com
caracteristicas museoldgicas. Tentarei adotar, orientacdes que abarquem estes conceitos

onde;:

Os chamados patriménios culturais podem ser interpretados como colecdes
de objetos moveis e imdveis, através dos quais é definida a identidade de
pessoas e de coletividades como a nagdo, 0 grupo étnico, e etc.
(GONGCALVES, 2007, p. 48)

Para compreender ideias ligadas a Museologia e Patrimbnio terei como propdésito
contemplar andlises que enlacem na dissertagdo a convergéncia de diversas disciplinas das
Ciéncias Sociais. Esta consonancia dard contribuicbes para estabelecer uma melhor

constituicdo do campo museoldgico para a Casa da Flor, onde as:

[...] ideias novas deviam ser encaradas como objetos preciosos,
merecedores de especial atencdo particularmente quando parecem um
pouco estranhos. Nao estou insinuando que passemos a receber com
agrado as ideias novas porque novas. Mas ndo devemos manifestar o
desejo de suprimir uma ideia nova, mesmo se ela ndo nos parece muito
interessante. (CHAGAS, 2006, p. 7)

Neste sentido, um dos compromissos da Museologia € com o homem, agente social
e, portanto, criador e transformador de bens culturais e patrimoniais. Cabe dar a este sentido
a amplitude e estimulos que conduzam o tema ao campo patrimonial e museoldgico
adequados. Quais elementos tenho para isso e quais referenciais para essas questdes? E
do campo da Museologia que aparecem as respostas as primeiras indagacfes das questdes
ligadas ao patrimdnio e mais especialmente ao patriménio da Casa da Flor.

A alma de vigilia e de escriba em Seu Gabriel se estrutura no terceiro capitulo onde
os Cadernos de apontamentos sdo o alvo de andlise, a novidade essencial em sua escrita

coloca o problema da criatividade do ser falante:

Por essa criatividade, a consciéncia imaginante se revela, muito
simplesmente mais muito puramente como uma origem. Isolar esse valor de
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origem de diversas imagens poéticas deve ser o objetivo, num estudo da
imaginagdo, de uma fenomelogia da imaginagdo poética. (BACHELARD,
2003, p. 8)

Fundamentada na ideia de um “diario de bordo”, os cadernos de Apontamentos
serdo a bussola para o entendimento e repercussdo da leitura destes cadernos no
andamento da dissertacdo e sua poténcia de criacdo em tornar presentes as situacfes do
cotidiano de Seu Gabriel e dos habitantes que circulam a sua volta. De alguma forma estes
cadernos constroem sua autoimagem. Uma parte descritiva do conhecimento que o
individuo tem de si préprio pode ser vista por estes cadernos.

Apresento no quarto capitulo o olhar museoldgico e social através do conceito da
imaginacdo museal de Mario Chagas. Para isso utilizei como literatura fundamental os livros
Musedlia (1996) e A Imaginacdo Museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (2009). Ao analisar a condi¢éo de Seu Gabriel na sociedade
aldeense, observei que a desagregacdo subjetiva e social imposta ao negro e que foi
transformada por Gabriel Joaquim dos Santos num modo diferente e criativo de se
expressar é simbdlico e se manifesta a arte através de sua obra. Este arquiteto popular se
inclui, com sua obra singular e poética, no grupo dos artistas “construtores do imaginario”. A
Casa da Flor — produgéo arquitetdnica de uma vida inteira — traz as marcas do tempo,
possui a forca agregadora de uma Casa Museu e gera beneficios culturais, sociais, politicos
e econOmicos para a populacédo da Regido dos Lagos (RJ), que compreende 0s municipios
de Armacéo dos Buzios, Arraial do Cabo, Cabo Frio e Sdo Pedro da Aldeia.

Ao articular a dimenséo social do bem cultural, a imaginacéo poética de um sujeito
criador e a meméria social de uma Regido, afirma-se também com extraordinaria poténcia
politica. Esta dissertacdo tem o objetivo de examinar a funcéo social e politica da Casa da
Flor, reconhecida como Patriménio Cultural do Estado do Rio de Janeiro e lugar de
producdo de novas experiéncias e saberes museoldgicos.

Lancar um olhar museal para a Casa da Flor, aceitando a sua energia de vida e de
experiéncia, pode contribuir para a valorizacdo de uma museologia que, para além de um
regime de normas e procedimentos técnicos, desenvolve uma perspectiva compreensiva,
sem perder poténcia critica.

E a Museologia se abrindo em flor!
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CAPITULO 1

O MAR, O VENTO E O SOL.:
UM BREVE RELATO SOBRE O
PASSADO DA REGIAO DOS LAGOS
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1.1 Sal, o tempero do mar (salinas e Seu Gabriel)

Figura 2 — Trecho do caderno de apontamentos de Seu Gabriel sobre a Salina Maracan3,
onde trabalhou de 1912 a 1955. Fonte: Docs — Cflor 004/ IPHAN.

Entre as muitas paisagens praianas e suas arquiteturas este territério (Regido dos
Lagos) possui em seu panorama as salinas que estdo presentes ao redor da Lagoa de
Araruama, e o vento a refrescar, o movimento do ar. Estas salinas e seus aldeamentos
salineiros séo, portanto, o local que seu Gabriel terd como cenario de vida. No trecho acima
retirado de um dos Cadernos de Apontamentos, vemos a descricao que Seu Gabriel faz dos
donos da Salina Maracand no decorrer do tempo, as datas, e um desabafo: “cansado isto
encostado no Instituto™,

E comum até hoje, alguns trabalhadores ficarem um tempo “encostado®, isto é ficar
com uma licenca trabalhista recebendo o salério pela previdéncia no INSS®, de acordo com
sua contribuicdo para este 6rgdo. O procedimento para que haja esta licenga é passar por
uma pericia para averiguar se podem ser aposentados antes do tempo especifico das leis*
vigentes, ou se continuam até a sua recuperagao fisica de licenga para depois retornarem

as suas atividades. Os que pedem o auxilio hoje em dia (sdo comuns quando acontece um

2 Optei por escrever sempre em italico as falas e frase de Seu Gabriel como forma de realcar seu raciocinio e
seus pensamentos.

% O INSS (Instituto Nacional do Seguro Social) é o caixa da Previdéncia Social, responsavel pelos pagamentos
das aposentadorias e demais beneficios dos trabalhadores brasileiros com excec¢éo dos servidores publico.

“ N&o vou relatar aqui as leis trabalhistas vigentes nesta data, pois julgo serem desnecessaria ao andamento da
analise da dissertacéo.
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acidente de trabalho que impossibilite a pessoa de trabalhar e passando a vigorar uma
espécie de pedagio até definitivamente esta pessoa ser aposentada, € no vocabulario
popular estar “encostado”) funciona como um tempo de espera até a situagéo funcional ser
resolvida. Fazendo as contas pelas datas ditas por Seu Gabriel, ele tinha 43 anos quando foi
“encostado”. Para os dias de hoje um homem jovem, mas para um trabalhador de salina, um
trabalho arduo que consome a juventude pela dureza das circunstancias pode parecer
muito, num tempo onde a expectativa de vida era bem menor que nos dias de hoje. Ele
estava cansado, umas das poucas vezes que nao usa a terceira pessoa para se referir a si
mesmo, pois habitualmente sempre se referia a si ha terceira pessoa do singular.

Logo, escrever sobre a historia salineira da Regido dos Lagos € parte de um universo
do trabalho de Seu Gabriel, lembrando que este campo de pesquisa é bastante abrangente,
pois existiram muitas salinas em Cabo Frio, Sdo Pedro da Aldeia, Arraial do Cabo e
Armacdo dos Buzios, boa parte delas com aldeamentos implantados, ainda produzindo sal,
outras tantas abandonadas, sendo aos poucos convertidas em loteamentos e condominios
de veraneio. O local onde havia a Salina Maracana é hoje uma estrada BR que liga Sdo
Pedro da Aldeia a Cabo Frio.
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Figura 3 — Mapa do bairro Vinhateiro, local da Casa da Flor. Fonte: Secretaria de Turismo de
Séo Pedro da Aldeia.
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Figura 4 — Trabalhadores nas Salinas. Fonte: <www.neoantigo.com.br>. Acesso em: 11 jun.
2011.

Esta dissertagdo procurara inserir um pouco da histéria da inddstria salineira, pois a
moldura deste lugar completa, ornamenta, um trabalho que consiste em caracterizar esta
cidade ambiente num local de tentativa de compreensdo da sociedade aldeense, e como 0s
habitantes concebem este espaco. Entender as possiveis memorias latentes e a
possibilidade de uma construcao/desconstrucdo de uma memoria ligada a producéo de sal
naquele territério e em sua sociedade é parte importante nesta pesquisa. Este capitulo
pretende brevemente expor a questdo da industria salineira e listar algumas Instituices e
pessoas que fazem o trabalho de construcdo/desconstrucao das memorias locais.

Seu Gabriel foi trabalhador de salina e é fundamental ter nesta dissertacao este viés.
Enfatizo que este capitulo tem um carater apenas introdutério do panorama industrial das
salinas onde as andlises das memorias locais, séo breves, porém significativas.

Para tal buscaremos elementos, classificacdes e autores que indiqguem o preposto
gue se apresenta anteriormente. Comegamos com Lamego que entre 1944 e 1963 publica
guatro obras de cunho geogréfico, histérico, ecologico e social: "O Homem e o Brejo", "O
Homem e a Restinga"”, "O Homem e a Guanabara" e "O Homem e a Serra". Nosso livro de
referéncia para este capitulo sera o Homem e a Restinga (LAMEGO, 2007), onde o que se
segue, a investigacdo que tal autor concebeu, assim como a aprecia¢cdo de outros autores
que o tiveram como fonte para estudos referentes a industria do sal. E por que tal
importancia a esta industria em se tratando de um estudo da Casa da Flor?
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A extensdo de territério que se abrange num lance de vista da Regido dos Lagos
pode ter para seu Gabriel a histdria de suas leituras e releituras de mundo reconstruidas e
expostas na Casa da Flor. A industria salineira também possui o papel de formacdo da
sociedade deste territorio. Talvez a insercdo deste capitulo sugira sobretudo a oportunidade
de mesmo sendo este um tanto periférico registrar o devido senso de oportunidade a historia
de algum lugar na imaginagéo de Seu Gabriel e sua casa. Portanto a Lagoa de Araruama,
como nos informa Lamego (2007, p. 81), era um reduto onde os indios extraiam o sal
utilizando-se de um método rudimentar: abriam um poc¢o (cacimba) junto a linha d'agua,
guando a cacimba se enchia, e a agua se tornava uma salmoura grossa, seu produto era
transportado para outras cacimbas mais afastadas, onde terminava o0 processo de
cristalizacdo (GIFFONI, 1999). Processo este usado durante muito tempo nas salinas que
produzia sal em pequenas escalas.

Os portugueses ja mencionavam a existéncia do sal na regido em 1587. Em 1630,
Portugal decretou o monopdlio do sal, proibindo sua producéo. Sua extracao foi proibida até
1759, quando a Coroa concedeu permissao para exploracdo de sal para que pudesse
construir salinas. A técnica de exploracéo portuguesa era a mesma dos indigenas: o sal era
decantado em cacimbas (GIFFONI, 1999). O processo de producédo s6 foi modificado em
1822, quando Pedro | autorizou Luis Lindenberg a construir uma salina (que ainda existe
com o nome de Perynas). Como era engenheiro, a salina foi construida segundo as técnicas
mais avangadas, que deram ao entorno da Lagoa de Araruama as fei¢cdes paisagisticas que
hoje podemos observar. Técnicas essas que utilizavam bombas, que por meio de canais
levavam a A&gua aos tanques, que eram separados com ripas de madeira e
impermeabilizados com tabatinga (argila mole branca ou esbranquicada, terra argilosa)
(GIFFONI, 1999). A Unica alterag&o técnica importante, implementada no inicio do século
XX, foi a substituicdo do antigo sistema de bombas, movidas a energia humana ou animal,
por moinhos de vento norte-americanos (LAMEGO, 1946). Tal mudanca novamente altera a
paisagem, pois até hoje para alguns moradores o que identifica a Regido dos Lagos, além
das praias, sédo estes moinhos de vento.

Falar brevemente sobre este panorama € apresentar caracteristicas sutis, anteriores
a ocupacdo lusitana, como também mostrar a histéria que permanece impressa no territorio
da Regido dos Lagos: que sdo as presencas indigenas e africanas. Véarias sdo as areas
rurais de Sdo Pedro da Aldeia que possuem algum habito ou histérias que remontam a

tradicdo desses povos.
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Figura 5 — Trabalhadores de Salinas (sem data).
<www.seturismospa.gov.org.br>. Acesso em: 4 fev. 2014.

Fonte:

As paisagens que perpassam cada um dos caminhos instigam a pensar em um
tempo anterior a construcao da casa e também dar luz & afirmacéo das relacées do homem
com o meio. Nesse sentido, Braudel (1988, p. 29) afirma, que as rela¢cdes do homem com o
meio constitui “uma histéria lenta, de lentas transformacdes, muitas vezes feita de
retrocessos, de ciclos sempre recomecados.” Segundo Braudel (1988), essa histéria
subjacente, silenciosa, embora passe despercebida de seus atores, permanece em seus
ciclos ininterruptos. Nesse espago de encontros entre portugueses, indios e africanos,
surgiram novas praticas culturais, saberes e fazeres produzidos dessa interagédo especifica.

Recentemente Jodo (2012) escreveu sua dissertacdo que tem por objetivo propor a
criagdo de um Museu do Sal na localidade de Praia Seca, Araruama- RJ. O museu para
Jodo tem como objetivo pesquisar e comunicar as memaorias sobre 0s saberes e fazeres da
atividade salineira e a histéria da formacdo da localidade de Praia Seca que fica em
Araruama, Estado do Rio de Janeiro.

O acervo a ser constituido contara principalmente com depoimentos de diferentes
atores participantes da histéria da atividade salineira de Praia Seca, utilizando a metodologia
da histéria oral. Onde se pretende que o Museu do Sal seja um “lugar de memoéria” e ele
contribua para a valorizacdo das memorias e a escrita da historia.

Recentemente a prefeitura de Sdo Pedro da Aldeia oficializou o recebimento da area
de 2.315,84m2, onde sera construido o Museu do Sal. A reunido que acertou a legalizacao
do terreno contou com as presencas dos antigos proprietarios Jacyr Matos da Silva e Sonia
Maria de Oliveira Silva. O termo foi assinado pela parte cedente e receptora. Na area,
localizada no Balneério (bairro em Sao Pedro da Aldeia), funcionara o Museu, contando a
histéria do ciclo do sal no municipio aldeense, uma salina serd o ponto de demonstracéo do

funcionamento tradicional do ciclo. Acredito que a criagdo deste museu possa revelar
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historias de pessoas que trabalharam nas salinas e que a partir das historias orais e das
memorias destas pessoas a Regido dos Lagos possa se manifestar enquanto local de

ascendéncia a valorizacao da sua historia.

-

Figura 6 — A ESTACAO: A estacdo de Sdo Pedro, depois Sdo
Pedro da Aldeia nos anos 1940, foi inaugurada em 1937. Foi
fechada nos anos 1960 com a desativacdo da linha. Fonte:
<www.ferroviasbrasil.com.br>. Acesso em: 4 fev. 2014.

Com a presenca de um escritorio Regional do IPHAN em S&o Pedro da Aldeia e com
o crescente interesse dos estudos académicos ligados a Regido dos Lagos, € provavel que
haja daqui por diante o germinar de uma poténcia ligada ao imaginario e o fortalecimento de
uma identidade local. E comum aos moradores mais antigos da Regido dos Lagos a opinido
de que a grande rotatividade de pessoas que vem de outros lugares por conta do turismo,
oportunidades de trabalho, fortaleca a ideia de que a Regido ndo possui uma histéria
marcante. Também é reincidente a especulacdo imobiliaria cujo objetivo é comprarem areas
que ja foram palcos de histérias locais que hoje fazem parte de areas de grande valorizacao,
por estarem perto do mar. A periferia da Regido dos Lagos vem crescendo
desenfreadamente ndo dando a oportunidade aos moradores destes bairros ao
fortalecimento de suas identidades. Mas a Casa da Flor que esta inserida em um bairro de
periferia, pode trazer a tona as memodrias latentes desta populacdo excluida quase sempre
das escolhas e das politicas culturais. Abaixo destaquei alguns lugares institucionais e
acOes que tentam preservar a memoria da Regido do Lagos.
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Cabo Frio

Tribal Arte®

A Associacdo Cultural Tributo a Arte e a Liberdade realiza oficinas de
literatura, musica, teatro, fotografia, cinema, ciranda, jongo, artes plasticas e teatro de
marionetes. A Associacdo também promove eventos culturais e espetaculos. Desenvolve
ainda o projeto Tribal — Sobre Rodas da Animacdo, de producdes itinerantes. Trata-se
de um caminhd@o com palco que se converte em varios cendrios de apresentacdes. Além de
Cabo Frio, o projeto percorre os municipios de Sdo Pedro da Aldeia, Arraial do Cabo e
Buzios. O grupo é formado por artistas de diversas areas, reunidos com o objetivo de formar
plateias e valorizar a cultura da Regido dos Lagos. Como parte do projeto Cine Mais Cultura,
realizam a mostra de curtas-metragens CineTribAL. A Associacdo Cultural € Ponto de
Cultura.

Endereco: Rua Goias, 6, Jardim Excelsior, Cabo Frio — Rio de Janeiro

Figura 7 — Estatua de
Scliar. Fonte: Secretaria
Estadual de Cultura do
Estado do Rio de
Janeiro.

Casa-Atelié Carlos Scliar®

O pintor modernista Carlos Scliar nasceu em Santa Maria da Boca do Monte (RS),
em 1920, e viveu e trabalhou por 40 anos em Cabo Frio. No sobrado do século XVIII onde
Scliar morou, e que ele mesmo restaurou nos anos 60, ha uma exposicao permanente de
suas obras, processo de criacdo e habitos. O acervo da pinacoteca, de 150 pecas, contém
trabalhos de outros artistas com quem o0 pintor conviveu ou se inspirou, como Bonadei,

Pancetti, Guignard, Glauco Rodrigues e Anna Letycia. Além disso, estdo preservados o

® Texto extraido de <http://mapadecultura.rj.gov.br/cabo-frio/ponto-de-cultura-tribal-arte/>. Acesso em 6 fev.
2014.
® Texto extraido de <http://mapadecultura.rj.gov.br/cabo-frio/casa-atelie-carlos-scliar/>. Acesso em 6 fev. 2014.
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mobiliario da casa e atelié, com tintas, telas e pincéis. A Casa mantém a Oficina-Escola
Carlos Scliar, que oferece para estudantes da rede publica cursos de arte em papel, silk-
scream e marcenaria. No local sdo comercializados os produtos da Oficina-Escola, além de
gravuras e livros de arte. O trecho as margens do Canal de Itajuru, em frente & Casa- Atelié,
recebeu o nome de Orla Scliar. No local também foi construida uma escultura de Scliar em
tamanho natural.

Endereco: R. Marechal Floriano, 253 - Centro, Cabo Frio — RJ

Figura 8 — Charitas.
Fonte: Secretaria de
Cultura do Estado do
Rio de Janeiro.

Charitas — Casa José de Dome’

Mais importante centro cultural da cidade, o prédio onde hoje funciona a Casa de
Cultura de Cabo Frio, conhecido como Casa Charitas, j4 foi orfanato, abrigo e sede da
Secretaria Municipal de Cultura. Tombada em 1979 pelo INEPAC, a casa secular conta com
exposi¢cdes permanentes de obras de quatro expoentes da arte que faz referéncia a Cabo
Frio: o poeta e escritor Victorino Carri¢o; o fotégrafo e arquivista Wolney Teixeira; o pintor
francés Jean Guilhaume e o pintor José de Dome®, que viveu muitos anos na cidade.

A edificagdo de estilo neoclédssica é do século XVIII e passou por trés reformas. Do
século XIX é a fachada principal com a inscricdo da palavra caridade no friso, em latim:
Charitas. No século XX, acrescentaram-se anexos ao espag¢o. O pétio dos fundos da Casa

Charitas guarda um tesouro histérico da cidade: o Pelourinho, de 1660, com uma coluna de

" Texto extraido de <http://mapadecultura.rj.gov.br/cabo-frio/casa-de-cultura-de-cabo-frio/>. Acesso em: 6 fev.
2014.

8 Pintor e desenhista. Autodidata em pintura, iniciou-se em Salvador, BA, na década de 1940. Sua méae que era
teceld, atendia pelo nome de Dometila, e ele entdo passou a ser chamado de José de Domitila e por fim, de
Dome. Nesse periodo exerceu atividades muito simples como entregador de péo, servente de serraria e guarda-
noturno. Conhecendo os artistas Jenner Augusto, Mario Cravo Junior, Carlos Bastos, Carybé e Mirabeau
Sampaio, estes lhe incentivam e dao conselhos. Sua primeira exposicao individual aconteceu no Belvedere da
Sé, Salvador, onde tornaria a expor em 1956 e 1958. Em 1962 tranfere-se para o Rio de Janeiro onde
permanece até 1967 quando passa a viver em Cabo Frio.Expbs em Lima e em Londres. Era fascinado por pintar
corujas, notabilizando-se pela execugao desse tema.
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pedra onde eram afixados os editais da Camara e expostos 0s criminosos a espera do
castigo. Anualmente acontece a Semana Teixeira e Souza, um dos eventos de maior
publico da Casa de Cultura.

Endereco: Av. Assunc¢ao, 855 - Marlin, Cabo Frio - RJ

Armacdao dos Buzios

Grupo Kindala®

Figura 9 — Meninas
cantoras Kindala. Fonte:
Secretaria de Cultura do
Estado do Rio de
Janeiro.

Formado pelas irmas Daniele, Liliane e Gabriele de Souza, o grupo Kindala resgata a
sonoridade herdada dos antepassados africanos em musicas de louvor a Deus e a cultura
quilombola. As mogas se apresentam em festas da prefeitura, creches e escolas de Buzios e
em 2010 gravaram seu primeiro cd de musicas afro-brasileiras. A trajetéria musical do trio
comecou ha mais de dez anos, quando seu pai, 0 pastor evangélico Luis Oliveira de Souza,
convidou um grupo de africanos para cantar em zulu tradicional em sua igreja. Daniele,
Gabriele e Liliane encantaram-se com o ritmo e decidiram estudar o dialeto ancestral. A
partir de entdo, as musicas evangélicas que cantavam passaram a ter nuances da cadéncia
africana. Liliane e Daniele trabalham como professoras e Gabriele é estudante de
Direito. Nascidas na Rasa, moram na rua batizada com o nome do seu avd, Justiniano de
Souza, filho de um dos primeiros moradores do Quilombo da Rasa e ex-escravo da Fazenda
de Campos Novos.

O grupo era conhecido como Trio de Cantoras Quilombola Remanescentes da Rasa.
Como aumento dos convites para shows, o0 nome foi trocado para Kindala, que no dicionario
africano significa “agora” na lingua Kikongo-Kimbundo, de Angola — ber¢co dos escravos

desembarcados na Praia Rasa, em Buzios, no século XIX. Além de cantarem em dialeto

° Texto extraido de: <mapadecultura.rj.gov.br/armacao-dos-buzios/grupo-kindala/>. Acesso em 6 fev. 2014.
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africano, as mocas do Kindala comp&em suas proprias cangdes, como Mae Africa, uma das
faixas gravadas de seu cd que diz assim: “Eu quero libertar / A cultura que hd em mim / Pra
todo mundo ver / Que eu sou feliz assim / Ndo tenho medo de dizer / Falar dos ancestrais /

Eu quero mesmo é expressar / Ser negro € bom demais”.

ARRAIAL DO CABO

A Arte Que Vem Do Mar®

Figura 10 — Pescador
Gamaliéu. Fonte:

Secretaria de Cultura
do Estado do Rio de
Janeiro.

Arraial do Cabo tem na pesca sua primeira atividade econd6mica e cultural. Até os
dias de hoje, pescadores preservam a pesca artesanal com destaque para a tradicional
pesca de cerco de canoa, em que um olheiro em terra firme observa o mar e avisa aos
pescadores que estdo no barco onde estd localizado o cardume. O olheiro é aquele
pescador de chapéu de palha ou boné, sozinho no alto do morro do Atalaia, fazendo sinais
com as maos ou com um pedaco de pano encardido pelo tempo. Ele balanca os bracos, faz
circulos no ar, abana o chapéu e aponta em diversas direcfes. Para chegar ao posto, é
preciso muita experiéncia de pesca, grande conhecimento sobre as espécies de peixes que
cortam o litoral e, principalmente, uma visdo privilegiada e agucada, pois é ela que vai
orientar o trabalho da pesca de cerco. Geralmente € um conhecimento passado de pai para
filho.

A pescaria de cerco consiste, como 0 nome diz, em cercar um cardume de peixes
préximo a praia utilizando barcos pequenos ou mesmo canoas de heranca indigena, feitas
de um sé tronco. Um grupo de nove pescadores, batizados de companheiros, assume as
diferentes posi¢cbes, como mestre, proeiro, contra-proa, contra-ré, ré, cabeiro, corticeiro e

chumbeiro.

% Texto extraido de: <http://mapadecultura.rj.gov.br/arraial-do-cabo/arte-que-vem-do-mar/>. Acesso em: 6 fev.
2014.
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Mestres

Além de alimentar familias, a pesca ¢é transformada em objetos. O
pescador Gamaliéu Teixeira de Melo faz réplicas de barcos, bilros (usados para a confeccdo
de rendas), além de produzir redes e utensilios de pesca. Dentre as obras, ha também
réplicas de uma igreja, de um farol e de um telégrafo. Aos 86 anos, Gamaliéu ensina para
alunos entre 8 e 70 anos o oficio de tecer redes que aprendeu observando seu pai e 0s mais
velhos. Outra figura popular do grupo é Wilson Luiz da Silva, conhecido como Seu Chonca.
Mestre carpinteiro, ele repara canoas na praia Grande e montou o “atelié” embaixo de uma
amendoeira que plantou ha mais de 30 anos. E o Unico da regido que ainda conserta

canoas.

Casa Victorino Carrico™

Figura 11 — Casa de
Victorino Carrico. Fonte:
Secretaria de Cultura do
Estado do Rio de
Janeiro.

A Casa da Poesia Victorino Carrigo foi moradia do poeta Victorino Carrigo, autor do
hino da cidade de Arraial do Cabo. Localizada no centro histérico, a sombra da Igreja Nossa
Senhora dos Remédios, € um espaco publico onde acontecem saraus, rodas de choro,
leituras de contos e de poesias, além de oficinas literaria. A Casa possui biblioteca com
cerca de 800 titulos e uma secdo de livros infanto-juvenis. Entre setembro e outubro, é

realizada ali a Semana da Poesia.

1 Texto extraido de: <http://mapadecultura.rj.gov.br/arraial-do-cabo/casa-da-poesia-victorino-carrico/>. Acesso
em: 6 fev. 2014.
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Sao Pedro da Aldeia

Casa da Flor*?

Figura 12 — Seu Waldevir. Fonte: Secretaria de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro.

“Uma casa feita de caco e transformada em flor” — era assim que Gabriel Joaquim
dos Santos se referia a residéncia que passou décadas esculpindo. Gabriel recolhia o que
encontrava pela frente para adornar a casa — cacos de ceramica, de louca, de vidro, de
ladrilhos, lampada queimada, bibelés, conchas, correntes, tampos de metal. O que ja
aparentava nao ter mais funcdo foi transformado pelas maos do artista em esculturas,
réplicas e mosaicos e incorporado a casa, considerada uma espécie de “barroco intuitivo”.
Levado pela fantasia e imaginacdo, comecou a “bricolage” de sua casa em 1920. A
obra durou até o artista falecer, em 1985. Um ano depois, a residéncia foi tombada como
patriménio cultural fluminense pelo INEPAC, considerada expressdo impar da arquitetura
espontanea popular.

A Casa da Flor e sua arquitetura fantastica ja foi tema de dezenas de debates,
artigos e de documentarios, entre eles O Fio da Memdéria, de Eduardo Coutinho. Também foi
criada a Sociedade de Amigos da Casa da Flor, liderada pela Amélia Zaluar, para
preservacéo e divulgacdo do imovel. Atualmente a Casa da Flor € zelada pelo sobrinho de
Gabriel, Valdevir Soares dos Santos, que relembra com carinho a histéria do tio aos
visitantes.

2 Texto extraido de: <http://mapadecultura.rj.gov.br/sao-pedro-da-aldeia/casa-da-flor/>. Acesso em: 6 fev. 2014.
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1.2 Ser negro no periodo pos-escravidao e suas formas de resisténcia
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Figura 13 — Trecho do Caderno de apontamentos n°5 de Gabriel Joaquim dos Santos.
Fonte: Docs — Cflor 002/IPHAN — Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel.

Era um homem pobre, filho de uma india e de um ex-escravo africano que foi feitor.
Trabalhador das salinas da Regido dos Lagos. Entre os anos de 1912 e 1960, construiu uma

casa que é considerada um simbolo da arquitetura espontanea, a Casa da Flor, na cidade
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de Séo Pedro da Aldeia, RJ. Iniciou a construcdo da casa em 1912, e em 1923, sonhou com
a imagem de um enfeite em sua casa. Comecou ai uma tarefa que realizaria até morrer:
usar o lixo abandonado nas estradas, garimpar cacos de ceramica, de loucga, de vidro, de
ladrilhos e de outros objetos considerados imprestaveis para o uso: lampadas queimadas,
conchas, pedrinhas, correntes, tampas de metal, manilhas, far6is de automoveis. Criava
flores, folhas, mosaicos, cachos de uvas, colunas e esculturas fantasticas, que fixava dentro
e fora da casa.

Foi protagonista do documentario intitulado Fio da Meméria, de Eduardo Coutinho,
que fez um apanhado da resisténcia afro-brasileira, expressa de vérias formas. O diario de
Gabriel conduz o documentario num paralelo entre a histéria do Brasil e as manifestacdes
culturais de personagens negros que contribuiram para o enriquecimento do pais. Tudo a
partir de cadernos de apontamentos deixados por Gabriel, que apesar de nunca ter
frequentado uma escola, estudou uma "cartilha" com um amigo, e aprendeu conceitos
rudimentares de escrita e leitura.

O trecho retirado do livro de apontamentos de Seu Gabriel revela a informacéao
transcrita em 1959. Esses livros sdo cadernos onde Seu Gabriel descreve sua vida
cotidiana, ao todo sé&o oito cadernos: suas vendas de galinhas, uma genealogia familiar e de
vizinhos, amigos, parentes onde constam casamentos, nascimentos, uma espécie de
cartorio proprio e intimo. H& partes dos cadernos onde h& um obituario extenso, como
também acontecimentos da natureza, e um vocabulario rico nas relagbes pessoais que
vivem junto a Seu Gabriel.

Atento ao dinheiro (existem vérias negociacdes de vendas de galinhas, dinheiro
emprestado, dinheiro por servigos), esta reunido de folhas de papel cosidas, coladas ou
grampeadas de maneira a servir como livro de apontamentos, existe uma caixa registradora
com um arsenal de vida, um opusculo. Sua caligrafia poderia ser considerada um tipo de
representacao visual, pois aprimorava seu olhar para o mundo dando forma aos sinais de
uma maneira expressiva. Os sistemas de escrita distinguem-se de outros possiveis sistemas
simbolicos de comunicacgéo pelo fato de que normalmente devemos entender alguma coisa
da lingua falada em questdo para poder ler e compreender o texto com sucesso. Mesmo
que por vezes as regras de portugués ou as letras, silabas fugissem a essa definicédo, a
escrita de Seu Gabriel constituia em sua esséncia todo o cotidiano de um lugar com sua
gente. Os Cadernos de Apontamentos sdo a prova de producdes de comunicacdo de
grande valor, porque de alguma forma os seus esforcos foram colocados nos papéis para
representar sua vida. Neste contexto podemos dizer que seu aprendizagem era intuitivo e

exemplifica o que Paulo Freire (GADOTTI, 2012)" tanto pensou e pesquisou onde a sua

3 paulo Reglus Neves Freire foi um educador e fildsofo brasileiro. E Patrono da Educacéo Brasileira. Paulo
Freire é considerado um dos pensadores mais notaveis na histéria da Pedagogia mundial, tendo influenciado o
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pratica didatica fundamentava-se na crenca de que o educando assimilaria o objeto de
estudo fazendo uso de uma prética dialética com a realidade, em contraposicao a por ele
denominada educacdo bancéria, tecnicista e alienante: o educando criaria sua propria
educacéo, fazendo ele proprio o caminho, e ndo seguindo um ja previamente construido;
libertando-se de chavbes alienantes, o educando seguiria e criaria 0 rumo do seu
aprendizado.

Portanto Seu Gabriel através de sua escrita mostrava a pratica de uma
representacao cheia de simbolismo e vida.

A relacdo entre Seu Gabriel e as formas de resisténcia, a formacdo de sua
identidade, como a de sua gente se conjuga com a apresentacdo que segue abaixo onde
busco tracar um breve perfil da historiografia sobre a escraviddo, em especial no quesito
fugas de escravos, uma vez que a escraviddo no Brasil € fonte de memodrias e identidades,
e € inegavel a presenca escrava nos povoamentos da Regido dos Lagos.

O municipio de Séo Pedro da Aldeia esta localizado na Regido dos Lagos do Rio de
Janeiro, a 135 km de distancia da capital do Rio de Janeiro. De acordo com a memdéria da
comunidade, o quilombo de Caveira é formado por descendentes de escravos da antiga
fazenda Campos Novos', propriedade da Companhia de Jesus que remonta ao século XVII.
Com a expulsdo da Companhia de Jesus, a fazenda Campos Novos foi confiscada pelo
governo portugués e passou a se chamar fazenda D’El Rey. No século XIX, apés a
independéncia do Brasil, a fazenda deixou de pertencer ao patriménio publico e passou por
sucessivos arrendamentos, onde apareceram VArios supostos proprietarios. A regido tornou-
se um importante complexo agricola que incluia outras fazendas, como S&o Jacinto, Araca,
Botafogo, Angelim, Preto Forro, Pacheco e Retiro, que hoje fazem parte do municipio de
Cabo Frio. Fazendinha, José Goncgalves, Tucuns, Caravelas, Vila Verde e Rasa, em
Armacao dos Buzios. E, no municipio de Sado Pedro da Aldeia, Caveira. Assim, com a
ilegalidade do trafico de africanos no Brasil, desembarques de escravos eram comuns ha
regido Armacdo dos Bulzios, mais precisamente nas localidades conhecidas como Barra do
Una, Rasa e José Gongalves. De |a os escravos eram levados até a fazenda Campos Novos

através de caminhos internos que ainda sdo utilizados pelos moradores. A fazenda da

movimento chamado pedagogia critica. Destacou-se por seu trabalho na area da educacgdo popular, voltada
tanto para a escolarizagdo como para a formacéo da consciéncia politica. Autor de Pedagogia do Oprimido, um
método de alfabetizacéo dialético, se diferenciou do "vanguardismo" dos intelectuais de esquerda tradicionais e
sempre defendeu o didlogo com as pessoas simples, ndo s6 como método, mas como um modo de ser
realmente democrético. (GADOTTI, 2002)

4 Imével construido pela Companhia de Jesus, cujo inicio do estabelecimento remonta a um curral de gado
levantado em ¢.1690, batizando a propriedade como Fazenda Campos Novos para diferencia-la da similar
situada em Campos dos Goytacazes (RJ). Localiza-se no distrito de Tamoios, Cabo Frio (RJ), entre os
municipios de Sao Pedro e Casemiro de Abreu, numa elevacao da planicie pantanosa dos rios Una e Séo Joéo,
junto ao caminho colonial que ligava Campos dos Goitacazes ao Rio de Janeiro, cultivou café e agucar. Parte de
sua producdo acucareira era transportada pela estrada de Sao Jacinto em carro-de-boi até o Porto do Carro, as
margens da Lagoa de Araruama.



34

Caveira foi batizada com esse nome porque la foram encontradas varias ossadas. Os
moradores contam que essas ossadas eram provenientes dos escravos que chegavam da
travessia atlantica muito debilitados e ndo sobreviviam, sendo enterrados em covas rasas. O
Quilombo de Caveira foi certificado pela Fundacédo Cultural Palmares em 2004 e ainda hoje
seu processo pela titulagdo do territério continua em tramite no Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agréria (Incra). A escola que carrega o nome de Dona Rosa é a
primeira escola quilombola construida no estado do Rio de Janeiro.

De fato, o avanco da pesquisa histérica colocara em relevo, também, a
impressionante legitimidade da sociedade escravista no Brasil até pelo menos a primeira
metade do século XIX, mesmo entre ex-escravos, 0 que ndo eliminava os episédios de
resisténcia, que ocorriam. Entretanto, nos limites do pensavel e do possivel no contexto da
sociedade brasileira oitocentista e em tempos a frente muitas vezes os episddios de fuga ou
rebeldia embutiam uma pauta de reivindicacdo e possibilidades de volta ao trabalho; as
revoltas abertas de africanos recém-chegados foram mais comuns que as de escravos
crioulos (nascidos no Brasil); as concentracdes de escravos fugidos, chamadas mocambos
ou quilombos, se eram efetivamente endémicas, encontravam-se em estreita relacdo com o
mundo das senzalas.

A conjuncdo desses movimentos resultou em significativo deslocamento nas imagens
mais correntes em relagdo a escraviddo e a Abolicdo no pais, fazendo emergir a figura do
escravo como protagonista também do processo abolicionista, através de processos
judiciais de acéo de liberdade, de atos de rebeldia no dia-a-dia das senzalas e das fugas
coletivas generalizadas na década de 1880, acontecimentos que precederam e balizaram o
ato legal da Abolicdo. Nesse contexto, algumas comunidades negras rurais isoladas
alcancaram certa notoriedade como possiveis descendentes de antigos quilombolas. A
aprovacgao do artigo sobre os direitos territoriais das comunidades dos quilombos culminou,
assim, em todo um processo de revisdo histérica e mobilizacdo politica, que conjugava a
afrmacdo de uma identidade negra® no Brasil & difusdo de uma memoéria da luta dos

escravos contra a escraviddo®. No entanto, a maioria das muitas comunidades negras

> Constituicdo Federal de 1988. Os QUILOMBOLAS NA CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988 Secdo Il da
Cultura: Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais Art. 216. Constituem
patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira. Constituicdo Brasileira de 1988.

16 Existem legislacBes ligadas a questdo da escraviddo depois da Lei Aurea em ambito internacional presente
nas discussdes ligadas aos direitos humanos. Como exemplo citamos abaixo com uma das legislacdes que
garantem em periodo posterior a Lei de abolicdo no Brasil. A Convengdo sobre a escravatura € um Tratado
internacional promovido pela Sociedade de Nacgdes e assinado a 25 de Setembro de 1926 (em vigor desde 9 de
Marco de 1927) que terminava com a escravidao e criava um mecanismo internacional para perseguir a quem a
praticam. As Nacdes Unidas, como herdeira da Sociedade de Nacgdes, assumiu os comprometimentos da
Convencgdao. Entrada em vigor, para o Brasil, a 6 de janeiro de 1966. Promulgada pelo Decreto Presidencial n°
58.563 de 1° de junho de 1966. Publicadas no "Diario Oficial" de 3 e 10 de junho de 1966. Promulga a
Convencao sobre Escravatura de 1926 emendada pelo Protocolo de 1953 e a Convengdo Suplementar sobre a
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rurais espalhadas pelo pais, em conflito pelo reconhecimento da posse tradicional de terras
coletivas, entdo majoritariamente identificadas como “terras de preto”, nem sempre se
associava a ideia histérica classica do quilombo. Muitos dos grupos referenciados a
memoéria da escraviddo e a posse coletiva da terra, em casos estudados por antropdlogos
ou historiadores nos anos 1970 e 1980, tinham seu mito de origem em doag¢Bes senhoriais
realizadas no contexto da Abolicdo. Apesar disso, além da referéncia étnica e da posse
coletiva da terra, também os conflitos fundiarios vivenciados no tempo presente
aproximavam o conjunto das “terras de preto”, habilitando-as a reivindicar enquadrar-se no

novo dispositivo legal.

Figura 14 — Pintura de Dona Rosa Geralda da Silveira. Fonte: SEME
— S&o Pedro da Aldeia.

Abolicdo da Escravatura de 1956. O Presidente da Republica e o Congresso Nacional havia aprovado pelo
"Decreto Legislativo n° 66, de 1965", a Conveng¢do Sobre a Escravatura, assinada em Genebra, a 25 de
setembro de 1926 e emendada pelo Protocolo aberto & assinatura na sede das Nag¢des Unidas, em Nova York, a
7 de dezembro de 1953 e a Convencao Suplementar sobre a Abolicdo da Escravatura, do Trafico de Escravos e
das Instituicdes e Praticas Analogas a Escravatura, adotada em Genebra, a 7 de setembro de 1956. E havendo
as referidas Convengdes entrado em vigor, para o Brasil, a 6 de janeiro de 1966, data em que foi depositado o
instrumento brasileiro de adesé&o junto ao Secretario-Geral das Nagdes Unidas. Decreta que as mesmas, apenas
por copia ao presente Decreto, sejam executadas e cumpridas tdo inteiramente como nelas se contém. Brasilia,
1° de junho de 1966; 145° da Independéncia e 78° da Republica.
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Figura 15 — Fotografia de Dona Rosa Geralda da Silveira na porta de sua
casa. Fonte: SEME — S&o Pedro da Aldeia.

Juristas, historiadores, antrop6logos e, em especial, a Associacdo Brasileira de
Antropologia (ABA) tiveram importante papel nessa discussdo. Com abrangéncia nacional, o
processo de emergéncia das novas comunidades quilombolas se apresenta hoje como uma
realidade social inescapavel. A seguir estabelecemos uma historiografia que remete a
resisténcia escrava, onde varios sdo os autores que trabalharam com este tema'’.
Escolhemos trabalhar com alguns deles: Alipio Goulart (1972), J. José Reis e Eduardo Silva
(SILVA; REIS, 1989), Gilberto Freyre (1963), Flavio dos Santos Gomes e Manolo Florentino
(FLORENTINO; GOES, 1997), Marcia Sueli Amantino (2011), Ana Lug&o Rios e Hebe
Mattos (2005).

Comecamos por Goulart (1972), autor da obra Da Fuga ao Suicidio, que tem uma
visdo mais voltada para o fenbmeno da fuga em si - é valido lembrar que a resisténcia
escrava sempre foi uma marca dos perfis dos escravos e tal viés é necessario para
caracterizar a escraviddo na Regido dos Lagos. Tem-se conhecimento de um quilombo

chamado Caveira, cuja localizacao fica no atual bairro de Botafogo, situado entre Sao Pedro

7" Afirmo que este capitulo é apenas introdutdrio. E necessario desenvolve-lo de forma que esteja alinhado as
experiéncias escravistas na Regiao dos Lagos, onde é necessario para tal buscar bibliografia local, caso haja, e
documentagdo nos cartorios ou arquivos paroquiais. Esta pesquisa ndo possui o carater de adentrar em tais
quesitos e temas mais aprofundados relativos a escraviddo e a pés escraviddo na Regido dos Lagos pois fugiria
muito ao tema da dissertacdo. Foi necessario este capitulo como forma de mostrar o cenario desta regido no
passado histérico uma vez, que seu Gabriel tem em sua genealogia a condi¢cdo escrava e seu nascimento se da
em periodo de recente abolicdo da escravatura. Cabe ressaltar que colocar a historiografia referente a fugas
remete a minha formacéo em tal assunto como historiadora, e acredito ser fundamental ter a fuga como exemplo
de resisténcia e for¢ca que eleva convicgdes, ideias e pensamentos que circulavam no periodo escravista
brasileiro.
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da Aldeia e Cabo Frio. Grande parte da populacdo que habita este territério vem
conseguindo a titularidade dessas terras, apos grandes conflitos.

Para Goulart (1972), as fugas estariam ligadas a necessidade de sobrevivéncia fisica
e seriam impulsionadas pelo rigor do cativeiro; identifica esta atitude como forma de se
estabelecer um hiato no sofrimento a que o escravo era compulsoriamente submetido. Os
motivos alegados por ele sdo basicamente “maus-tratos e excessivos trabalhos”, muito
embora admita a existéncia de escravos que gozassem de um tratamento humano por parte
dos senhores. Segundo Goulart (1972), uma quantificacdo de todos os casos de fuga, ainda
que restrita a uma determinada época, seria impossivel. O autor evidencia as
consequéncias da questdo econémica em relacdo a rebeldia escrava (fuga). O escravo, na
condicdo de méao de obra responsavel por toda a producdo, quando fugia, ressalta,
desfalcava a economia e seu senhor queria logo reavé-lo para que ndo houvesse prejuizo,
segundo Goulart (1972). Ademais, Goulart (1972) chama a atencdo para o mau exemplo
que a fuga poderia representar, levando outros escravos a se tornarem adeptos desta
pratica.

De modo a garantir a sobrevivéncia, os chamados “escravos fujdes” encontravam
saida, como salienta Goulart (1972), no caminho da marginalidade. Praticas como roubos,
depredacfes e assassinatos atrelam a figura do escravo a ideia de ferocidade. O autor
também nos relata que as fugas ndo aconteciam sé para dentro do Brasil, mas que iam
além-fronteira para paises da propria América, assim como para a Europa e até mesmo sua
volta para a Africa. Relata também as punicdes infligidas aos “escravos fujbes” em
possessbes francesas, assim como artigos publicados sobre a evasdo de escravos para
outras regides.

Dar couto a escravos fugidos foi pratica condenada e praticada inUmeras vezes no
Brasil. A lei que condena provém de remotos tempos da era Romana. Outro dispositivo
utilizado foi o do cddigo Filipino, segundo o qual ninguém poderia acoutar escravos,
inclusive a igreja. Muitas achavam que por essas terras tais leis ndo eram severamente
aplicadas, no entanto, isto era improvavel. Varios sdo os exemplos utilizados pelo autor em
que a lei foi severamente aplicada para mostrar o contrario.

Alguns escravos quando capturados tentavam se esquivar da mesma se dizendo
forros, outros se negavam a dar qualquer tipo de informacédo de modo que a afirmativa de
ser escravo fugido fosse confirmada. O capitdo do mato foi um dos protagonistas nos
episodios relacionados a fugas. Segundo Goulart (1972, p. 69), trata-se de “figura de
indiscutivel realce na constelacdo dos tipos humanos criados pelo regime escravista”. A
descricdo deste personagem por Goulart (1972) é a de um sujeito arrogante, frio e
pusilanime. O capitdo do mato estimou sobremaneira o exercicio deste cargo, avalia o autor.

O surgimento do capitdo do mato se d4 em razdo da necessidade de se ter alguém para
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capturar os escravos fugidos. Para tal tarefa, os melhores candidatos s&o “os que sabem
farejar e perseguir a modo de atilado cdo de fila” (GOULART, 1972, p. 83). A criacdo do
cargo de capitdo do mato se deu em 1724, instituindo-se prémios para tal cargo. A tomadia
era o termo utilizado para significar a importancia paga aos capitdes do mato pela captura
dos escravos.

O Cadigo Filipino trata o escravo como um bruto. Tanto assim que manda que sejam
aplicadas ao elemento servil as disposi¢cdes atinentes a vendagem de bestas muares, ou
seja, a devolucdo do animal (ou do escravo), se constatado for que a “peca” ndo condiz com
0 anunciado na hora da compra.

Para Goulart (1972), as fugas das escravas mulheres estdo atreladas, dentre outros
fatores, a questdo do impulso amoroso. Ressalte-se, a propdésito, que seu Gabriel é fruto da
unido de escravo e india tendo a miscigenacédo, constituido também fator importante para a
difusdo do sangue africano. O contato de escravos fugidos com indias, assim como o de
escravas com indios, demonstra a miscigenacdo do povo no Brasil. Lembro ainda que
grande foi 0 povoamento indigena em Sao Pedro da Aldeia. Registro a existéncia de um
Quilombo no bairro de Botafogo que fica em territério aldeense cujo nhome era Quilombo do
Caveira'®, territorio até hoje povoado por remanescentes quilombolas.

Serafim Leite™ citando em traducdo de 1617. Exercitam nela os mistérios da
Companhia dos Padres Jesuitas que trouxeram indios para a vila de S&o Pedro, da
capitania do Espirito Santo.

Voltando a resisténcia escrava: o suicidio foi o0 mais tragico recurso de que valeu o
negro escravo para fugir aos rigores do regime que o oprimia. O maior dos fatores que
levaram o escravo ao suicidio talvez fosse o banzo, aquela irreprimivel saudade da pétria
distante, para sempre fisicamente perdida, & qual s6 tornaria a voltar gragcas ao processo de
ressurreicdo, como acreditava o escravo.

Outra forma de reagdo seria 0S escravos recorrerem ao assassinato de seus
senhores, assim como dos feitores. Segundo Goulart (1972), uma rapida olhada na
documentacado da época ja permite constatar muitos casos de homicidios.

O que interessa a Goulart (1972) neste livro é relembrar aquelas pequenas sedi¢cdes

do cotidiano que denunciam a permanente revolta do escravo ante as condicfes do regime

18 Localizacdo: Botafogo, Sdo Pedro da Aldeia, sua populacédo possui 224 familias a situagdo de suas
terras esta em processo de litigio. Processos judiciais de usucapido ainda em curso. O tamanho da
area é de 720,73. Ha4 nominagéo: reconhecida oficialmente como Remanescente de Quilombos pela
Fundacao Cultural Palmares.

9 SERAFIM, Soares Leite (Sdo Jodo da Madeira,6 de abrilde 1890 - Roma, 27 de
dezembro de 1969) foi um padre jesuita, poeta, escritor e historiador portugués que viveu muitos anos
no Brasil, primeiro na adolescéncia e, posteriormente, na idade madura, como pesquisador da
atuacdo dos padres da Companhia de Jesus, catequizadores e educadores em terras brasileiras a
partir do século XVI. Fonte: Cabo Frio Histérico e Politico autor Hilton Massa Editora Rio de Janeiro,
1980.
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entdo vigente no Brasil.

O quilombo é outro aspecto salientado no livro de Goulart (1972). Grande parte da
formacdo dos quilombos era constituida de homens que fugiam do cativeiro para se
tornarem livres. No Rio de Janeiro, desde o século XVII j& se tem noticias de quilombos.
Goulart estuda em varios estados do Brasil o quesito quilombo, sempre se baseando em
documentacdes coloniais, como regimentos, assim como de chefes de policias.

Flavio Gomes (1995), outro autor utilizado nesta pesquisa, ja no inicio de seu livro
Histdrias de Quilombolas — mocambos e comunidades de senzalas no Rio de Janeiro no —
século XIX, relata as formas de resisténcia explicitas (quilombos, fugas, justicamentos etc.).
Revela também as pequenas lutas endémicas disseminadas no cotidiano das relacdes entre
senhores e escravos.

Segundo Gomes (1995),

A interferéncia ativa do escravo no dia a dia das variadas relacdes do
dominio escravista podia ser desde a sabotagem individual na unidade
produtiva até a revolta coletiva. De qualquer forma, se dava de uma maneira
complexa, contendo aspectos multifacetados, no sentido de que os homens
e mulheres escravizados agenciavam suas vidas ndo como objetos
passivos do processo histérico que vivenciavam, mas como sujeitos com
I6gicas préprias, forjadas em experiéncias sociais concretas. (p. 17)

Sobre o debate historiografico que o tedrico aponta no inicio do livro, situa autores
como Nina Rodrigues (1976), Arthur Ramos (1934), Alipio Goulart (1972), Gilberto Freyre
(1963), Manolo Florentino (1997), apontando, por ultimo, a andlise de um autor no qual se
respaldard, o historiador Jodo José Reis (SILVA; REIS, 1989). Os autores anteriores terdo
como eixo de andlise a binbmia escravidao boa X escraviddo ma, familia escrava, o projeto
portugués de tréfico transatlantico. Utilizando, com o mesmo sentido, os termos empregados
por J.J. Reis para analisar os estudos relativos as revoltas escravas na Bahia, também
podemos classificar os trabalhos sobre quilombos brasileiros em duas correntes:
culturalistas e materialistas.

As andlises culturalistas seriam as representacdes culturais destes povos em
resposta ao permanente processo de aculturacdo da sociedade. A base de sua existéncia
estaria na persisténcia da cultura africana, assim como nha reproducéo de suas tradicbes no
que concerne a organizacao politica e guerreira nos quilombos.

Um dos principais problemas nesses tipos de analise consistia na concepc¢édo de
cultura como algo estatico e polarizado, que desconsiderava os processos de reelaboracdo
e transformacéo histdrico-culturais dos povos.

A partir dos anos 60 do século XX, surge a visdo materialista, que enfatiza o carater

violento da escravidao. A contestacado das concepcdes que viam as relacbes senhor/escravo
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marcadas tdo somente pelo paternalismo deram lugar a imagem do escravo violento e
rebelde.

Na visdo de Gomes (1995), Goulart (1972) se propde a uma analise quanto possivel
panoramica dos aspectos de rebeldia dos escravos no Brasil. O titulo da obra, sustenta, e ja
€ indicativo deste proposito. Da analise de Goulart (1972) emerge uma visdo de rebeldia
“naturalizada”. Como seres humanos expostos as condi¢des sociais permeadas de
crueldade e violéncia, reagiam fugindo, aquilombando-se, matando seus senhores e até
suicidando-se.

Flavio dos Santos Gomes (1995), por sua vez, hos chama a atencdo para o fato de

que:

[...] nessas andlises verificou-se a total auséncia de abordagens que
tivessem como objetivo perceber os cativos enquanto sujeitos das
transformacdes histéricas do periodo da escraviddo. Ou seja, amparada por
modelos teodricos cristalizados, nos quais a escravidao foi tdo somente
explicada pela violéncia e pelo controle social das camadas dominantes,
essas analises relegaram os escravos ao papel de figurantes no processo
historico. As acbes de resisténcia escrava foram reduzidas a um mero
processo de "reagdo" a crueldade do regime escravista. (p. 27)

A historiografia atual (Eduardo Silva e J.J. Reis (1989) e outros) questiona tais ideias
e, No que diz respeito a quase todas as areas do conhecimento, conseguiu provar que nao
sao totalmente condizentes com a realidade. Utilizando a Antropologia e seus conceitos, 0s
historiadores comecaram a relativizar esses pontos de vista, e as pesquisas tém
demonstrado que a realidade ndo se apresentava de forma tdo pacifica quanto a
apresentada por Gilberto Freyre (1963) e seus seguidores, mas também n&o era
propriamente o campo de batalha proposto pela outra corrente. Haveria um estagio
intermediario entre estas duas posi¢cfes: 0 escravo possuiria condicbes de negociar uma
existéncia aceitavel com seu senhor e, sempre que possivel, as utilizou. Porém, quando por
algum motivo tal negociacdo se rompia, 0 escravo também detinha mecanismos para
quebrar com 0 seu 0 cativeiro que se mostrava inegociavel e, portanto, inaceitavel. “Quando
a negociacdo falhava, ou nem chegava a se realizar por intransigéncia senhorial ou
impaciéncia escrava, abriam-se os caminhos da ruptura. A fuga era um deles [...]" (SILVA,;
REIS, 1989, p. 64).
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Figura 15 — Seu Gabriel fala sobre a Lei Aurea. Fonte: Docs — Cflor
003/IPHAN.

Esta analise tornou-se possivel porque este grupo procurou "recuperar” 0s cativos
enquanto agentes sociais transformadores da escraviddo, percebendo, nos seus
comportamentos histéricos, acdes em busca de autonomia e a constituicAo de uma
comunidade escrava independente, com cultura e logicas proprias.

Cada uma das trés vertentes apresentadas acima assume como elemento central a
guestdo da violéncia. Para a primeira, ndo existiriam atitudes violentas por parte dos
senhores, posto que a sociedade escravista ndo era baseada na violéncia. Para a segunda
vertente, a escraviddo era calcada na extrema violéncia exercida sobre os escravos. E,
finalizando, a terceira vertente sustenta que a violéncia era inerente ao sistema escravista,
mas gue 0S escravos conseguiam, quase sempre, negociar sua existéncia, minimizando,
assim, os atos mais extremos. A violéncia, para este grupo, ocorreria em momentos de
ruptura nas negociacoes entre escravos e senhores e, via de regra, geravam problemas de
maior envergadura para estes ultimos.

A posicdo que atualmente tem rendido os melhores resultados €, sem duavida, a que
sustenta, que a violéncia provocava um rompimento nas negociacdes efetuadas entre
escravos e senhores, e que ndo se trata de saber se a escravidao brasileira foi mais ou
menos violenta que a norte-americana, ou em outra nagdo, pois o sistema escravista como
um todo, para se manter e se reproduzir, necessita da violéncia, que lhe é inerente. O cativo,
para produzir em niveis satisfatérios para a grande empresa comercial, precisa estar sob
coercao fisica ou mesmo psicolégica. Contudo, a violéncia contra 0 escravo ndo era algo
arbitrario, ela obedecia a um codigo estabelecido e socialmente aceito. E para esta
aceitacdo, em muito influiram contribuiram as ideias da Igreja, com sua concepg¢do de
mundo estatico, onde 0s senhores haviam nascido para cumprir seu papel de mando, e os
negros, para serem escravos. A eles, a Igreja ensinava que a resignacéo, a passividade, a
humildade, a obediéncia e a crenga na eternidade seriam 0s meios para atingirem, depois

de mortos, o reino dos céus.
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Moralmente, caberia aos senhores serem benevolentes com os escravos, desde que
estes fossem submissos e bons cativos. Desta maneira, 0 mundo seguiria seu caminho em
paz. Para que houvesse a paz no sistema escravista era necessario que a negociagao entre
senhores e escravos fosse assegurada em termos aceitaveis, tanto para um lado como para
outro. A esfera politica desta rede de negociacdo ndo pode ser esquecida nesta andlise
porgue € nela que ocorre ou ndo a ruptura quando uma das partes deixa de cumprir 0
acordado, o que acarreta um processo de ndo aceitacdo visivel da escraviddo (suicidios,
assassinatos, quilombos etc.).

O livro Negociacdo e Conflito, de Jodo José Reis e Eduardo Silva (1989), merece
uma peguena sintese, tendo em vista ter servido como base para a realizacdo desta
pesquisa, além de representar um marco na andlise acerca da fuga.

No primeiro texto, Silva (SILVA; REIS, 1989) alerta para “correntes de negociacéo e
sabedoria politica”, que seriam a dose certa para a estabilidade do sistema escravista. O
autor também revela o problema da escassez das fontes, embora isso ndo representasse
um obstaculo tdo grave, uma vez que o0 pouco que se tem deve ser adequadamente
explorado. O escravo sera parte ativa da sociedade. Senhores e escravos “colaboram” entre
si, cada qual com seus objetivos e estratégias.

Quanto a valorizagdo do escravo como agente historico, Silva (SILVA; REIS, 1989)
ressalta varios historiadores como R. Slenes, A. Barros de Castro, Silvia Lara, M.H.
Machado, K. Matoso, S. Schwartz, que vém trabalhando com éxito.

A iniciativa de escravos revela-se quando recorrem as autoridades (seja nas
irmandades ou nos clubes abolicionistas).

Ser “politico” com os escravos era um ato de prudéncia. Véarios sistemas soé
obtiveram sucesso devido a essas formas de encaminhar as questdes escravistas, como o
sistema acucareiro, que dependia de escravos que ndo sabotassem 0s mecanismos.

No segundo texto de Negociacao e Conflito, o autor pretende reavaliar a contribuicéo
de um documento sobre a cafeicultura escravista enquanto mecanismo de manutencdo do
regime escravista.

Questdes como fundagcdo e custeio de uma fazenda, assim como disciplina e
controle, eram quesitos fundamentais para o sistema escravista.

Um outro mecanismo de controle e manutencao da ordem escravista foi a criacdo de
uma margem de economia propria para o escravo dentro do sistema escravista chamada de
“brecha camponesa”. Ao ceder um pedaco de terra em usufruto e a folga semanal para
trabalhd-la, o senhor aumentava a quantidade de géneros disponiveis para alimentar a
escravaria humerosa, ao mesmo tempo em que fornecia uma valvula de escape para as
pressodes resultantes da escravidao.

O sistema escravista, como qualquer outro, ndo poderia viabilizar-se apenas pela
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forga.

Para a historiografia sobre fugas € absolutamente relevante mencionar Gilberto
Freyre (1963), autor de O escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século XIX. Embora
ndo se dedique fundamentalmente a andlise das fugas de escravos, esse trabalho assume
importancia como marco historiografico do tema pelo uso de uma fonte até entdo preterida
pela historiografia: os anuncios dos periédicos de diversas cidades brasileiras (com o maior
enfoque para Rio de Janeiro e Recife), sobremaneira os referentes a vida dos escravos.
Segundo Freyre (1963), o mesmo trabalho, realizado com a utilizacdo de outros tipos de
anuncios — onde também exista as informacfes necessarias a seu estudo (descricGes de
antropologia fisica e cultural dos escravos, as patologias que Ihes acometiam, dentre
outras), como 0s anuncios de compra e venda de escravos, seria prejudicado pelo carater
“fantasioso” destes. Falando destes anuncios: “Naturalmente é um material a ser utilizado
com maior das cautelas” (FREYRE, 1963, p. 119).

Freyre (1963), ainda que sucintamente, tenta esgotar as possibilidades de analise
apresentadas pela fonte. Dessa forma, mapeou desde as caracteristicas fisicas e
psicolégicas dos escravos, até a possivel associacdo das cores da roupa do fugitivo com
sua filiagdo aos santos do candomblé e realizou um breve estudo iconogréafico de fotografias
de escravos do século XIX.

Todo este contexto breve de resisténcia escrava serve como cenario dos
antepassados de seu Gabriel e acreditamos que tal panorama possibilitou ao construtor da
Casa da Flor transformar seus sonhos e imprimir sua marca artistica na posteridade das
dores do mundo. Tal afirmacéo pode ser fruto de criticas, mas, como disse Guimardes Rosa
(1988): “Todo abismo é navegéavel por barquinhos de papel”.

O livro O Arcaismo como Projeto, de Jodo Fragoso e Manolo Florentino (2001),
propde que na passagem do século XVIII para o seguinte (que chamamos aqui de periodo
colonial tardio), os estabelecimentos rurais da colbénia, ao ndo demandarem altos
investimentos iniciais, podiam ser expropriados de parcela expressiva de seu excedente
pelo capital mercantil e usurario, sem que disso derivasse 0 seu desaparecimento. Assim,
estava dada a pré-condicdo para, sem maiores riscos, configurar-se uma
hierarquia econémico-social cuja base se identificava com os agentes ligados a terra, e 0
topo com aqueles vinculados as atividades mercantis e prestamistas. Esse € o foco principal
deste livro. A natureza estrutural do tipo de hierarquia que se instalou no Brasil € esclarecida
em O Arcaismo como Projeto quando se observa que o acesso a terras e a homens baratos
também permitia ao homem livre pobre tornar-se lavrador. Entretanto, desde o inicio ele se
via expropriado de parte da producdo social, estando-lhe vedadas as atividades mais
lucrativas — as mercantis, sobretudo as vinculadas ao comeércio exterior, as quais, desse

BN

modo, erigiam-se a condicdo de campos exclusivos dos agentes detentores de liquidez.
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Logo, a mobilidade existia enquanto um mecanismo viabilizador da insercdo dos agentes no
processo produtivo stricto sensu. Uma vez concretizado, tal movimento ensejava a
reproducéo da diferenciagédo excludente.

Seu Gabriel e sua obra atravessa de forma original como um homem de desejos e
herancas que viveu em meio as relagbes de poder de uma sociedade onde sua histéria
individual comprova uma biografia de uma personalidade livre.

O trabalho de Amantino (2011) analisa quilombos na regido de Macaé, provincia do
Rio de Janeiro, durante o século XIX. Além de obras de referéncia e de memorialistas, o
artigo se baseia em fontes primarias produzidas por diferentes atores sociais de época,
sobretudo registros policiais e autos de perguntas de processos-crime. Nota-se a existéncia
endémica e ameacadora de quilombos na area estudada, dentre os quais o liderado por
Carucango, um dos mais expressivos. Por outro lado, constata-se a possibilidade de
negociacdo de quilombolas com a sociedade escravista e que, em termos materiais, nem
sempre a vida em quilombos era mais satisfatoria que a de determinados cativeiros.

Foi tendo em vista essa perspectiva que Rios e Mattos (2005), pesquisadores
responsaveis pela producdo das entrevistas trabalhadas no livio Memdérias do Cativeiro
foram buscar, num campesinato negro nascido nas primeiras décadas do século XX nas
antigas areas cafeeiras do Centro-Sul do pais, uma memoéria familiar da experiéncia da
escravidao e da Abolicao.

Apesar disso, no conjunto de 61 entrevistas inicialmente trabalhadas, em cerca de
1/4 dos casos essa memoria familiar ndo existia. Em alguns casos isolados era
explicitamente negada pela afirmacao de que seus pais ou avis haviam sido senhores de
escravos. Mesmo nos depoimentos de alguns dos entrevistados que viviam em
comunidades negras que tém seu mito de origem na abolicdo da escraviddo, uma memoria
especifica da experiéncia do cativeiro, do ponto de vista da histéria familiar, nem sempre
existia. Em 35% das entrevistas do Vale do Paraiba (fluminense ou mineiro) realizadas por
Ana Lugao Rios e a equipe do projeto Memorias do Cativeiro, em 33% das entrevistas do
Espirito Santo, realizadas por Robson Martins, e em 18% das entrevistas rurais com a
primeira geracao de entrevistados do projeto Memoria da Escraviddo em Familias Negras de
Sao Paulo, ndo ha qualquer referéncia a uma memoaria familiar da escravidao.

Isso ndo deveria causar surpresa. De fato, a maioria da populacédo afrodescendente
ja era livre h4 algumas geracdes no momento da abolicdo definitiva da escraviddo. Além
disso, uma memdria genealdgica curta, associada ao trabalho familiar e a valorizacéo da
autonomia, configurando uma identidade camponesa, mesmo nos casos de maior
instabilidade do acesso a terra, tem-se mostrado caracteristica das antigas &reas
escravistas do Centro-Sul. Desde a segunda metade do século XIX, mobilidade espacial e

trabalho familiar autbnomo combinaram-se de forma a permitir, mesmo que eventualmente,
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acesso a propriedade, seja de uns poucos escravos, seja de um pedaco de terra, a amplas
camadas da populacdo. Constituiam-se, assim, como pilares béasicos a definir as
possibilidades de sobrevivéncia para a maior parte da populacdo rural livre no contexto
escravista, possibilidades amplamente acessiveis aos descendentes de libertos, que se
constituiram, desde finais do século XVIII, em parte expressiva da populacdo. Exemplo de
negociagado com terreno é o que vemos nesta passagem do caderno de Seu Gabriel.

Figura 16 — NegociagBes sobre a escritura de terrenos da Familia de Seu
Gabriel. Fonte: Docs — C Flor 002/1956/IPHAN.
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Nos relatos sobre a vivéncia de crianga do conjunto dos entrevistados no livro de
Lugéo, o trabalho familiar e a autoridade paterna tomados conjuntamente séo talvez as
maiores regularidades encontradas, presentes em 86% dos casos considerados. Dos
antigos escravos citados nas entrevistas, mais da metade tornaram-se proprietarios de terra
em algum momento de suas vidas, condicdo que, via de regra, ndo transmitiram a seus
filhos (apenas cerca de 20% dos entrevistados se declararam proprietarios de terra em
algum ponto de suas historias de vida). Nesse sentido, a relacdo entre memoria familiar do
cativeiro e identidade negra ndo se apresenta como uma identidade camponesa, mas um
lugar que informa a producédo das memarias analisadas.

Se tivermos isso em mente, a alta proporcao da existéncia de uma memdaria familiar
especifica da experiéncia do cativeiro nos acervos aqui considerados é que devera ser
inicialmente explicada, ndo o contrario. O fato de essas autoras trabalharem com areas
rurais, do Centro-Sul do pais, dominadas pela grande propriedade e dependentes do
trabalho escravo até as vésperas da abolicdo definitiva do cativeiro, onde predominou um
processo muito menos gradual de abolicdo da escraviddo, mostra-se essencial para o
entendimento de tal especificidade. Lembramos também que a Regido dos Lagos durante
muito tempo e até hoje possui grande concentragdo de populagdo nas areas rurais e que
boa parte de sua producéo agricola abastece a populagéo local.

Escrever sobre memaria € por vezes uma escrita desconfortavel pois lidar com as
geografias dos mundos onde se confunde o eu com o0 outro é operar com imposi¢oes
estéticas, tedricas que ja estdo arraigadas nos conceitos museologicos e histéricos. Mundo
de nocdes, onde os acordes e arranjos possuem uma carga emocional que da origem a uma
amalgama de ressignificados que podem “lincar” memoérias. A Casa da Flor possui uma
vocacao museal onde € complexo ocupar o lugar de presente sem desprezar o passado. A
casa da Flor surge como uma espécie de lugar de aprendizado onde exercer a no¢ao de
mundo seja mais larga, onde a soliddo seja mais arejada, onde o ciclo da natureza tenha
uma beleza para voar. E lembrar que por este territério onde esta a Casa varias pessoas e
familiares do Seu Gabriel ali habitavam, varios sdo as camadas sobrepostas de memoéria e

identidade.?®

20 40 fio da Meméria”, dirigido por Eduardo Coutinho, € um documentério sobre a identidade cultural dos negros,

0 preconceito que eles sofrem, e como eles povoam o imaginario popular. O foco fica no trabalho de Gabriel
Joaquim dos Santos, um trabalhador de uma mina de sal, semi-analfabeto e um artista negro. Ele construiu em
Sao Pedro da Aldeia, no Rio de Janeiro, a Casa da Flor, uma casa de arte feita com objetos encontrados no lixo.



CAPITULO 2

CASA DA FLOR:
IDENTIDADE COMO DESAFIO



2.1 Um Quebra-Cabecas: o enigma Casa da Flor

Figura 17 — Trecho do Caderno de Apontamentos relatando objetos para ornamentar a Casa
da Flor. Fonte: Docs — Cflor 004/IPHAN.

Este capitulo tem por finalidade compreender as concepc¢des ligadas ao estudo do
inconsciente de Seu Gabriel em seus discursos quando vai construindo a Casa da Flor. E
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através de seus sonhos e devaneios que a Casa da Flor se torna materialidade e reflexo de
sua alma. A Histéria de Seu Gabriel é cheia de imprecisfes e espagos em branco, mas isto
ndo é um problema, pois ndo é a biografia completa que explica sua obra, mas € a obra que
tende a preencher os espacos em branco, o passado omitido de Seu Gabriel. Neste capitulo
pretendo usar como eixo teorico a Interpretacdo dos Sonhos de Sigmund Freud (2013).
Evoco o mito do véu de Maya para entender o que ha de ilusdo, o que ha de realidade. E a
relatividade destes conceitos.

Queremos atrair a atencao para o que ha de dionisiaco, misterioso na Casa da Flor e
de como o inconsciente de Seu Gabriel se mostra na sua criacdo: a Casa da Flor.

O sentido de devir (do latim devenire, chegar) torna-se fundamental, onde o
conceito filosoéfico significa as mudancas pelas quais passam as coisas. Este conceito de
"tornar-se", conduz para a premissa onde nada neste mundo é permanente, exceto a
mudanca e a transformacdo, € um momento especial nesta dissertacdo: a procura dos
deslimites da Casa da Flor e de seu criador.

No sentido deste deslimite 0 mito do véu de Maya aplica-se como uma espécie de
metafora para elucidar em parte este quebra-cabecas Casa da Flor. O véu de Maya
(GARCIA, 2010) tem varios significados: em geral, se refere ao conceito da ilusdo que
constituiria a verdadeira natureza do universo, denotando o poder do deus ou demdnio de
criar fantasia, ou a mentira/verdade. A expresséo "Véu de Maya" ou "véu da ilusdo" vem da
filosofia indiana e significa esconder a realidade das coisas em sua esséncia. Os hindus
cultivaram a ideia de que 0 nosso mundo néo é exatamente esse que vemos e SOmos e/ou
levados a acreditar. O mundo real, segundo eles, seria algo escondido do olhar humano
comum, acessivel somente a quem conseguisse ultrapassar o "Véu de Maya". O fenémeno,
ou seja, todas as coisas que nos cercam, seria apenas ilusdo e aparéncia. A realidade, ou a
"coisa em si", estaria velada a n6s em sua esséncia, escondida atras do fendbmeno.

A compreensdo da natureza Maya tem, entre seus atributos, o poder de cegar o
devoto com as ilusdes, mas também o de revelar-lhe a verdade que pode ser relativa, pois
ndo existe uma verdade absoluta, nem o inverso. Neste sentido, o bindmio Gabriel/Casa da
Flor é envolto neste mito. Talvez esta ndo seja a articulacdo perfeita, do ponto de vista
filolégico, entre 0 mito e a casa, mas a indisfarcavel empatia do Seu Gabriel com seu lar.
Esse binbmio constitui sem duavida, o fio de Ariadne que nos conduz a refinada analise
antropolégica, evocadas para facultar a compreensdo do carater de Deus a partir de
elementos conhecidos de nossa heranca afro-brasileira. Quando da décima lua de Maia
fixou-se no céu, ele fez surgir a luz, consumadas, as suas obras ilustres: “Maia pariu-lhe um
menino embusteiro, multiardiloso, meliante, guia da tropa dos sonhos, o ronda - portas,
esperto e noite aceso que havia aos imortais dar a ver belas facanhas, bem cedo.”(Serra,
2006, p.125).



50

Estabelecer tal analogia demonstra que o ser humano tem suas manifestacfes
artisticas em espacos diversos, a toda hora somos atingidos pelo que nosso tempo imprime.
E a partir dos sonhos que seu Gabriel personifica a sua obra. Os sonhos ndo sdo mera
sucessao de imagens visuais, mas sim experiéncias resultantes de se viver num mundo de
acontecimentos, acdes e emogdes. A crenca, muito difundida, na importancia dos sonhos
guer como profecias ou mensagens divinas, podem também ser caracterizados como
indicadores particulares valiosos de verdades psicoldgicas, como defendem Freud®' e Jung.
O conceito de inconsciente seria uma esfera ainda mais profunda e insondavel. Haveria
niveis no inconsciente inatingiveis. Os estudos de mitologia/religido comparada, de todos os
povos e de todas as épocas da humanidade, déo fortes indicios e forca a esse modelo.

Portanto:

Raramente temos tempo de observar aquilo que devia ser perfeitamente
evidente: que confiamos em v8o a um outro tempo e a um outro lugar o
segredo do sonho. S6 no momento de despertar, quando nos vem como um
lampejo o0 sonho existe para nés na sua inteireza. A recordagéo que o sonho
nos concedeu é a mesma que nos faz ver o vazio que aflige: as duas estao
contidas num e no mesmo gesto.

A memodria involuntaria proporciona uma experiéncia analoga. Nela a
recordacdo que nos devolve a coisa esquecida esquece-se também dela, e
esse esquecimento € a sua luz. Dai porém, vem a nostalgia que anima: ha
uma nota elegiaca que vibra tdo tenazmente no fundo de toda a meméria
humana que, no limite, a recordacao que néo recorda nada é mais poderosa
das recordac¢bes. (AGAMBEN, 2002, p. 115)

Em 1900, com a publicacdo de A Interpretacdo dos Sonhos, Sigmund Freud (2013)
deu um carater cientifico a matéria. Freud aproveita o que jA havia sido publicado
anteriormente e faz investidas completamente novas, definindo o conteddo do sonho,
geralmente como a “realizacdo de um desejo”. Para o pai da psicanalise, no enredo onirico
h& o sentido manifesto (a fachada) e o sentido latente (o significado), este Ultimo realmente
importante. A fachada seria um despiste do superego (o censor da psique, que escolhe o
gque se torna consciente ou ndo dos contelddos inconscientes), enquanto o sentido latente,
por meio da interpretacdo simbdlica, revelaria o desejo do sonhador por trds dos aparentes
absurdos da narrativa.

Desempenhar o papel de montar o quebra-cabeca, Casa da Flor se fundamenta na

juncdo de pecas separadas para se formar um desenho ou algo em sua totalidade. E de

2 Freud estudava o comportamento de pacientes histéricas, e encontrou no sonho, uma via de acesso a
dimensdo da psique, na qual acreditava, que se deveria buscar a logica por trds das doengas nervosas.
Conforme ele mesmo explicita, “0 sonho mostra ser o primeiro termo na série de formagédo psiquicas anormais de
cujos termos seguintes — a fobia histérica, as ideias obsessivas e as delirantes precisa se ocupar por motivos
praticos. [...] quem nédo souber explicar a origem das imagens oniricas também se esforcara em vao por
compreender, as fobias, a ideias obsessivas e delirantes, e eventualmente uma influéncia terapéutica sobre
elas.” (2011, p. 54).
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certa forma se alfabetizar no 4-bé-cé proprio que Seu Gabriel reuniu onde o ponto especifico
desta cartilha esta centrado nos mosaicos, que funciona como um codigo de comunicacao
do seu mundo, nos seus cadernos de Apontamentos e nas suas acgdes escritas em seus
textos. De um modo mais abrangente, esta alfabetizacdo é definida como um processo no
qgual o individuo reine a gramatica da arte e suas varia¢cdes que ndo se resume apenas na
aquisicdo dessas habilidades mecénicas: catar caquinhos, colar em forma de flores, juntar
lampadas queimadas e formar o polen com flores artificiais. Codificar e decodificar o ato de
ler, interpretar, compreender, criticar, ressignificar € produzir conhecimento desta Casa, que
possui comunicacgao singular € fundamenta o delirio das noites, o caminhar pelas restingas
de um homem cuja capacidade foi concretizada através de sua autoria na construcdo de
uma casa poética, e nos textos de um cotidiano representativo de uma sociedade rural no

inicio do século XX nos seus cadernos de Apontamentos.
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Figura 18 — Trecho do caderno de apontamentos sobre suas galinhas (1959). Fonte: Docs —
Cflor 002/1959/IPHAN.

e

O olhar do observador/investigador que possui acesso a tipos de experiéncias,
experiéncias estas que passam de pessoa para pessoa, através da oralidade e da reunido
das pecas que consiste 0s usos sociais deste patriménio se envolve, em um conjunto de
comunicacao que lembram a alfabetizacdo através da linguagem da arte. Envolve também o

desenvolvimento de novas formas de compreensédo e uso da linguagem de uma maneira
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geral, no caso da Casa da Flor a “alfabetizacdo” se d& de forma livre, com algum mistério,
com alguma providéncia divina e como uma narrativa que se modifica a cada leitor e

observador. A passagem de Benjamim (2007) elucida o que queremos dizer:

Cada manha recebemos noticias de todo mundo. E no entanto somos
pobres em histérias surpreendentes. A razéo € que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicacdes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo que acontece esta a
servico da informacéo. Metade da arte narrativa estd em evitar explicacdes.
O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o
contexto psicologico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para
interpretar a histéria como quiser, e com isso o episédio narrado atinge uma
amplitude. (p. 212)

Neste contexto o enigma pode ser na verdade um conceito fabricado, uma

aparéncia, que comecga além da solugdo. Agamben (2002) corrobora com essa tese quando:

De fato, nada é mais desesperante do que a constatacdo de que ndo ha
enigma, mas tdo somente a sua aparéncia. O que significa na realidade,
que o fato enigmatico se refere apenas a linguagem e a sua ambiguidade, e
ndo aquilo que nessa linguagem é visado, e que, em si, ndo s6 é
absolutamente desprovido de mistério, como também nédo tem nada a ver
com a linguagem que deveria dar-lhe expressdao, mas mantém, a uma
distancia infinita.

Que o enigma nao exista, que o préprio enigma nao consiga captar o ser, a
um tempo perfeitamente manifesto e absolutamente indizivel: esse é agora
o verdadeiro enigma, perante o qual a razdo humana para, petrificada. (p.

106)

O rascunho, o esboco, o projeto, em suma tudo que esta contido na Casa da Flor e
nos Cadernos de Apontamentos, sdo constituidos em objetos Unicos e Ultimos da busca da
explicacdo deste quebra-cabecas. A distancia entre 0 que € verdade e ndo é, a analise
baseada na comparacdo dos estados e das etapas da obra pode incorrer em riscos. Seu
Gabriel é aquele que se aventura fora dos rumos balizados do uso ordinario e que € perito
na arte de descobrir a passagem entre os perigos, que sdo os lugares comuns, as ideias

feitas, as formas convencionais. Ele vai rumo ao mar se transformando em flor.



Figura 19 — Centro de Sao Pedro da Aldeia inicio do Século XX.
Fonte: Secretaria de Cultura do Municipio de Sao Pedro da
Aldeia.

Figura 20 — Centro de Sao Pedro da Aldeia em 2014. Fonte:
Secretaria de Cultura do Municipio de Sdo Pedro da Aldeia.
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2.2 Breve Leitura do Siléncio

Figura 21 — Detalhe do telhado da Casa da Flor. Fonte: Acervo pessoal.

A Museologia, em nosso entendimento, pode ser compreendida como um campo, e
nesse sentido ha pouco interesse em discutir se ela é arte, ciéncia ou técnica. Como campo,
a sua configuragdo situa-se na relagdo entre: os seres humanos, os objetos qualificados e 0
espaco socialmente constituido. Nesse sentido, 0 museu é espaco de relacdo, de encontro,
de vivéncia e convivéncia. Para além das diferenciacfes entre os museus, para além da
museodiversidade, para além dos museus ortodoxos, dos novos museus e dos museus
sociais?, impde-se a questdo: 0 que fazer com 0os museus?

Em resposta a esta questdo € possivel dizer que 0s museus podem ser
compreendidos como praticas sociais colocadas a servico da sociedade e de seu

desenvolvimento e que tém como caracteristicas principais: “o trabalho permanente com o

22 A Casa da Flor enquanto producdo simbolica possui a forca agregadora de uma casa museu que gera
beneficios sociais e politicos para a populagdo da regido dos Lagos do Estado do Rio de Janeiro, que
compreendem os municipios de Armacgdo dos Buzios, Arraial do Cabo, Cabo Frio e Sdo Pedro da Aldeia. Esta
Casa na contemporaneidade é um arco de linguagem mais abrangente que tem em sua expressao um ponto de
vista artistico de um construtor excluido, mas que possui 0 carater inerente aos movimentos sociais e politicos
que surgiram nas décadas de 60 e 70 do século XX, onde sabemos hoje que esta luta compde o cenario deste
pais, corroborando para os estudos museoldgicos.
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patriménio cultural integral; o uso do patrimdénio cultural como recurso educacional; a
presenca de acervos (herdados ou construidos) e de exposi¢Bes (de longa, média ou curta
duragdo) abertas ao publico, com o objetivo de propiciar: a constru¢do social da memoria, a
percepc¢do critica da realidade cultural brasileira, o estimulo a produg¢édo de conhecimento,
novas oportunidades de lazer e a vocacao para a comunicacgao, investigagao, interpretacao,
documentaco e preservacdo de testemunhos culturais e naturais®”.

A esta altura, j& é possivel compreender que a Casa da Flor ndo apenas apresenta
as caracteristicas citadas (seja em ato, seja em poténcia), como também se insere no grupo
especial de praticas e instituicbes que operam a favor do desenvolvimento de um olhar
museal que se ampara em uma nova perspectiva museoldgica, em uma museologia social
ou mesmo em uma museologia critica.

Tudo isso favorece o entendimento de que a Casa da Flor, compreendida de um
ponto de vista museal, estd em sintonia dialégica com o ideario da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, ocorrida em maio de 1972%, e que tinha por foco a funcdo social dos
museus.

A Mesa Redonda de Santiago do Chile, ocorrida ha 40 anos, apontava para a
necessidade de o0s museus estarem conectados com o0 seu tempo e trabalhando
radicalmente a favor da sociedade e da comunidade em que estavam inseridos.

Poéticas e politicas museais estdo presentes no mundo ocidental desde o
aparecimento das primeiras préticas e instituicbes — desde o século XVII, portanto. A partir
das décadas de 1960 e 1970 uma renovacao especial destas poéticas e politicas entrou em
acdo. Novas experiéncias foram desenvolvidas e as praticas que até entdo estavam
situadas as margens do sistema museal foram deslocadas da periferia para o centro das
discussdes ou de modo ainda mais radical: gradualmente as nocdes de periferia e centro
museal foram desconstruidas e a poténcia transformadora dos museus passou a ser
acionada por grupos sociais diferenciados. Esta é a origem das denominadas: nova
museologia, ecomuseologia, museologia popular, museologia critica, museologia social,
sociomuseologia e outras denominacdes.

A Casa da Flor possui a forca agregadora de uma casa museu e gera beneficios
sociais e politicos para a populacdo da Regido dos Lagos, no Estado do Rio de Janeiro.

Esta Casa, tendo como referéncia o olhar sensivel de um arquiteto popular e espontaneo,

2 \/er Politica Nacional de Museus (INSTITUTO, 2010), langada em 2003, no MHN, por iniciativa do Ministério da
Cultura.

2 Este projeto evidencia a existéncia e compreensédo de um olhar museal como parte de uma experiéncia social
que exige desafios de repensar os conceitos da Museologia e suas praticas, como também promover
enfrentamentos politicos que cabe a este campo. A motivagéo inspiradora da Casa da Flor dialoga com o tema
estabelecido para o 5° Forum Nacional de Museus — 40 anos da Mesa Redonda de Santiago do Chile: entre o
idealismo e a contemporaneidade e também como o 21° ICOFOM LAM e o IV SIAM.
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constitui um arco de linguagem abrangente, em dialogo com os movimentos culturais,
sociais e politicos que eclodiram na segunda metade do século XX.

Sobre esta Casa tao singular pairou e ainda paira certo siléncio, especialmente no
gue se refere as gestdes politicas no municipio de Sao Pedro da Aldeia. A importancia da
Casa € reconhecida e alardeada especialmente pelos que vém de fora, pelos estrangeiros,
ao passo que entre 0os municipes frequentemente € silenciada, esquecida, pouco valorizada.

Entre o alarde e o siléncio vai sendo construida em torno da Casa da Flor uma
narrativa muito peculiar. Uma narrativa que a partir do jogo de cheios e vazios, sons e
siléncios, aceleracdo e desaceleracdo constréi outra coisa, outra histéria, outras
possibilidades cognitivas, afetivas, sensoriais e intuitivas. E, por esse caminho, que se torna
possivel escutar a voz do siléncio da Casa da Flor.

O desafio da musealizacdo da Casa da Flor, cujo problema no presente texto esta
apenas delineado, passa, em nosso ponto de vista, pelo fortalecimento da pesquisa, da
comunicacdo e da conservacdo; bem como pela dinamizacdo de sua funcdo social, pela
valorizacdo de sua capacidade de propiciar sonhos e ativar o imaginario individual e
coletivo, pelo reconhecimento da singularidade de sua linguagem museal, e ainda pela
compreensdo de que nos museus, por mais diferentes que sejam, esta em permanente
construcdo e desconstrucao a tecedura de uma tranca de trés fios, que envolve: o poético, o

politico e o pedagdgico.



2.3 A experiéncia do olhar é limite e deslimite

Figura 22 — Revista Cristd de 1934 que pertencia a Seu Gabriel (Percebam o detalhe de Jesus
na cruz e a referéncia da morte de Vargas). Fonte: Docs — 010/1934/IPHAN.
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Segundo Seu Gabriel Joaquim dos Santos, o demiurgo da Casa da Flor: “Esta Casa
ndo é uma casa; isto é uma historia, € uma historia porque foi feita por pensamento é
sonho”.

Pensamento e sonho, conhecimento e emocéo, eis a explicitacdo da matéria da
Casa®. Uma Casa para a qual olhamos e que, a0 mesmo tempo, impacta o nosso olhar.

Olhar e ser olhado. Olhar e ser olhado pela coisa olhada é uma experiéncia museal
muito forte e recorrente. Tem-se frequentemente, nos mais diferentes tipos de museus, a
impressao de que o tempo todo, ao tempo em que se V&, se é visto. E ndo se € visto apenas
pelos outros visitantes que vemos e nos veem, Somos Vistos pelas coisas concretas, pelos
artefatos materiais, pelos objetos que vemos. Do fundo do tempo, do fundo de suas
materialidades, do fundo de suas culturas ancestrais ou ndo, eles nos veem e nos
guestionam; assim como nOs 0S vemos e 0S questionamos.

A Casa da Flor propicia esta experiéncia, ela tem esta extraordinaria peculiaridade
cultural. As suas paredes nos olham do fundo do tempo, o tempo € a sua substancia
(BENJAMIN, 1994, p. 140-141).

Sintese provisoria: ndo somos apenas sujeitos de conhecimento debrucados sobre
determinados objetos de conhecimento, somos também objetos nas maos dos nossos
aparentes objetos de conhecimento.

Escolhemos os temas de pesquisa, mas também podemos dizer, em certos casos,
que somos escolhidos por eles: as suas peculiaridades, as suas estranhezas e 0s seus
ritmos nos escolhem e direcionam o0 nosso olhar. Em certos casos € preciso travar uma
verdadeira luta contra os condicionamentos objetais. Tudo isso, para a afirmagdo da
liberdade, tragicamente condicionada.

No cotidiano de nossas vidas recebemos e sofremos as influéncias do que vemos, do
gue ndo vemos e imaginamos, dos amigos e dos inimigos, dos parentes, dos conhecidos e
dos desconhecidos. Todas essas influéncias, misturadas com nossas subijetividades,
pautam temas de reflexdo e pesquisa, determinam abordagens e criacbes artisticas,
produzem equilibrios e desequilibrios.

O livro de Souza (2010) nos abre o olhar para o deslimite na poética de Manoel de

Barros e nos deixam ver o deslimite enquanto matéria de sua poesia:

a ideia de deslimite se expressa a partir da inclusdo, na esséncia ou
compreenséo de algo (de seu limite), de uma virtualidade que se lhe torna
imanente a0 mesmo tempo em que 0 abre a processos semioperceptivos

% Estevao Silva da Conceicao construiu a "Casa de Pedra", uma das constru¢6es mais originais da cidade de
S&o Paulo e fica no coracdo da favela Paraisopolis, no bairro do Morumbi. E um lugar com arcos salpicados de
pedras e paredes cobertas com todo o tipo de objeto — de pratos, xicaras e estatuas, a maquinas de escrever e
telefones celulares. O que parece mais surpreendente € que um homem que nunca ouviu falar do arquiteto
cataldo Antoni Gaudi (1852 - 1926) tenha construido algo tdo préximo do seu estilo. Uma espécie de Seu Gabriel
contemporaneo.
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que Ihe reinventam o sentido — tornando-se, o fazer poético, um laboratorio
privilegiado que nos permite vislumbrar a génese da prépria linguagem. (p.
18)

A casa da Flor ndo é apenas uma representacdo de uma realidade social,
psicolégica, cultural, por meio de uma construcdo. Ainda que se saiba a Casa interpreta
aspectos da realidade afetiva, sabemos, também, que isto é feito de maneira indireta,
recriando o real num plano imaginario. E a forma da expressdo desse imaginario é verbal,
discursiva e visual. Esta dissertagdo ndo pretende se ocupar do estudo semiético de uma
tipologia da poesia brasileira contemporanea, pensando na diversidade de planos de
expressao que ressignificam conteddos. Sabemos que a poesia brasileira contemporanea é
marcada por diversas linhas de forca que apresentam um certo modo de compreender
vérias linguagens. Mas diante de tanta diversidade, representativa na obra de Manoel de
Barros, a extensdo do tema deslimite aprofundaria a questdo da poética que a Casa da Flor

apresenta: verdez das coisas®, poética rupeste?’, o guardador de cacos®.

“Originalidade, absurdez, infantilidade, sintese, mas principalmente esse
absurdo verossimil que a gente vé no mundo infantil, mas com muita
estética.” E dessa maneira que Pedro Cezar, diretor do documentario S6
Dez Por Cento E Mentira, descreve a obra de Manoel de Barros. (JUNIOR,
2010)

Ao pedir incessantemente por um depoimento, para que houvesse a realizagcdo do
filme, Pedro Cezar percebeu que estava sendo indelicado com a recusa do poeta. Foi
guando, em uma conversa, falou: "Manoel, deixa essa histéria toda para la. Isso era um
sonho, mas posso viver sem isso”. O lirismo e a sensibilidade do poeta o fez responder com
um simpatico "N&o, Pedro, pega as tuas tralhas e vem aqui amanha que eu falo”. Ao ouvir a
palavra sonho Manoel de Barros se entregou ao propésito do cineasta. E mais uma vez
nesta dissertagdo aparece o significado do sonho, enquanto deslimite da materialidade. Para
a ciéncia, € uma experiéncia de imagina¢ao do inconsciente durante nosso periodo de sono,
mas, para o poeta, acredito eu, o sonho vai além da explicacéo cientifica. A singularidade e
o lirismo do poeta Manoel de Barros apresentam 0 poema como uma presenca da
substancia viva, percebida, pressentida como lugar de tensdes e de afetos onde o sentido

normal das palavras ndo faz bem ao poema. Parece interessante pensar a lirica como

%6 verso do poeta Manoel de Barros utilizado na introdug&o do livro de Souza (2010).

" Fiz uma modificacdo no titulo do livro de Manoel de Barros, que originalmente se chama Poemas Rupestres
como forma de aproximagéo da sua poesia com a poética da Casa da Flor.

8 0 mesmo ocorreu com o Titulo O guardador de aguas modificacao feita para se ter a aproximagéo do titulo do
livro com Seu Gabiriel.
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posicdo perceptiva, desvinculada do tipo de expressao habitual. A Casa da Flor € uma obra
gue possui a poética com o sentido que ndo faz bem aos que procuram uma casa museu

equilibrada, homogénea. A casa privilegia as formas hibridas, a poesia como artefato.
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2.4 Intérprete da Regido dos Lagos: a fotografia de Luiz de Castro Farias
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Figura 23 — Retrato de Seu Gabriel. Fonte: Docs — CFlor 005/IPHAN.

Este capitulo pretende apresentar uma mediacéo visual da Regido dos Lagos, com
propdsitos narrativos e estéticos, mas, sobretudo, documentais e cientificos. A faceta ludica
e artistica da linguagem fotogréfica auxilia uma cultura visual alicercada, em grande medida,
na autoridade da imagem veiculada por extensos circuitos midiaticos. Algumas das
fotografias sdo de autoria do musedlogo Luiz de Castro Farias, que foi um antropologo,
professor e biblioteconomista brasileiro. Foi um dos fundadores da Associagao Brasileira de
Antropologia, da qual foi o primeiro presidente e até a data de sua morte, o Unico sécio
honorario. Castro Faria formou uma geracéo inteira de antropdlogos brasileiros na UFRJ e
na UFF, universidades onde recebeu o titulo de Professor Emérito. Figura de destaque no
cendrio internacional, na area de Ciéncias Sociais e Humanas, por ter sido designado pelo
governo brasileiro, através CFE e do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, para
participar, guiar e fiscalizar a que foi considerada, dentre as grandes expedicbes
etnograficas do Século XX, a Ultima: a Expedicdo a Serra do Norte, chefiada por Claude
Lévi-Strauss.

O que torna este capitulo uma ferramenta de registros e discursos sobre os
caminhos pelos quais, Seu Gabriel percorreu ao longo de sua vida como uma forma de

registros, como uma espécie de artesdo etnogréfico.
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Buscando o significado de fotografia no dicionario Aurélio, leio a seguinte explicacéo:
“Processo de fixar em chapa sensivel, no interior de uma cadmara escura, a imagem de
objetos iluminados diante dessa camara, dotada de um dispositivo Optico”. A palavra
“fotografia” deriva das palavras gregas photos (luz) e graphia (escrita), significando “escrita
da luz” ou “desenhar com luz”. A luz desenha a sombra da mesma forma que grava o
fotograma. A fotografia se far4 signo, pelo que representa, pelo que apresenta em seus
aspectos de luz, cor, formas, jogo e arte. A fotografia esta ligada a diretamente a natureza,
ao real, ao indice e consequentemente incluida numa questdo de verossimilhanca com o
real.

Uma explicacdo como esta ndo da conta do olhar de Castro aos cddigos que ele
buscava ao se deparar com Arraial do Cabo. As fotografias tem ajudado a compreender a
Casa da Flor. E este capitulo tenta documentar a visdo do antropélogo Luiz de Castro Farias
sob sua Otica académica através de seu acervo fotografico da Regido dos Lagos, em
especial Arraial do Cabo. Logo, investigar e avaliar pressupostos teoricos que fundamentam
os fatos antropoldgicos, refletir sobre as relagbes que o acervo virtual e literario de Castro
Faria estabelece com outros campos e sistemas culturais como a Literatura, Historia e
Memoéria é valorizar a expressdo identitaria, especifica de espagos determinados ou
vinculados a um universo mais amplo, com énfase interdisciplinar. Abaixo vemos um registro

de Seu Gabriel sobre um engenheiro ter visitado sua casa ter tirado uma fotografia.
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Figura 24 —Visita de um engenheiro a Casa da Flor. Fonte: Docs — Cflor 005/IPHANI
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Sera que a fotografia ndo deve uma parte de sua vitalidade ao fato de que a circulacao de
seus valores estéticos ainda escapa largamente a legitimagdo dos museus? N&o penso
aqui, evidentemente, no museu como lugar de memoéria de obras, mas como secao de
registro artistico, como instancia de legitimacéo artistica e estética que faz um curto-circuito
na vida artistica: este museu me parece particularmente inadaptado a uma arte que nunca
parou de extrair energias sempre novas da dispersédo dos locais e suportes que investiu.
N&o quero dizer com isso que o museu ndo pode acolher a fotografia (ele o faz e
frequentemente bem), nem que ele ndo pode funcionar como memodaria histérica. A Casa da
Flor é exemplo impar em sua divulgacdo enquanto patriménio e Castro Faria partindo do
principio de que, se a imagem também € um texto, e ha discurso nas imagens, ndo apenas
semantico, mas também etnografico utilizado em especial em suas analises deixa em seu
acervo as representacdes e discursos em um quadro social da Regido dos Lagos da época.
Aqui incluimos a Antropologia visual que também pode ser por vezes designada como
Antropologia da imagem ou Antropologia visual e da imagem, aplicada ao estudo e
producdo de imagens, nas areas da fotografia, do cinema, como suportefundamental ao
acervo fotogréfico de Castro Farias que de certa forma democratiza o conhecimento sobre a
linguistica, antropologia, histéria e cultura e difundi este conhecimento no campo
museolodgico. Decifrar todos estes enigmas, conceitos e pressupostos nesta dissertacédo
serviu como uma espécie de péndulo que movimenta o olhar e estudo de quem se lanca a

observar e inspirar-se na Casa da Flor.

Suas imagens fotogréficas deslocam-se por diversos lugares e circulam em diversos
meios. Boa parte da dissertacdo perpassa e atravessa a cada instante pelas imagens
fotogréficas da Casa da Flor e de Seu Gabriel. Seus cadernos de apontamentos foram
digitalizados transformando-se em imagens, ou mesmo antes estes livros ja nos envolviam
pelo fetiche estético que trazia. A fotografia pode circular de muitas outras maneiras. E
preciso ndo esquecer, por exemplo, que ela sempre circulou tanto sob forma impressa
(revista, livros, rostos e corpos) como sob forma de impressdes originais, penduradas em
molduras. Ndo poderiamos deixar de citar um livro fundamental para as analise fotogréficas
nesta dissertacdo que é o Sobre a Fotografia de Susan Sontag, onde Sontag com
originalidade esmilca a nova ética da visdo inaugurada com o advento da camera
fotografica. Sontag discorre, de maneira clara e sedutora, sobre um mundo onde as relactes
humanas passaram a ser medidas por imagens. Neste mundo-imagem, como diz a autora, a
fotografia transita entre o belo e o verdadeiro, a arte pictdrica e o documento social, servindo
ora de um ora de outro.

Portanto, museus tradicionais poderiam fazer uso deste material da Casa da Flor

como fonte para uma exposi¢cao da Casa como demais patrimdnios que podem se deslocar
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através das imagens, podem trazer o mundo-imagem da Casa da Flor. Vale lembrar que as
redes sociais sdo importantes veiculos de disseminagéo de imagens destes patrimonios.
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Figura 25 — Moca do Rio que fotografa Seu Gabriel. Fonte: Docs — Cflor 006/IPHAN.

A fotografia transforma o tempo em espaco e o espaco em tempo. A colocacéo foi
bem argumentada por Roland Barthes (1989), em Camera Clara®, que notou que a
fotografia Ine dava uma ideia de morte, pois na imagem é gravada uma presenca no tempo
gue nao existird mais. A fotografia, diz ele, nos proporciona um "isto sera" e um "isto foi", em
uma unica e mesma representacdo. Tal argumentacdo nos leva a entender a questdo da
unicidade e do valor tradicional de uma obra de arte propostos por Walter Benjamin (2007),
guando ele define aura como a aparicdo Unica de uma coisa e nos relata que se um objeto,
alguma obra em geral, é retirada de seu contexto histérico, a mesma perde seu valor de

representacao.

Mesmo na representacao mais perfeita, um elemento esta ausente: 0 aqui e
agora da obra de arte, sua existéncia Unica no lugar em que ela se
encontra. E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a
histéria da arte. (BENJAMIN, 2007, p. 728)

%9 Obra sobre os potenciais da imagem fotografica.
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Benjamin também nos lembra, ainda nessa mesma linha de pensamento, que essa
desvalorizacdo da aura é agravada pela nossa necessidade irresistivel de possuir o objeto,
de tdo perto quanto possivel na imagem, ou antes na sua copia, na sua reprodugéo, fazendo
com que cada vez mais se busque uma arte feita para ser reproduzida e que € tao
trabalhada para que atinja o efeito no consumidor, tornando-se objeto de desejo, admirag&o
ou repudio, que nos leve a um comec¢o de pensamento, dai podermos concluir haver a
possibilidades de criarmos uma informacdo para n0s mesmos, mas que se ndo for
novamente representada ndo sera aceita como verdadeira.

Em nossos dias, gracas aos procedimentos de numeracdes e armazenamentos em
CD-ROM, Pen Drives, Celulares e internet a quantidade de imagens que podem circular sob
esta forma é multiplicavel ao infinito. Foi desta forma que descobrimos a imagens
fotograficas de Luiz de Castro Farias fez da Regido dos Lagos, pela internet, pelo site do
MAST (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins). Nossa situacdo aqui é colocada na posicao
de observadores. E indiscutivel as colocaces de Barthes (1989) e Benjamin (2007), mas
essas imagens dos acervos digitais ou ndo nos apresenta algo e pode ser portadora de
alguma mensagem. No campo da Museologia a fotografia se torna um instrumento

potencial, pois a fotografia fala ou, mais precisamente, toca.
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Figura 26 — Sobrinha de Seu Gabriel traz seu retrato. Fonte: Docs- Cflor 006/IPHAN.

Em visita ao acervo de Luiz de Castro Farias de fotografias que se encontra no
MAST, nos deparamos com uma impressionante quantidade de imagens referentes em

especial a Arraial do Cabo. Arraial do Cabo é uma cidade brasileira do Estado do Rio de
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Janeiro, na Regido dos Lagos. A cidade € costeira, e tem uma altitude média de apenas oito
metros. Fundado em 1985, apds a emancipacao de Cabo Frio.

Figura 27 — Vista aérea de Arraial do Cabo. Fonte: Secretaria de Turismo de Arraial do Cabo.
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Figura 28 — Pescadores em Arraial do Cabo na pesca da Sardinha (década de 1950) de Luiz
de Castro Farias. Fonte: Acervo do MAST — Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.

Durante séculos, a cidade seguiu sua vocacao natural como vila de pescadores. E foi
na primeira metade do século XX, em 1943, com a implantagdo da Companhia Nacional de
Alcalis, que a economia local foi impulsionada. A fabrica produzia barrilha, matéria-prima
para fabricacdo de vidros. A oferta de emprego aumentou. M&o-de-obra qualificada da
unidade da Alcalis no Rio Grande do Norte foi trazida para a cidade e as ofertas de
empregos acabaram trazendo trabalhadores de outras regides. Isso contribuiu para a

consolidacdo e para o crescimento da cidade.
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Figura 29 — Praia dos Anjos em Arraial do Cabo Fonte: Acervo da
Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Pedro da Aldeia.

Durante anos, Arraial do Cabo pertenceu a Cabo Frio, sendo seu principal distrito.
Em 13 de maio de 1985 (ano da morte de Seu Gabriel), a cidade teve sua emancipacao
assinada por Leonel de Moura Brizola, governador do Estado do Rio de Janeiro na época.
Hoje, o municipio de Arraial do Cabo compreende os distritos: Monte Alto, Figueira, Parque
das Garcas, Sabia, Pernanbuca, Novo Arraial e Caicara.

A Cidade de Arraial do Cabo, como o nome indica é realmente um cabo, um pedaco
de terra adentrando ao mar, possui grande diversidade de praias, entre estas pode se
considerar que estdo algumas das praias mais belas do mundo. Neste local € que Luiz de
Castro Farias aporta e registra suas impressoes dos pescadores da pesca e da paisagem da
Regido dos Lagos, com seu olhar de antropdlogo.

Seu Gabriel, em relacdo a fotografia, nos fala: “Qualquer um pode bater uma
fotografia: E s6 apertar um botdo. A pessoa tem a maquina, mas é preciso ter o motor da
maquina, é a cabeca. E a cabeca que bate a fotografia. Isso é coisa de espirito.”*°

Ao falar desta forma, Seu Gabriel decifra a experiéncia vivida pelo antropologo Luiz
de Castro Farias. Sua cabeca é a maquina que ir4 direcionar a beleza, a paisagem e as
pessoas que habitavam a Regido dos Lagos nos anos 1940 e 1950. Seus objetivos
primordiais nas fotografias de seu acervo referente a esta regido, era registrar a pesca, 0s
pescadores, as praias, que por vezes, nos lembram uma passagem biblica onde Jesus

multiplicava os peixes aos discipulos pescadores, tamanha a profusdo de peixes.

% Frase retirada dos Cadernos de assentamento de Seu Gabriel. Que sao registros em sete cadernos, onde uma
série de relatos, informagdes, impressdes, testemunhos e referéncias sobre sua vida, o embelezamento da casa
e a histoéria do Brasil. Em alguns pontos uma espécie de autobiografia.
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Ao ler o livro Profanacbes, de Agamben (2007), me deparo com as seguintes

palavras:

O que me fascina e me mantem encantado nas fotografias que amo? Creio
que se trata simplesmente disso: a fotografia € para mim, de algum modo, o
lugar do Juizo Universal; ela representa 0 mundo assim como aparece no
Ultimo dia da Cdlera. Certamente ndo € uma questao de tema; ndo quero
dizer que as fotografias que amo s&o as que representam alho grave, sério
ou mesmo tragico. Ndo; a foto pode mostrar um rosto, um objeto, um
acontecimento qualquer. (p. 27)

E comovente e provocativo a linguagem da imagem aparecer 4s margens das
fotografias de Farias do local que Seu Gabriel sem sombra de duvidas teve como cenario
inventivo e produtivo para o embelezamento de sua Casa. Poética sado as duas visdes onde

Malraux (2011) sentencia:

E verdade que toda poesia é irracional, na medida em que substitui a
relacdo estabelecida das coisas entre si por um novo sistema de relacdes.
Mas esta conquista, muito antes de preencher a soliddo de um artista, foi
detencdo de um deslumbramento, conquista pénica da felicidade terrestre
ou da noite constelada, na presenca solene das maes ou o sono dos
desuses. (p. 199)

Castro Farias observava, em cada lugar, as atividades sociais, o que distinguia cada
cultura, o sistema de trabalho e sua divisdo, a producao, os produtos, a sua circulacdo, as
propriedades, a arquitetura. Em suas palavras, observava “géneros de vida e formas de

exploracéo da terra”.

63 DOMINGUES, Heloisa Maria Bertol. Diario de Expedicdo a Serra do Norte. LUIZ DE CASTRO FARIA.
Editora: Ouro Sobre Azul. Rio de Janeiro. 2009. Pag.31.



Galeria de fotos de Luiz de Castro Farias:

Figura 30 — Fotografia de Luiz de Castro Farias de meninos pescadores em
Arraial do cabo (Praia dos Anjos) década de 50. Fonte: Secretaria de Cultura
de S&o Pedro da Aldeia.
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Figura 31 — A primeira imagem porto de embarcacao de sal em Arraial do Cabo
e leildo de pescas na Praia Grande em Arraial do Cabo (década de 50). Fonte:
SEME - S&o Pedro da Aldeia.
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Figura 32 — Foto da década de 1950 de um homem que provavelmente deu
origem ao Bairro de Cabo Frio que se chama Peré. Fonte: SEME — S&o Pedro
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Figura 33 — Praia Grande em Arraial do Cabo (década de 1950). Fonte: SEME — Sdo Pedro
da Aldeia.

Av. Getdlio Vargas - Centro
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Alfredo Fassini
| Foto: Luiz de Castro Farlas

Figura 34 — Arraial do Cabo (provavelmente década de 1950). Fonte: SEME — Sdo Pedro da
Aldeia.
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CAPITULO 3

MEMORIAS ARTESANAIS
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3.1 Um Mosaico de Letras em Movimento: os cadernos de apontamentos de Seu
Gabriel

Figura 35 — Capa do Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel de 1956. Fonte: Docs Cflor
003/1956/IPHAN.



75

O que falar dos Cadernos de Apontamentos de Seu Gabriel? A principio ao deparar
com os cadernos foi espléndido e puro susto. Ao achar a escrita de Seu Gabriel vemos uma
vertiginosa oposi¢ao a tudo que se fala deste homem. Nos cadernos nao ha delirios, ndo ha
devaneios, ha precisdo, homem de carne e 0sso que fala das galinhas, dos nascimentos,
das mortes, do cotidiano religioso, € matematico com suas contas, contos de réis, cruzeiros.
Desfaz a lenda da loucura em seu exagero pelos desastres que ocorrem matando pessoas,
por se importar com quem nasce, com gquem ama, com quem perece de repente. Sua
sutileza e insisténcia em registrar o cotidiano de sua cidade, de sua vila e da sua gente &
puro benfazer. Conforme o velho adagio € composta de dez por cento de “inspiracdo” e
noventa por cento de transpiracdo tamanha é a ansia e vivacidade expostas nos oito

cadernos de escrita. E como Umberto Eco (2011) tdo bem descreve:

Em poesia é dificil traduzir as palavras porque o que conta ali € o som, bem
como os significados deliberadamente mudltiplos; € a escolha das palavras
gue determina o contetdo. Nas narrativas, temos a situacdo oposta: € o
universo que 0 autor construiu e 0s eventos que ali ocorrem que regem o
ritmo, o estilo e até mesmo a escolha do vocabulario. A narrativa € orientada
pela regra latina “Rem tene, verba sequentur”. Conheca o0 assunto, e as
palavras irdo fluir, ao passo que em poesia devemos mudar o ditado para
“conheca as palavras, e o assunto ira fluir. (p. 17-18)

Poesia em assuntos que vem e vao; lembrancas que surgem no mote de alguma
coisa parecida que ocorreu mais adiante. Um recorrente Déja vu cuja reacao psicologica faz
com que sejam transmitidas ideias de que ja se esteve naquele lugar antes, ja& se viu
aquelas pessoas, ou outro elemento externo. O termo € uma expressdo da lingua
francesa que significa, literalmente, "ja visto".

Uma sensacdo que se da por conta de uma simples lembranga ou algo que
aconteceu rapidamente, fique armazenada em sua memoria* de longo prazo, sem passar
pela memdria imediata, ou seja, vocé guardou uma lembranca de algo, que vocé "nao
presenciou”, ao presenciar novamente vocé tem a estranha sensacao de ja ter vivenciado
aquele fato.

O sentimento associado ao déja vu classico ndo é o de confusédo ou de duvida, mas
sim o de estranheza. Nao ha nada de estranho em nao lembrar de um livro que se leu ou de
um filme a que se assistiu; estranho (e aqui entra-se no déja vu) é sentir que a cena que
parece familiar ndo deveria sé-lo. Tem-se a sensacao esquisita de estar revivendo alguma
experiéncia passada, sabendo que € materialmente impossivel que ela tenha algum dia

z

ocorrido. Em psiquiatria o termo ¢é utilizado para ilustrar pacientes que repetem

2 A palavra meméria aqui se refere a capacidade de adquirir aquisicdo, armazenar, consolidar, recuperar e
evocar informacgdes disponiveis, internamente no cérebro ou seja, memoaria bioldgica.
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comportamentos compulsivamente Transtorno Obsessivo Compulsivo®, na tentativa de

sentir novamente as mesmas sensagfes ja experimentadas. Mas, o que € mais intrigante

7

nesta questdo é o fato de o individuo poder, nestas circunstancias, experimentar esta
estranha sensacéo de ja ter vivenciado o que lhe ocorre, e além disso, também pode relatar
0s acontecimentos. Ao ler os cadernos de Seu Gabriel é constante tanto da parte dele em
Sua escrita esta sensagao, como por parte do leitor.

Seguem exemplos abaixo:
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Figura 36 — Casamento de Guilherme, um de seus melhores amigos. Fonte: Docs — Cflor 005/
IPHAN.

% 0 transtorno obsessivo-compulsivo (TOC) ou distdrbio obsessivo-compulsivo (DOC) é um transtorno de

ansiedade caracterizado por pensamentos obsessivos e compulsivos no qual o individuo tem comportamentos
considerados estranhos para a sociedade ou para a prépria pessoa; trata-se de ideias irracionais
de saude, higiene, organizacao, simetria, perfeicdo ou manias e "rituais" que sdo incontrolaveis ou dificilmente
controlaveis. Compulsdo € um comportamento consciente e repetitivo, como contar, verificar ou evitar um
pensamento que serve para anular uma obsessé@o. Por vezes percebemos nos cadernos informagdes que se
repentes de fora sintomética como uma forma de certeza de que aquelas informag6es precisam ser registradas
mais vezes. Percebe-se muito com informag8es sobre Guilherme, amigo de Seu Gabriel (exemplo na imagem
destacada dos Cadernos de Apontamentos).
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Figura 37 — Casamento de Guilherme Caderno de Apontamentos de 1959. Fonte: Docs —
003/1956/IPHAN.

Figura 38 — Casamento de Guilherme e nascimento de sua filha. Fonte: Docs
— Cflor 001/1965/IPHAN.
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Uma surpresa de imediato é Seu Gabriel escrever os cadernos sempre na terceira
pessoa da lingua portuguesa. Possui dois géneros em sua escrita o narrador como
testemunha onde ele € uma das personagens que vivem a historia contada, mas néo é a
personagem principal. Também registra os acontecimentos sob uma otica individual onde
ele é o narrador onisciente: que sabe de tudo, conhece todos os aspectos da historia e de
seus personagens. Pode por exemplo descrever sentimentos e pensamentos das
personagens, assim como pode descrever coisas que acontecem em dois locais ao mesmo
tempo. Seu Gabriel vive em diversos momentos de suas lembrancas, as vezes como um
expectador da vida que leva e que se faz. Concluir algo sobre os cadernos de Seu Gabriel
seria insensato, com efeito, seria amputar o leque de interpretacées que sua escrita oferece,
em cada frase, em cada silaba, por vezes indecifravel, em cada assunto surgem surpresas,
novas formas de ver a Regido dos Lagos em sua génese e suas pessoas que ali habitavam.
Os cadernos de Seu Gabriel mostram a genealogia que se inaugura e alguns bairros que
surgem, instituicbes inauguradas, a chegada da luz elétrica em S&o Pedro da Aldeia e ao

redor de sua Casa da Flor.
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Figura 39 — Inauguracéo de luz elétrica no bairro da Casa da Flor. Fonte: Docs
— Cflor 004/IPHAN.
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Procuramos listar como demonstracdo a praxe que Seu Gabriel traz em seus
cadernos, em uma ficha que se estrutura em de forma concisa® alguns exemplos onde as
variaveis se estruturam no que h& de mais reincidente, no tripé: morte,
amasiamento/casamento e nascimento. E o que queremos da vida sendo, nascer, amar e
ao fim descansar em outra esfera?

Os Cadernos de Apontamentos de Seu Gabriel por vezes lembram um Diario de
Bordo®, que, além de dar elementos de planejamentos e suas acdes e intervencdes na
pratica cotidiana, faz com que ao lé-los estimule nossa criatividade, reflita sobre o que
realizou e enfrente desafios da vida cotidiana na Regido dos Lagos em especial Sdo Pedro
da Aldeia e Cabo Frio. A contribuicdo deste trabalho, portanto, consiste em conscientizar e
sensibilizar quanto a importancia e o sentido de repensar todo o processo de construcao da
Casa da Flor viabilizar a formacao de sujeitos que ndo apenas se construam conhecimentos,
mas que se tornem seres sensiveis e compromissados com a vida.

Estes registros eram em alguns aspectos (compra e venda de galinhas, por exemplo)
detalhados e precisos, indicando datas e locais de todos os fatos, passos, descobertas e
investigacdes, reproducbes de conversas enfim uma manar de histérias que povoavam a
vida de Seu Gabriel, 14 expostos estédo seus vizinhos, seus amigos, seu trabalho, as salinas,
governantes do pais, fatos histéricos, como o préprio nome diz, este € um Diario que sera
preenchido ao longo de todo um periodo trazendo as anotac¢des e qualquer ideia que possa
ter surgido no decorrer do desenvolvimento destes cadernos. Com ele, podemos perceber
as angustias e os anseios de Seu Gabriel. E o que esta invisivel aos olhos, presencia-se nas

sensacdes, a margem do que é humano. Se instala no que € a ideia de vocagao:

A fidelidade aquilo que nao pode ser tematizado mas também néo
simplesmente silenciado é uma traigdo da natureza na qual a memoria,
girando subitamente como um redemoinho, descobre a fronte de neve do
esquecimento. Esse gesto, esse abraco invertido da meméria e do
esquecimento, que conserva intacta, no seu centro, a identidade do que é
imemorial e inesquecivel vocacédo. (AGAMBEN, 2002, p. 38)

#E possivel que as fichas tenham deixado as informag8es com contornos secos e aridos, contudo, a intengdo
de sistematizar mesmo incorrendo em erros teve o objetivo de delinear por amostragem um ciclo de algumas
datas e de algumas pessoas que participavam da vida de Seu Gabriel, assim como, tentar dar luz de algum
modo, a quantidade, de mortes, nascimentos e amaciamentos/casamentos que aparecem em seus cadernos.

% Diario de bordo é um instrumento utilizado na navegacéao para registro dos acontecimentos mais importantes.
A expressao pode também ser usada como diario de algo que se faz, uma espécie de sumario.
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Figura 40— Trecho do Caderno de Seu Gabriel e seu comércio de galinhas. Fonte: Docs —
Cflor 002/1959/ IPHAN.

O diario de Seu Gabriel referem-se portanto aos que querem fazer deste patriménio
um exemplo do deslimite. Faz-se interpretag6es do que se vai passando nas experiéncias
das pessoas de carne, sangue, alma e respiracdo que povoaram a Regido dos Lagos a
época de Seu Gabriel. A seguir, tabelas com fichas informativas:



Tabela 1 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)
Livro |

Figura 41 — Pessoas nascidas no século XIX em 6bito no século XX. Fonte:
Docs — Cflor 005/IPHAN Cadernos de Seu Gabriel.
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Causada Parentesco/
Nome Data da morte morte e Nascimento Feito
Local importante
13/08/72 Desastre de Filho de Jandi
carro
Joaquim de 27/02/1955 Desastre de Amélio
Amélio carro
Herico de 19/10/1972 1894 Pombinha
Pombinha
Lafaerte 09/02/1972
Picapau
Narcisa Maria 25/02/1973
da Conceicdo
Nesinho 27/08/1958 Irmao de
Marinho Locha
Virginia de 08/08/1964 Isideo
Isidio
Abilio Anjo 08/05/1962 Filha de
Augusto
Saguarema
Loda 23/01/1942
Sem nome 10/02/1974 Afogada no Filha de Luiz
Mar no RJ Petinio e neta
de Petinio
Aspino Morre no
hospital
Valdai 26/03/1974 Desastre de Filho de
carro em Valdimiro
Niteroi
Valdi 30/03/1974 Assassinado Filho de Joca
no Porto do
Carro
Jose dos Reis 29/051974 No Rio de Marido de
Janeiro Conceicdo
TioLilo 08/071974
Pachico
Miuda 30/04/1975 0 carro matou 1920 Filha de Maria
Manoel Danga 1973 Informacéao
dada por
Ponciono
Antonieta 18/08/1977 Informacéao
dada por
Ponciono
Amélia Goririo 07/05/1970
Sem nome 1974 1906 Filho de Isau




Tabela 2 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)

Livro 2 ano de 16 de agosto de 1959

Causada Parentesco/
Nome Data da morte morte e Nascimento Feito
Local importante
Tionil 08/01/1978 Filho de
Jacinto

Waldai 26/03/1974 Desastre de
Ferreira carro
Walte 30/03/1974 Assassinado Filho de Joca

Tabela 3 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)

Livro 3 de 20 de outubro de 1956

Causada Parentesco/
Nome Data da morte morte e Nascimento Feito
local importante
Marta
Filho de Marta 09/09/1952
Lorcilia 08/12/1953 Filha de Marta
Sem Nome 19/06/1956 Filha de Maria
irma de Marta
Maria Horacio 16/06/1958
Renado 29/06/1960
Santo 08/04/1962
Antonio Nico 21/03/1964 1907
Soares Sivirino | com 57 anoa
as 7 horas da
manha
Arinda 010/05/1945 Mulher de
Ordaquim filho
de Ceica
Dena 09/06/1937 Irma de
Amancio
Mocinha 07/08/1936
Barcello
Francisa 07/06/1935 Familia de
Serverio Serverio, pai
de Carlinda
Nicanor 06/12/1940 Familia de
Serverio, Pai
de Carlinda
Maria das 02/09/1975 1894
Dores de
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Vinuto | | | | |

Tabela 4 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)

Livro 4
Causada Parentesco/
Nome Data da morte morte e Nascimento Feito
Local importante
Francisca 0706/1935 Francisca mae
de Carlinda
Sinceria Vinuto 28/09/1938
Antonio Tato 05/06/1950
Mauricio 26/04/1972 Filho de
Antbnio Tato
Adebran 25/12/1966 Assassinado Filho de
numa Boate Ormira
Bernadino 02/02/1944
Cancondo
Carolino 25/01/1969
Liborio
Zifirino Sirilio 25/05/1973 1893 Filho de
Fortunato
Vitoria de 26/04/1973 Morreu com 1870
Chico As 103 anos
Laurindo 18/07/1970 Assassinado Filho de
no Rio de Manoel de
Janeiro Panta Liao
Carlinda 12/04/1975
Serverio
Manoel Mata 30/12/1973
Joaquina Cato 08/03/1973 09/06/1891 Irma de Orideu
Joca Ferreira 1937 Baixo Grande
Izaripha 27/11/1940 Mulher de
José Corado
Sivirino
Filizarda de 30/03/1956
Igidio Santos
Pasifico 29/01/1974 Filho de Lilica
Sivirino
Celeste 24/09/1975 Filha de
Manoel Panta
Lido
Pedro Belina 03/12/1952 1889
Antonio 08/08/1974 Morreu 1892
Barcello sozinha na
noite
Judith Maria 23/07/1976 Morreu em Mae de Tota
Da Conceicdo Niteroi
Maria Vinuto 02/09/1975 1894
Chiquto 07/10/1977 1921
Pereira




Santinio 28/10/1976 12/08/1922 Filho de Maria
Horascio
Manoel 09/12/1976 1878
Penteco
Sem Nome 09/12/1976 1907 Filho de
Furtoso
Manoel 1977 Na mata do
Silvierio Araca
Antonieta 18/08/1977 Doenca do 1894 Mée de Jorge
coracao e
morreu no
caminho
Quitota 08/01/1978 Mée de
Deimael
Caraiba

Tabela 5 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)

Livro 5
Causada Parentesco/
Nome Data da morte morte e Nascimento Feito
local importante

Mulher de 10/02/1961 Morreu
Jodo candido atropelada
Orideu 11/03/1962 Morreu

atropelado
Filho de Dulva | 19/09/1965 Morreu
Pica pau atropelado
Rosa rufino 15/09/1935 Morreu

atropelada

pelo carro de

Dulva Pica pau
Nene Sivirino 23/05/1949 Filho de Maria

Soares
Manoel de 25/07/1964 Morreu do
Panta Lido espinho do pé
Antonico 16/11/1964 1892
Sivirino
Joaquim Pedro | 24/12/1964 as 1891
5 horas da
manha

Joacino Araujo | 23/12/1960 Morreu de

repente
Renado 29/12/1960 Morreu de Irmao Santo

Cardoso Filinio

repente

85



Tabela 6 — Fichas informativas (Fonte: Caderno de Apontamentos de Seu Gabriel)

Quesito Morte (Obituario)

Livro 6
Causada Nascimento Parentesco/
Nome Data da morte morte e Feito
local importante
Ambrozina 12/12/1963
Alrena
Manoel Miliano | 25/06/1964 Morreu com 1900
espinho no pé
Manoel 27/08/1964 Marido morreu
Bastiana um dia antes
da mulher
Amélia 28/08/1964 Mulher morreu Mulher de
um dia depois Manoel
do marido Bastiana
Manoel Vinuto | 26/04/1943
Aolalia 09/06/1965 1885 Filha de Jose
formiga e
mulher de
Zidorio Rufino
Luiz Sampaio | 23/06/1975 Morreu
paralisado
Alfredo Castro | 05/07/1965
Estelinha 04/06/1966 Esposa de
Alfredo Castro
Manoel de 24 /10/1932
Paulo
Isau Pereira 19/02/1966 Faleceu no 1882
dos Santos Pau de arara
Hermido de 26/021967 Afogou no
Nina brejo
Vitalina 09/08/1966 Morreu no 1922 Filha de
hospital de Cristovao
Cabo Frio
Cristovao 07/10/1966 1897 Pai de Vitalina
Dedeco 06/05/1967 Morreu de Filho de
repente do Ramos
coracao
Leonida 15/09/1966 Morreu a
Lemos caminho era
pastor e vinha
da igreja
morreu de
repente
Aninha de 21/09/1958 Foi morar com
Francilino afilha na
ponta dos

leites e morreu
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dia 08/05/1955

Jodo Pipiu 29/07/1934

Correia

Donata de 21/08/1938

José Maria

Holimpio 05/01/1967 1898 Foi fundador

Evaristo dos da Vila do

Santos Vinhateiro

Antonio Nico 17/02/1964

Mendonca

Maria 23/03/1967 1884 Irma de

Mendonca de Antonio Nico

Araujo Mendonca

Aprigeo 29/11/1957 Fundador da

Hermano Igreja Batista

Pereira do Aragca em
1926.

Osorio José 11/05/1966 1881

Gavina

Benedita de 27/01/1927 1880

Muriscio

Inacio 11/02/1967 1896 Filho de
Benedita
Muriscio

Americo 05/04/1969 Era portugués
casado com a
filha de
Bernadeno
Sivieiro

Guilherme 07/12/1967

Pombinha

Juca Judeu 18/12/1967

Francisco 1927

Fracisconi

Wilson 09/02/1973 Morreu de Filho de

Francisconi cancer Antonio

Francisconi
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Tabela 7 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu
Gabriel)

Livro 1

Figura 42 — Historia de Dr. Tiofilo amasiamento. Fonte: Docs — Cflor
005/IPHAN Cadernos de Seu Gabriel.
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Nome do Nome do Data do Nome dos
cOnjuge conjuge amasiamento/casamento pais Observacgbes
(masculino) (feminino)
Gino Pombinha Casou em 14/10/1936 Filho de
Guilherme
Maria de Casou em 9/10/1926
Aspino
Manoel Conameia Casoul9/05/1962 Filha de Nina
Filha de Fugiu em 73
Tulinha casou em 74
Guilherme Casou em 1973
Jose da Silva
Valdema Casou em maio de 1961 Filho de Largou a
Arineu mulher em
1974
Maria 18/12/1976 Filha de Seu Gabiriel
Malta foi convidado
e deu um vaso
de presente
Dr.Tiofilo Helena 07/02/1953 Filha de José Ele largou
Maria Helena depois

de 18 anos de
casado e fugiu
com a mulher
de Ari e foram
para Sao
Paulo

Tabela 8 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 2
Nome do Nome do Data do Nome dos
conjuge conjuge amasiamento/casamento pais
(masculino) (feminino)
Guilherme Marlene 09/02/1973
Tioni Amasiado Filho de
Jacinto

Tabela 9 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 3
Nome do Nome do Data de
conjuge cOnjuge Casamento Parentesco Observacbes
(masculino) (feminino) ou
amasiamento




Osvaldo Em
31/12/1960
José de Almerina Amasiou em Filha de
Senisa 12/02/1964 Agripino
Maria Alva Casou em
16/02/1963
Noemi Casou
24/03/1945
Cravilina 07/061945
Guilherme Marleni 09/02/1973 Guilherme
tinha 36 anos
e Marleni 18
Nadi 23/10/1976 Filha de
Antbnio Vinuto
Se amasiou Filha de Deneti

em 24/12/1973

de Vinuto
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Tabela 10 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 4
Nome do Nome do Data de
conjuge cOnjuge Casamento Parentesco Observacbes
(Masculino) (feminino) ou
amasiamento
Walcenira 1950 Filha de
Valdomiro
Ferreira
Isi 29/04/1972
Zinio de 14/06/1965 Filha de Chico
Gorgonio de Mouriscio
Bernadino 22/12/ 1934
Aninia 17/06/1927 Filha de
Suzano
Pedro Tavares 29/09/1934
Malaquia Penca 07/11/1936
Sebastido Rita 20/10/1967 Ele tinha 27
anos e a
mulher 16
Maria 24/09/1965
José 02/02/1968
Alacridio 06/11/1941 Filho de
Agenor
Medeiros
Americo 20/02/1937
Cladeo
Ninha 17/06/1927 Filha de
Antonio
Cesario Se amasiou Filho de Ladea A mae nao
com uma gostou e
mulher em maltrata o filho
1973
Siriaco 03/06/1969 Seu Gabriel foi




convidado

Dr Discio

29/09/1934

Filho de Pedro
Tavares
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Tabela 10 — Fichas informativas sobre Amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 5
Nome do Nome do Data de Parentesco Observacbes
conjuge cOnjuge Casamento
(Masculino) (feminino) ou
amasiamento
amasiamento Filha de
Augustino
fugiu
Glorinha Se amasiou Filha de Maria | Fugiu de casa
em 28/02/1960 Caraiba
Jorge [tamar Se amasiou Filha de Nene
em 04/12/1960 | e Jorge irmao
de Maria
Caraiba
Jose Almerina 12/02/1964 Filho de
Senise
Delecio Casou em Filho de
14/02/1964 Antonio
Jose de Amasiou em
Senisa 12/02/1964
Walti Filha de 14/06/1964 Filho de Jodeti | Mora na Salina
Doribeu de José Maria
Nice de 10/07/1964 Ja tinha um
Barcello filho antes do
casamento
Almerindo Nana Se amasiou Filha de
Soares dos em 09/01/1938 Benaldo
Santos
Holando Filha de Sida Se amasiou
Pequeno Roque em 10/02/1963
Aureo Joaquim Elsa Casou-se em | Filha de Neco
27/04/1963 e filho de
Antonio Vinuto
e Ana
Nogueira da
Conceicdo
Osvaldo Filha de Luiz Casou-se e Mataréo ele
Barros Sampaio 25/07/1953 em 1961
Rita Maria Casou-se em Filha de
29/09/ 1965 Senisa




Tabela 11 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 6
Nome do Nome do Data de
conjuge cOnjuge Casamento Parentesco Observacbes
(Masculino) (feminino) ou
amasiamento
Jose pinto a Almerina Se amasiou Filha de
Conceicéo 12/12/1964 Agripino
Pedro Rita Casou-se em Filho de Aconteceu que
24/09/1965 Candicio ela teve um
filho no
hospital de
Cabo frio com
apenas 3
meses de
casada
Alinete 17/03/1967 Filha de Pedro
Tavares e
Filho de
Gabiriel
Machado
Deisio 22/09/1970 Filho de
Manoel de
Panta e filha
deJoranti
Luiz Maria Caraiba 06/05/1961 Ja tinha filhos
Figueiredo nascidos na
década de 40
com outro
Waldevi Zéria Amasiou-se Sobrinho neto
em 07/08/1966 | de Seu Gabriel
Guioma Casou-se em | Filha de José
18/09/1941 Ferreira
Amiris Casou-se em Mora no
Niteroi em Vinhateiro
17/12/1966
Alaide Se casou em Filha de
30/06/1950 Bernardino
Sivirino
Jarinio Filha de Amasiou-se no Filho de Tirou a moga
Turibio dia 26/11/1956 Histarcio de casa

Tabela 12 — Fichas informativas sobre amasiados e casamentos (Fonte: Cadernos de Seu

Gabriel)
Livro 8
Nome do Nome do Data de
conjuge cOnjuge Casamento Parentesco Observacbes
(Masculino) (feminino) ou
amasiamento




Dionisio Zilda 31/03/1962 Filha de Neco
Jose Daniel Anna 16/05/1935 Filha do
Costa capitdo
Rodrigue
Cristovao Julieta 02/06/1963 Cristovao tinha
66 anos
nasceu em
1897
Francisco Se amasiou Se casou em
Coelho em 1953 30/08/1963
com a mesma
mulher e na
época era
empregado de
José Maria
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Tabela 13 - Fichas informativas dos nascimentos (Fonte: Cadernos de apontamentos de
Seu Gabiriel)
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Figura 43 — Nascimento de uma de suas irmas. Fonte: Docs — Cflor 005/ IPHAN Cadernos de

Seu Gabriel.
Nome Data de Parentesco Observacgbes
Nascimento (pai/méae)

Sem 27/03/1937 Filho de

Nome Gursinio

Fileto 1913 Filho de
Martina

Sem 1975 Finlandia




nome
Maria 1958 Filha de Malta
Julio 1906 Filho de Isau
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Tabela 14 — Fichas informativas dos nascimentos (Fonte: Cadernos de Apontamentos de

Seu Gabriel)
Livro 2
Nome Data de Parentesco Observacbes
Nascimento (pai/méae)
Liola 21/09/1955 Filha de
Verginia
Nelson 07/12/1956
Wadeil 1956 Filha de
Antonio

Tabela 15 - Fichas informativas dos nascimentos (Fonte: Cadernos de apontamentos de

Seu Gabriel)
Livro 3
Nome Data de Parentesco Observacbes
Nascimento (pai/méae)
Orlanda 26/12/1942 Filha de
Bernadino
Gavena
Moises 19/11/1944 Filho de
Bernadino
Gavena
Orlando 29/12/1944
Vitalina 1922 Filha de Detalhes no
Cristovao anlncio acima.
Antonio Nico 1907
Soares Sivirino
Passifico 1911
Natanael 18/11/1964 Filho de José
de Senisa
José 01/01/1935 Filho de
Senise
Serverio 20/06/1934 Filho de
Carlinda
Lilia 03/1930
Dolinda 06/07/1934 Filha de
Gesoino e
Maria
Luiz 03/12/1947 Filho de
Nelson
Adegal 21/04/1941 Filho de Serviu 0
Rosalina exercito em
1964 no

governo de




Joao Goulart

Candida 28/03/1917 Filha de
Macario

Maria das 1894

Dores de

Vinuto

Nadil 1946 Filha de

Antonio Vinuto

95

Tabela 16 — Fichas informativas dos nascimentos (Fonte: Cadernos de apontamentos de

Seu Gabiriel)
Livro 4
Nome Data de Parentesco Observacbes
Nascimento (pai/mae)
Filho 24/12/1955 Celeste
primogénito
Marlucia 06/01/1974 Filha de
Guilherme
Segunda filha | 23/02/1975 Filha de
Guilherme
Arineo 16/03/1907 Filho de Seica
e Carrou Anjo
Chico Araujo 18/03/1887 Filho de
Anninha de
Francilino

Tabela 17 — Fichas informativas

dos nascimentos (Fonte: Cadernos de apontamentos de

Seu Gabiriel)
Livro 5
Nome Data de Parentesco Observacbes
Nascimento (pai/mae)
Aspino 1888 Filho de Davi
Joaquim Pedro | 1891

Tabela 18 — Fichas informativas

dos nascimentos (Fonte: Cadernos de apontamentos de
Seu Gabriel)

Livro 6

Nome

Data de
Nascimento

Parentesco
(pai/méae)

Observacgbes

Gabiriel
Joaquim dos
Santos

13/05/1892

Benevenuto
Joaquim dos
Santos e
Leoupoldina
Maria da
Conceicao

Quetina

1876

Filha de
Venuto
Apolinério
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Apolinéria 1891 Filha de
Venuto
Apolinario
Bernaldo 1878 Filho de
Venuto
Apolinario
Celeste 1925 Filha de
Manoel de
Panta
Pasinio 1890
Braulina 1888
Ceriaco de Filho de
Paulo Antonieto
Ponciano 11/06/1913 Filho de
Narciso
Aistaria 1891
Sebastiao 20/01/1940
Rosalina 1898 Filha de José
Ferrou Ferrou
Manoel Lopes | 1891 Morreu
assassinado
em Armacao
dos Buzios
Laura Barreto | 1893 Méae de Darcio

Como ja dito, estas tabelas servem como um indice e uma breve anotacdo onde
algumas familias recorrentes nos Cadernos de Apontamentos aparecem. E importante notar
gque algumas das pessoas nascem ainda no século XIX e que possivelmente estas pessoas
trouxeram para Seu Gabriel as memorias de uma sociedade onde a liberdade se cruzava
com auséncia da mesma. A partir dessas fichas a construgdo de memorias e identidades
sociais podem servir para o estudo ligado a antropologia das emocgdes que é uma linha
tedrico-metodoldgica da Antropologia que lida com a categoria analitica emogao como
objeto de analise. Os estudos da emocao desde os finais do século XIX comeco do século
XX tem sido objeto de andlise da psicologia. Entre os primeiros estudos de carater
antropolégico das emocdes podemos incluir diversas obras de Sigmund Freud®® e Marcel
Mauss®’. Tratar dessas emocdes (nascimento, amasiamento/casamento e morte), é
interpretar esses discursos como fonte de novas abordagens onde se pode ir a fundo nas
relacées entre Museologia e Antropologia. Neste sentido, parte-se da assuncdo de que a
cultura, o patriménio, os discursos, a arte, a filosofia em todas as suas formas, bem como as
representacdes do e sobre 0 mundo, séo instituidores ou promotores da identidade. Cultura,

Arte e tecnologia sdo, portanto, constru¢Bes histéricas, sociais e discursivas, que se

% Livro de Sigmund Freud Totem e Tabu (1913) onde analisa o tabu enquanto termo polinésio e o interpreta a
luz da teoria psicanalitica enquanto ambivaléncia emocional.

87 Socibdlogo e antropélogo, foi marcante na sociologia e na antropologia social contemporanea e considerado
como o pai da antropologia francesa.
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expressam a partir de sujeitos, lugares, interesses, estratégias e suportes diferenciados e,
como tal, revelam-se como itinerarios simbolicos que produzem relagbes de poder e saber,
identidade, linguagem e préticas sociais. Ao considerar cultura e sociedade, em seu sentido
ampliado, como um conjunto de equipamentos, agdes, servicos, signos e condi¢cdes gerais
de existéncia que influenciam o modo de ser e a qualidade de vida dos individuos e da
sociedade, linguagens, memoria, patrimoénio e cultura serdo tomados como construcdes

historicas, sociais e tecnolégicas, simultaneamente simbolicas e ideoldgicas.
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Figura 44 — Trecho do caderno de Seu Gabriel sobre alguns crimes. Fonte: Cadernos de Seu
Gabriel.



CAPITULO 4

MULTIDAO E SOLIDAO:
SER UM ANDARILHO NA MUSEOLOGIA
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4.1 Um registro poético da Museologia

Figura 45 — Presente de Guilherme (um bolo). Fonte: Docs — Cflor 004/IPHAN — Cadernos
de Seu Gabriel.

A folha acima retirada do caderno de Apontamentos de Seu Gabriel retrata as
histérias de vizinhanca dos tempos de outrora, o bolo que o amigo Guilherme leva ele, como
tantas outras formas delicadas de demonstrar o jeito de gostar, estdo repletas na vida do
criador da Casa da Flor.
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Os museus sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos,
pensamentos e intuicdes que ganham corpo através de imagens, cores,
sons e formas. Os museus sdo pontes, portas e janelas que ligam e
desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. Os museus séo
conceitos e praticas em metamorfose. (CHAGAS, 2009)

E a delicadeza das acBes dessas pessoas que se emocionam e prosperam alegria
sdo vistas nos vestigios que aparecem, assim como as emoc¢des que nos tocam quando

vamos a um museu.



Figura 46 — Sentimentos do Seu Gabriel em forma de desabafo e queixa. Fonte: Docs —
Cflor 005/IPHAN.
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Os museus sdo necessarios como ponto de identificagdo de uma coletividade com
sua memoéria e com seu patrimdénio e ao mesmo tempo é atravessada por tensdes
contraditorias, onde qualquer fragmento, qualquer codigo, qualquer inicial promete abrir uma

via nova, um novo estudo uma nova poténcia, como afirma Agamben (2002):

Estudo e espanto (studiare e stupire) séo, pois aparentados nesse sentido:
aquele gque estuda encontra-se em estado de quem recebeu um choque e
fica estupefato diante daquilo que o tocou, incapaz tanto de levar as coisas
até o fim como de se libertar delas. Aquele que estuda fica, portanto,
sempre um pouco estupido, atarantado. Mas se, por um lado, ele fica assim
perplexo e absorto, se 0 estudo é essencialmente sofrimento e paixao, por
outro lado, a heranca messidnica que ele traz consigo incita-o
incessantemente a prosseguir e concluir. Essa festina lente essa alternancia
de estupefacao e de lucidez, de descoberta e de perda, de paixdo e de acdo
constitui o ritmo do estudo. (p. 54)

Apresento no quarto capitulo o olhar museolégico e social através do conceito da
imaginacdo museal de Mario Chagas. Para isso utilizei como literatura fundamental os livros
Musealia (1996) e A Imaginacdo Museal — museu, memoaria e poder em Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (2009). Ao analisar a condicdo de Seu Gabriel na sociedade
aldeense, observei que a desagregacdo subjetiva e social imposta ao negro e que foi
transformada por Gabriel Joaquim dos Santos num modo diferente e criativo de se
expressar é simbdlico e se manifesta a arte através de sua obra. Este arquiteto popular se
inclui, com sua obra singular e poética, no grupo dos artistas “construtores do imaginario”. A
Casa da Flor — produgéo arquitetdnica de uma vida inteira — traz as marcas do tempo,
possui a for¢a agregadora de uma Casa Museu e gera beneficios culturais, sociais, politicos
e econdmicos para a populacdo da Regido dos Lagos (RJ), que compreende 0s municipios
de Armacédo dos Buzios, Arraial do Cabo, Cabo Frio e Sdo Pedro da Aldeia.

Dedicar-se a apreciacao, analise ou compreensdo de uma obra literaria, artistica ou
técnica nos museus é estar num movimento de esvoacar onde haja uma nova sensibilidade.
E em se tratando de museus, devemos estar atentos ao que Mario Moutinho (2013) afirma:
uma das grandes falhas dos museus é como a informacdo passada ao receptor se
apresenta de maneira imutavel, Unica e incontestavel, ndo permitindo a interpretacdo e o
guestionamento do mesmao.

Tirar a Museologia da clausura tem sido objetivo primordial de varios intelectuais que
procuram dar visibilidade a novas formas de museus e novas praticas museoldgicas. Como
exemplos temos os museus de favela, como MUF, primeiro museu territorial e vivo sobre
memodarias e patrimoénio cultural de favela do mundo, o acervo sé@o cerca de 20 mil moradores
e seus modos de vida, narrativos de parte importante e desconhecida da prépria histéria da
Cidade do Rio de Janeiro. O territério-museu localiza-se sobre as encostas ingremes do

Macico do Cantagalo, entre os bairros Ipanema, Copacabana e Lagoa, na zona sul da
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Cidade do Rio de Janeiro, Brasil e a Casa de Chico Mendes, uma casa historica, porque
remete simbolicamente a memadria de uma pessoa importante que se notabilizou pela sua
acdo incansavel em prol dos trabalhadores rurais, indios e seringueiros e pelas suas ideias
preservacionistas que encontraram acolhida no mundo inteiro.

O estudo da Casa da Flor € exemplo do exercicio de um olhar museoldgico fundado
na multiplicidade das experiéncias museais, que inaugura a cada instante longos tempos de
pensamento museoldgicos com evocacdes onde desfila a diversidade multicolorida das
experiéncias ligadas a memaria e patrimonio.

Na sua obra Passagens®, Walter Benjamin (2007) refere-se ao Museu como um
lugar de sonhos, um espaco de identificacdo do imaginario coletivo em que esta procura na
arqueologia do passado uma impregnacdo nostalgica e libertadora. Benjamin fala-nos, é
certo, da Paris do século XIX e enumera outras casas de sonho do coletivo, mas parece-nos
possivel afirmar que esses museus oitocentistas serdo, em poténcia e na sua acepg¢ao, um

dos lugares por exceléncia para a concretizacdo dessa deriva do imaginario.

%8 Passagens (1927-1940), de Walter Benjamin, € uma das obras historiograficas mais significativas. A partir de
Paris, a “capital do século XIX", especialmente suas galerias comerciais enquanto paisagem do consumo, é
apresentada a historia cotidiana da modernidade — com figuras como o flaneur, a prostituta, o jogador, o
colecionador, e os meios de uma escrita polifonica que vai desde a luta de classes até os fendbmenos da moda,
da técnica e da midia. Este texto com mais de 4.500 “passagens” constitui um dispositivo sem igual para se
estudar a metrépole moderna, e por extensao, as megacidades do mundo atual entre outros assuntos.
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Figura 47 — Conversdao Evangélica. Fonte: Docs - Cflor 004/IPHAN Cadernos de
Apontamentos.

Para que as pessoas se permitam caminhar pelos estudos museoldgicos e em
especial lidar com o que ha de preciso e impreciso na Casa da Flor € necessario viver na
multiddo e na soliddo, ser um andarilho pelos estudos museoldgicos, cuja criagao,
pensamento ou forma sé encontra regras na irregularidade, na criatividade ou na

fragmentag&o. S6 encontra o caminho onde:

Nao é dado a qualquer um tomar banho de multiddo. Desfrutar da massa é
uma arte e sO podera fazer, as custas do género humano, uma orgia de
vitalidade, aquele a quem uma fada tera insuflado no bergo o gosto pelo
disfarce e a mascara, o 6dio do domicilio e a paixdo pela viagem. Multiddo e
soliddo temos iguais e permutaveis, para o poeta ativo e fecundo. Quem
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ndo sabe povoar sua soliddo tampouco sabe estar s6 em meio a uma
massa azafamada. (BAUDELAIRE, 2009, p. 69)

N&o nos enganemos a Casa da Flor é uma arte politica em paralelo a um processo
de desmitificacéio e dessacralizacéo das belas formas das artes plasticas. E como se ela nos
dissesse gue existem visceras culturais embaixo da superficie de qualquer imagem. Esté a
nos lembrar que toda tradicao artistica é também uma forma de dominacéo, que estilos sdo
igualmente objetos ideolégicos de dominag&o. E a parte da multiddo.

Entdo é preciso romper, lacerar, arrancar parte das superficies aparentemente que
chamamos de arte. Afinal hd uma perversidade glorificada nessas laceracdes todas nessas
paredes e cantos da Casa da Flor, nas lampadas nas flores no entorno. Nos alimentamos da
forca desses objetos culturais, somos antrop6fagos constantes de cultura e nos vestimos
com suas peles arrancadas. Elas aderem em nosso corpo e em nossa alma. A Casa da Flor
tenta rasgar, algumas dessas peles mortas. E a solido.

Portanto, destaco neste capitulo o importante papel das varias discussdes e estudos
gue vém sendo desenvolvido no campo da Museologia, pois a ampliacdo dos conceitos de
museus e patriménios na atualidade permite que este viés implemente o fazer museoldgico,
que pode se realizar em novos espacos com novas possibilidades. A Casa da Flor confere
uma dimensdo para a comunicacdo, investigacdo, interpretacdo, documentacdo e
preservacdo de testemunhos culturais e naturais. Este capitulo evidencia a existéncia e
compreensdo de uma imaginacdo museal como parte de uma experiéncia social que exige
desafios de repensar os conceitos da Museologia e suas préaticas, como também promover
enfrentamentos politicos que cabe a este campo.

A Casa da Flor enquanto producao simbolica possui a forca agregadora de uma casa
museu que gera beneficios sociais e politicos para a populacdo da Regido dos Lagos do
Estado do Rio de Janeiro. Esta Casa na contemporaneidade é um arco de linguagem mais
abrangente que tem em sua expressdo um ponto de vista artistico de um construtor
excluido, mas que possui o carater inerente aos movimentos sociais e politicos que surgiram
nas décadas de 60 e 70 do século XX, onde sabemos hoje que esta luta compde o cenario
deste pais.

Dentro destas perspectivas, é essencial entender os museus que se espalham no
Brasil que se baseiam no tripé da poesia, da capacidade de responder as situacdes
adversas da dimenséo social e da politica que lhe é conferida. A Casa da Flor pode ser a
encarnacao deste tripé.

Desse modo este projeto constitui um estudo que reflete e avalia a intensidade das

discussbes que promove a Politica Nacional de Museus.
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Os museus sao vistos através de narrativas e praticas sociais em que imaginagao
poética e praxis politica se entrelacam. O campo museal, como se costuma dizer, segundo

Chagas:

...esta em movimento, tanto quanto o dominio patrimonial. Esses dois
terrenos — que ora se casam, ora se divorciam, ora se interpenetram, ora se
desconectam — constituem corpos em movimento. E, como corpos, também
sdo instrumentos de mediacéo, espagos de negocia¢éo de sentidos, portas
(ou portais) que ligam e desligam mundos, individuos e tempos diferentes.
O que esta em jogo nos museus e também no dominio do patrimbnio
cultural € memdria, esquecimento, resisténcia e poder, perigo e valor,
multiplos significados e funcdes, siléncio e fala, destruicdo e preservacao.
(CHAGAS, 2009, p. 53)

As ideias defendidas nesta dissertacdo procuram buscar o enfoque do que ha de
mais critico nos conceitos relacionados a museu e 0 campo museolégico. Como
anteriormente jA dissemos, o estudo da Casa da Flor no mestrado em Museologia e
Patriménio na Universidade Federal do Rio de Janeiro tem a poténcia dialética e critica e
tem a intencdo de registrar e compartilhar sistemas de representacdo e de significacdo
coletivamente construido, partilhado e reproduzido ao longo do tempo. Baseado no conceito
de Imaginacdo Museal elaborado por Chagas a Casa da Flor e Seu Gabriel expressam a
definicdo que ele propde que é a capacidade Unica e eficaz que uma pessoa tem de articular
no espago uma narrativa poética das coisas, que comega com o estudo da “linguagem das
coisas”. E, a andlise dessa imaginacédo €, também, uma forma de investigar sobre o dominio
das politicas museais. Tecnicamente, Chagas se refere a um conjunto de pensamentos e
praticas de certos atores que produziram a respeito dos museus e da museologia. Entéo, é
a partir da investigacdo da imaginacado museal que poderemos compreender a Casa da Flor.

Nesta Casa, houve vérias dessas imaginac¢fes, enquanto sonhos, enquanto espaco
de abrigo, enquanto lugar de um cotidiano de gente que vivia ao redor dela e de Seu
Gabriel. A Cada da Flor conseguiu concretizar: “Um lugar, coisas que ancoram poder e
memoaria e um ente (individual ou coletivo) possuido e possuidor de imaginacdo criadora sao
0s elementos indispensaveis para a constituicdo do museu.” (CHAGAS, 2009, p. 57).

Existe em seu Gabriel uma imaginacdo museal, pois, como afirma Chagas:

Objetivamente, minha sugestdo é que a imaginacdo museal configura-se
como capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos articularem no
espaco (tridimensional) a narrativa poética das coisas. (CHAGAS, 2009, p.
58)

Essa realidade designada por palavras projetar a casa com toda a sua poténcia

enquanto patriménio. Visto que a Casa da Flor é tombada em dois érgaos no INEPAC e no
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IPHAN. E com efeito dar essa titularidade legitimada através dessas instituices publicas é
dar projecdo também ao que ha de poético, ao que ha de imaginativo. Pode assim construir
um espaco social de visibilidade para as popula¢cées que vivem em seu entorno. Cumprir
uma funcdo social é papel da Casa da Flor que com sua poténcia pode transformar
politicamente a realidade de um bairro, cuja o esquecimento do poder publico € notado,
gquando se visita.

O valor patrimonial e cultural da Casa da Flor € fundamental para que se recupere e
preserve a memoria da comunidade local, e também por ter como Santos (2003) disse uma
dupla personalidade; a Casa da Flor tem uma vocacdo para fazer histéria e pertencer a
histéria. Fomentar a participacdo ativa da comunidade e do exercicio pleno da cidadania,
colocando-se como instituicdo que possibilita a reflexividade dos sujeitos diante da
realidade. Museu significa repensar praticas, rever acées, debater, questionar, mobilizar e,
sobretudo, participar socialmente da criacdo de uma cultura para constru¢do de um mundo

mais sustentavel.

A heranca museoldgica do século XX, imp8e como carta-testamento e repto
a exigir leituras e exercicios de decifracdo com a certeza antecipada de que
multiplas respostas sdo possiveis. Na aurora do novo milénio os museus de
artes ou ciéncias publicos ou privados, populares ou eruditos, biograficos,
etnograficos, locais regionais ou nacionais — ainda surpreendem provocam
sonhos e voos nas asas da imaginacdo. Eis o que eles ainda sao: cantos
gue podem dissolver o presente no passado e também, fazé-lo desabrochar
no futuro, antros ambiguos que podem servir, indistintamente, a dois ou
mais senhores; campos a serem cultivados tanto para atender interesses
personalistas quanto para favorecer o desenvolvimento social de
populacSes locais; espagos que sao ao mesmo tempo, celas solitarias e
terrenos abertos e iluminados pelo sol; casas habitadas, simultaneamente,
pelos deuses da criacdo, da conservacdo da mudanca. Os museus ainda
séo lugares privilegiados do mistério e da narrativa poética que se constroi
com imagens e objetos. O que torna possivel essa narrativa, o que fabula
esse ar de mistério, € o poder de utilizar coisas como dispositivos de
mediacado cultural entre mundos e tempos diferentes, significados e funcdes
diversas, individuos e grupos sociais distintos. (SANTOS, 2003, p. 115)

Ha em analisar, a Casa da Flor, uma narrativa implicita que garante a cidadania e
identidade étnica de um individuo e de uma coletividade. A Casa da Flor adquiri a partir de
sua Patrimonializagcdo um lugar de disputa de poderes e saberes, como 0S museus que
buscam estabelecer parametros culturalmente aceitos e alcar objetos e bens materiais,
simbdlicos e imateriais a condicdo de documentos e monumentos culturais. Esse jogo de
tensbes permanente resulta na memdédria do museu e sua constante constituicdo e
reconstituicdo a medida que se alternam e alteram os podres e saberes em jogo. E

fundamental sublinhar a ideia de Abreu (1996) onde,
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Todas as sociedades definem, classificam, distinguem e valorizam seu
patriménio entendido como os bens de natureza material ou imaterial,
tomando individualmente ou em conjunto, e portadores de referéncias a
identidade, a acdo e a memoaria social. Nessa acep¢do ampla de patrimonio,
compreende-se que ndo apenas as sociedades ocidentais mas também
outros tipos de sociedade no tempo e no espaco regulam, na vida tanto
ordindria como extraordinaria ou cosmolégica, seu patrimdnio: formas
expressfes; modo de criar, fazer e viver; criacdes cientificas, artisticas,
tecnologicas; obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espacos
destinados as manifestagfes artisticos — culturais; e conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontologico,
ecologico e cientifico. (ABREU, 2008, p. 48)

Figura 48 — Planta da Casa da Flor. Fonte: Acervo pessoal.
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Outra questdo a ser destacada nesta dissertacdo é a importancia que a Casa da Flor
ganhou no ambito institucional. E a Casa teve seu tombamento em dois 6rgaos: INEPAC e
IPHAN. O tombamento € o ato de reconhecimento do valor cultural de um bem, que o
transforma em patriménio oficial e institui regime juridico especial de propriedade, levando
em conta sua funcdo social. Um bem cultural € "tombado" quando passa a figurar na relacao
de bens culturais que tiveram sua importancia historica, artistica ou cultural reconhecida por
algum 6rgdo que tem essa atribuicdo. O nome tombamento advém da Torre do Tombo, o
arquivo publico portugués, onde eram guardados e conservados documentos importantes.

O instituto do tombamento coloca sob a tutela publica os bens moveis e imoveis,
publicos ou privados que, por suas caracteristicas histéricas, artisticas, estéticas,
arquitetbnicas, arqueoldgicas, ou documental e ambiental, integram-se ao patrimdnio
cultural de uma localidade — nacéo, estado e municipio.

Por meio do tombamento é concedido ao bem cultural um atributo para que nele se
garanta a continuidade da memoaria. Para que haja o tombamento se institui um processo
gue é o conjunto de documentos que constitui a fundamentagédo tedrica que justifica o
tombamento. Deve seguir metodologia béasica de pesquisa e analise do bem cultural a ser
protegido (monumentos, sitios e bens moveis), contendo as informagBes necesséarias a
identificac@o, conhecimento, localizagdo e valorizacdo do bem no seu contexto.

O tombamento é efetivado por meio de ato administrativo, cuja competéncia no Brasil
€ atribuida pelo Decreto N°. 25, de 30 de novembro de 1937, ao poder executivo. Pode
ocorrer em nivel federal, feito pelo IPHAN, ou ainda na esfera estadual ou municipal.
Resumindo, tombamento é o ato ou efeito de "ressignificar® um bem que geralmente é
publico e que possui importancia histérica e cultural para a sociedade atual e futura.

Para finalizar me pego lembrando do péassaro Jodo-de-barro. Passaro que me
encanta pela sua criacdo de um lar para seus filhotes. A casa construida em conjunto pelo
macho e pela fémea, que chegam a fazer centenas de viagens no transporte do material é
linda. Galhos de arvores, postes e beiradas de casas sao os locais preferidos pelo jodo-de-
barro para instalar seu ninho.

Os indios Ava Guarani assim explicam a origem do jodo-de-barro: a jovem Kuairui
havia se enamorado de Tiantia, um valoroso guerreiro. Queriam casar, mas 0 cacique
Tabaire, pai de Kuairti, ndo permitiu, porque a despeito de sua bravura Tiantid ndo sabia
construir uma cabana. Assim foram transformados em passaros que ajudam um ao outro na
construcdo do ninho. Penso que Seu Gabriel por vezes era um Jodo-de-Barro e que tinha
como companheira sua imaginacdo poética. Esta unido fez com que surgisse uma flor de

casa, uma Casa da Flor.
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RESULTADOS FINAIS
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“Eu tenho um pensamento vivo.”

Gabriel Joaquim dos Santos

A historia das sociedades humanas pode ser compreendida como um processo
dindmico e dialético que traz em si o principio da contradicdo, o gérmen da mudanca. A
realidade ndo é estética, é dindmica, dialética, esta em transformacéo. Os museus ndo séo
estéticos, estdo em movimento, em mudanca; eles sdo dialéticos e estdo submetidos ao
principio da contradicéo.

Tempo, patrimbnio, memoria, criacdo, museu, comunicagao, poética, voz e siléncio
sdo categorias que a experiéncia com a Casa da Flor permite acionar. Esta experiéncia
constitui o repto de lidar com um patriménio cultural cuja vocagdo museal estd impressa em
seu corpo, como marca de nascimento.

As casas museus (sejam elas casas das camadas populares, das classes médias ou
das elites sociais e econémicas), a rigor, sdo casas que sairam da esfera privada e entraram
na esfera publica ou do servico aberto ao publico, deixaram de abrigar pessoas, mas nao
deixaram necessariamente de abrigar objetos, muitos dos quais foram sensibilizados pelos
antigos moradores da casa e hoje sensibilizam nas mais diferentes dire¢des os visitantes da
casa.

As casas museus e seus objetos servem para evocar nos visitantes lembrangas de
antigos habitantes, de habitos, sonhos, alegrias, tristezas, lutas, derrotas e vitérias; mas
servem também para evocar lembrancas das casas que o visitante habitou e que hoje o
habitam (CHAGAS, 2009, p. 15).

“Eu tenho um pensamento vivo”, dizia Seu Gabriel. E ao dizer isso como que saltava
em direcdo ao futuro. Para além do fardo, da labuta nas salinas, Seu Gabriel trouxe para a
sua vida e trazia para o seu abrigo, a interferéncia da arte, o novo, a memoria, a criacao.

Esta dissertacdo teve também o intuito de examinar o conceito de patriménio
presente na Casa da Flor e as atuais politicas publicas de preservacdo do patriménio
historico, artistico e cultural.

Patrimdnios que possuem as caracteristicas parecidas com as da Casa da Flor,
amplia a apreensao de conceitos museolégicos, trazendo no tempo contemporaneo muitas
dindmicas, mudancas, estudos conceituais, metodolégicos e epistemoldgicos ndo apenas
alterando a solidez de paradigmas, mas também fazendo emergir novos sujeitos de direitos
concretos e novos sujeitos de abordagens tedricas. A Cultura, na gama variada de seus
multiplos significados e o Patriménio Cultural apresenta um balanco das discussdes
académicas e das iniciativas legislativas, que tentam aprimorar a discussao museoldgico de

novos tipos de manifestacdes artisticas culturais, integrantes do patrimonio cultural imaterial.
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Nesse debate, a propriedade intelectual, organiza e assegura direitos imateriais das
obras tematiza a memoéria enquanto prética social, enfocando o0s muitos modos,
historicamente constituidos, de pensar e de falar sobre meméria. Procura compreender 0s
modos de elaboragéo coletiva da memoria, buscando indicios da constituicdo da memoéria
no nivel individual e indagando sobre a dimensao discursiva, sobre o estatuto da linguagem.
Esta dissertacdo implica considerar, por um lado, o tombamento como uma medida de
protecdo publica e de valorizagdo do bem cultural. Também priorizei um estudo
exploratério, descritivo e explanatério que articula teorias e analises de materiais diversos:
dados de politicas publicas, bibliografia, videos, anotacdes, fotografias, sites e acbes de
mobilizacdo e pesquisa cultural, noticias publicadas na internet e em especial a anélise dos
Cadernos de Apontamentos de Seu Gabriel e 0 que a Casa da Flor representa para a
comunidade aldeense.

A Casa da Flor continua sendo isso: sonho e imaginagdo, memoria e criagdo, museu

e patrimonio, inspiracéo e desconforto, a encarna¢do de um pensamento vivo e desafiador.



Figura 48 — Seu Gabriel Joaquim dos Santos. Fonte: Acervo Amélia Zaluar.
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ANEXO A — Parecer do IPHAN para Casa da Flor

SARYI RO PTEI'.:I:.'I FEDERLL
MINISTERID DA CULTURS
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL -IPHAN

CIA DD RI'D DE JANEIRO

Ay, Kz limneo, ot -
ANRALDIT - s uJ.l'l.:lrn-llL

PARECER n® 0441 2/COTECAPHAN — RJPROT: ootso0 ooessszaioaz Em, 27.04 2012
D000, 00SCEERTH D17
DOHSO0 DOPE4E201 1-14
O01S00 0433520 1-34

De: Arquitsta Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena

Para: Coordenadora Técnica — Marcia Frangueira

Assunto: Parecer relative a0 pedido de tombaments referente a0 bemn dencminado
"Casa da Flor", situada na Estrada dos Passageiros, n® 232, Distite de Vinhateino,
Municipio de Sao Pedro da Aldeia, Estado do Rio de Janeiro.

Senhora Coordenadora

Trata-se de pedido de tombamento federal, encaminhade ao Esoritorio Tecnico da
Regido dos Lagos (ETRL), em 02 de setembre de 2010, por Geraldo Luiz Ferreira,
presidente do Institutos Cultural Casa da Flor, & endossado pelo Prefeito de 530 Pedro
da Aldeia, Cardindo Filho, que, em 03 de sstembro seguinte, manfestou seu total apoio
a0 pleio, conforme se 18 no Oficio n® 028452010, igualmente dirgido ao Chefe da
citada unidade do IPHAM, arquitete lvo Bameto.

Em face de tais iniciativas, o assunto foi remetido a esta Superintendéncia (Memo
n® 31521 0ETRUIPHAM-RJ) com a solicitag3o para que fosse dado andamento aos
estudos comespondentes, contando, desde entdo, com a adesa0 A causa do Chefe do
ETRL, emitida em 15 de setembro de 2010. Com efeite, para o anguitefo ko Bameio, a
Casa da Flor re(ne valores que a tomam wm bBem de “exirema relevancis & cultura do
pais, especiaiments pela maneira ariistica excepcional pels qual s& manifesis
refratando de mansirg r.rmra & impregnada de significados, o percurso historico da
cullura negra no Brasi™.' Ademais. conforme também ressaltou Bameto, a presente
solicitagdo de tombamento vem ao encontro das propostas que dustram o Flano de
Agdo em Gidades Hisioricas. como wem a ser o caso de Sao Pedro da Aldeia

Mote-se, em adendo, que, ne ano de 2011, oulros dois pedidos de tombamento
referentes ac mesmo objstoc, seram encaminhados 3 esta Superintendéncia: o
primeire, remetide pelo Prefeito de S3o Pedro da Aldeia, datado de 14 de jnho de
2011; e o segundo, dirgide acs cuidados desta parecerista, enwviade por Luiz Carlos de
Amaral Gomes, Secretario Executivo da CEAP (Centro de Articulagao de Populagdes
Marginalzadas), conforme cara datada de 19 de outubno de 2011,

Sustentada por fara dnmnenﬁn:m complementar, anexada pelos
mieressados (3 nossc pedido), a 5|:nl||::r|3-:'.3:: de ombamenio, que nos chegou as
m3os em 22 de setembro de 2010, somente, agora, apos realizagde. em 30 de

% rr Barmis RS 34/ B0 0V ETRL TR RIL




123

margo de 2012, de visita téenica ao local. encontra-se em condigies de ser iratada
cnma.atm-;a:-enrespertnmecﬁus

E. decento, @ Casa da Flor &€ merecedora da atengdo que cabe a este Instituto
conferir aos bens que, por sua excepcionalidade ou representatividade, destacam-se
no cenano culieral do pals. nao nos parecendo mpeditive algum o fao da ctada
edficagdo achar-se ja acautelada pelo INEPAC. Assim vejamos:

: .
e ;.—.g:.-nEﬁE;-

An‘.‘mudﬂﬂﬁ'mmumummﬂdeummm:ﬁmﬁhﬂmﬂ:

e e sao ped red sadiela oo TR e =8 T oi0d BlireckSoe borbi oS SBcasa_da_forss i
Joyoe uamek Pers, £m 30 0F abril de 2012

A Flor e o ser

Trabalhar sobre um objeto como a Casa da Flor permite
muitas abordagens como se podera wer ao longo deste
parecer. Se fosse possivel reduzir a questdoc a uma Unica
frase, diriamos tratarse de um bem @mpregnado de
significados, enriquecido por uma plasticidade impar que se
desvenda ao obsenvador cuidadoso, disposto @ reconhecer
=m detalhes a obra nascida dos sonhos e do gesto purn de
wm certo Gabnel Joaguim dos Sanfos, mais conhecido como
Seu Gaboel.

Mo nicio era apenas uma casa, meno refugic. gue fomou
ares de obra de arte pelas maos desse alguem cuja natureza
criadora impeliu no sentido da realizagdo de uma anguitetura
verdaderamente musitada.

Mascido em S3o Pedro da Aldeia, acs treze dias do meés
de maic de 1882, Seu Gabrel, apelidado por seus parentes
de Bie de Vinuio {seu pai chama-se Benevenuto Joaguam dos
Santos), era f#ho de um negro, escrawo-feitor, com Leapcl:fma
Maria da Conceigao, filha de india “pega no lapo” por seu avd,
tamibém ele. chamado Gabrisl,

Sua familia chegaria a0 Vinhateiro emn 18008, ocupando
um terreno g2 100 bragas de testada por 420m ce fundos que
fora comprade pelo chefe da familia. Seu Gabrel tinha onze
'rma'uﬁeiuduz. MMOFEAVAT &M M3 peguend casa de pau-a-

ja existents no termeno adquirido. casa esta que resistu
ate bem pouco tempo atras. Suas iMmas. ao todo seis,

2
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dedicavam-se ao artesanato fabricando pecas de ceramica
que vendiam ou trocavam por pescado. O iMmao mais velho
era, segundo se conta, canpinteiro habilidoso.

Seu Gabriel tambem fnha seus pendores artisticos.
Fazia flores de papel crepom para vender, desenhava tecidos
para serem bordados e pintava sereias e santos em cartolina,
complementando seu trabalho com versos de sua autoria, os
quais eram dedicados a pessca que o confratava. Gostava de
dizer que nao tinha tido escola, aprendera no ar, no venio....

Mo que tange a sua “instrugac”, Gabriel foi affabetizado
ja adulto, 30s 36 anos, para tanio contando com a a]uda de
WM mening. seu wiZinho. No mais supriu com sua propria
nteligencia a ausencia de uma formagac conwvencional. Foi

um pouco de tudo, pedreiro, marcensio, operaric e,
sobrefudo, artista.
Desde mogo, Gabriel costumava acompanhar o pai, nas

caminhadas de quatro leguas até Armraial do Cabo. Partiam 3
meia-noite & chegavam com raiar do dia. Era. porianto, um
andarilho.

Mo micio era catolico dewoto & ainda rapaz construm
uma capelinha dedicada a Santo Antonio onde, em datas
tradicionais, se crganzavam festas e procissdes. Mo altar, os
santos de barmo eram de sua propria lavra. Gabriel inha gosto
pela escultura e pela pintura. Em 1828, conwereu-se e
passou 3 freqlentar a Igreja Batista, que jamais abandonow.
Dermubou a capelinha & desfez-se dos santos, seguindo, com
fereor em sua nova crenca. Foi pregador & wm dos fundadores
da Igreja Batista de Amaial do Cabo.

Desde crianga, Gabriel intuia que deveria morar sozinho.
A0S vinte anos, uma “revelagdo” o fez tomar a decis3o. Juntou
dinheiro a partir de seu trabalho na salinas e nas rogas, onde
tambem labutava, e comegou a comprar 05 materiais
NECESSANos para erguer Seu espago de vivencia. Ficava a
poucos metros da casa patema. mas para Gabrel sera o
suficiente para dar vazao ao seu unwerso interior. Aguela
sera, nas palavras de seu criador, Uma casa espimiual

Seria a partr de 1912 gue Gabriel dara inicio a
construgao da Casa da Flor. Levantou primeiro o gquarto,
pegueno, onde mal cabia wma cama, seguindo-s2 no ENo
uiterior @ construgao dos outros dois Onicos comodos gque
constituem a edificag3o. Fez o telhado todo e consiruiu uma
talha. espeécie de cistena rudimentar, onde recolhia a agua da
chuva. Trabalhava solitario & lewou onze anos para condur a
primeira parte de obra. A idéia de enfeitar a casa s0 |he viria
mais tarde, em 1223

Movido pelos sonhos, Gabnel enfeitou seu lar sem se
ater a um projeto predefinido. Mais uma vez, comegou pelo
quarte, “hordands” 3 parEdEJunm a cama. Depois seguu pela
parte extemna, voltando 3 interna e dai, de nowo, para as
fachadas e o jardim, num labor sem fim, mas twdo dentro de
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wma umica finalidade: atender aos “chamados™ que dizia ouwir
&m s2us sonhos.

0 medico psiquiatra, analista junguianc, Caros Byngton
Hnieua:'trgn.ﬂms.mdeﬁabmi um estudo de psicolbgia
simbalica, associa as manifestacdes de Gabriel Joaguim dos
Santes 30 Arguétipe do Missiondrio ?, o que convertendo para
wm discurso mais trivial Eignéﬁ-:aria dizer que Seu Gabriel
apresentana a personalidade de alguem goee recebeu um
chamado e dedicou toda sua vida para atendé-fo, tendo
exercido sua “missdc” dentro de um processo 30 MESMo
termipo oriabivo e existencial.

Gabriel Josquim dos Santos  wilizava  femamentas
emprestzdas ou que lhe haviam =ido cfentadas. Usawas
basicamente um pegquent akicate para cortar os azulejes &
widros & uma colher de pedreiro para aplicar os enfeites sobre
a5 paredss. Dedicava-se diznamente na busca de matenais
que e servissem aos designios. Muitos the eram doados
como presente. Toda gente sab@ do gosto de Gabriel 2 de
cada wm ek guardava uma lembranca que burlava e
reinventava, encontrando wm destino apropriado para cada
ohjeto, para cada caco de coisa que Bhe caia nas maos.

Gabriel ufizava-se do refugo das construcies, de coisas
guebradas, de material de segunda maoc. Tudo lhe era util:
pedagos de tethas, tijolos. manghas, ladnlhl:n:. pastinas,
potes, jamas, wasos, pralos, COPOS, XICAras, ganafaﬁ
espelhos, bibelds, twdo catado por ele. Usava tambem
Iimpadas queimadas, comentes, fardis de camo e de biciclets,
05505 de animais, conchas, mariscos, pratinho de papelao e
lata de goiabada. Até mesmo um emblema da Welkswagem
seria de ullidade para Gabrel Um wniverso insalito & gue
pouco sentido fana aos homens comuns, mas gue para Seu
Zabriel sera Fansformado, sem constrangimentos, em arie.
Dirtzmas, hoje, Lo Extraordinaria (7] para afudinnos ag filme
e expie a cbra do fotografo e artista plastico Wik Munz

Mas seria a Casa da Flor feita de lixo? Qual o gué! Nada
ali guardaria a aparéncia de lixo. Gabriel mantinha tudo limpa.
muro, paredes, esculturas. Vez por outra, lavava suas obras
com agua de cmento. Gabrsl nunca usou tinta. Entendia gue
as cores dos arulejos & da kouga senviam como pintera por si
S0
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A casa jamais teve cozinha (Gabriel fazia suas refeigies
na casa de parentes), ou banheiro (um winol sob o leito fazia
as wezes de vaso sanitario), nem mesmo iz elétrica teve
aquele domicilio. Uma lamparina a querosene era o gue
bastava a0 seu morador. Também nao havia agua encanada.
Gabriel bebia agua da chuva. A rudeza da vida espelhada na
tessitura nistica das formas criadas por ele, aspecto t3o bem
mierpretado pele poeta Femeira Gullar, em seu  lvro
Argumenfagso Contra & Morfe da Arfe, editado em 1083,

(Gabriel criava galinhas e a tal ponto afeizoou-se a uma
delas que resolveu engr-lhe um “mauscleu” que alojou nos
fundos do terreno, conforme se acha ate hoje. Ele dizia que
£ra para que “efa n3o se desmanche por al & foa.”

Tewe também cachomos: Brilhante. Jardineira, Abril,
Finlandia e Diamante. A morte deste dltimo mereceu anotagao
especial em seus cademos de memdna, “Lembranga e
sauwdade do meu cachomo. Companheiro de visgem nunca
mais el guers”, lamentaria ele.

Tantas vezes tomado com excentrico, Gaboel viveu, em
seu isolamento wvoluntario, completamente voltado para sua
obra. Mela registrava com inscrigdes ndo so fatos e datas
mportantes de sua vida, mas também testemunhos de sua
mensa fé cristd ("Deus esteja nesfa casa™). A casa e, na
verdade, repleta dessas “escrfuras” que adveriem o visitaniz
de estar penetrando em um espage “sagrado” de meditagao,
melhor dizendo. em um lugar de mediagdo entre o mundo
exterior & o universo reservado wivenciado por Gabriel
Joaquim dos Santos. Crador & cratwra amalgamados pelo
bamo da terma. Emogdo e sensagido apenas possiveis para
aqueles que se dispdem a desvelar o lugar.

Se pelas infinitas possibilidades de interpretagao, a Casa
da Flor pode ser considerada wn objeto pheral, sua forma
concreta ela se revela um “arte-fate” singular & wnico. A ela se
chega por uma escadaria “mansa’, guamecida de pedras e
ladeada por wasos de flores confeccionadas por cacos de
lougas e telhas. Nenhum amanjo & igual ac outro. Um comedor
externo delimitade por um muro igualmente feito de “coisas
guebradas™ determina um primeiro espago de convivencia, ao
ar wre, onde wm banco todo amanjado com mativos abstratos
& figurativos (fores, folhas, cachos de uwa, camancas...).
tambem feitos de refugos de ladrilhos e lougas, convida o
visitante a fazer uma reflex3o antes de adentrar o espaco
ntemo da morada, quase nada, gue & a Casa da Flor.

Intermamente, outras emogdes aguardam © cbsenvador,
Que por mais atento que seja nao consegue perceber todos os
elemenios que compoe os trés ambientes em que a casa se
dide. Somente duas, talvez muitas, visitas ao local poderao
leva-lo 3 compreensac daquilc de gue desfruta sem se dar
conta da intensidade & variedade de 5en5a?:':e5 que logo o
dominam. Tudo conflui para o éxtase. Ceramicas, ladrihos
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multicolonidos, bougas, bibelds, aranjados de modo inusitado
& franco. Franco, pomgue, na verdade, os slementos usados
por Gabriel na decormagdEo de sua casa n3o perderiam suas
dentidades intrinsecas. Tudo € o que €. Inusitado porgue
es5es mesmos elementos ndo mais significariam aguilo que,
um dia, significaram. Tal como no maravilhoso pais de Alice, a
ordenacdo “natural” e cotidiana das coisas nao parece fazer
muito sentido na Casa da Flor. No cimodo tomado por sala,
por exemplo, despontam do feto  inesperados  lusires
confeccionados com lampadas queimadas, numa profusso de
criafividade gue confunde e enternece. Coisa rnca de se wer.

Seu Gabrnel costumava dizer gue se inspirava mito
naquilo que via nas casas de gente “gra-fina” de Cabo Frio
onde, eventualmente, calhava de .

Segundo depoimentos, Gabriel era homem  atvo,
labonoso, imequieto mesmo, & gostava de mudar as cosas de
bugar. Vira & mexe, refazia esse ou aquele enfeite, introduzia
wma novidsde ou simplesmente deikava tudo do jeitinho que
estava. Gabriel gostava tambem de registrar acontecimentos
mportantes nos cademos baratos gue obtinha. Orgulhava-se
de seu frabalho e ndo escondia isso de ninguem.

Mo final de sua da wida, ja estava aposentado desde
1860, Gabnel passou a sofrer de alucinagbes. Vivia
atormentado, dizendo ouvr mihares de wozes gue lhe
mshgavam a destruir sua obra. E ele chegou a fazedo. em
momentes de surto. Quwebrava coisas, ficava tnske & tomava a
fazer.

Homem decidido, comvicto de gque podia fransformar a
pobreza em forga e beleza (e podia...). Gabriel wiveu 82 anos,
momendo, em 1935, ja cego pela catarata que e
tomara os dois olhos, apos ter se acidentado & quebrado a
pema em trés lugares. Tendo se recusado a s= submeter a
uma intervengao cinwgica, Gabriel voltou a sua casa onde
faleceu, quarenta e trés dias depois do ocomido. A Casa da
Flor, confiou-a a seu sobrinho, justificando: “isic & um enredo,

Apos sua morte, parentes e amigos retiraram objetos e
fwros (do “altar dos Wros™ — expressaoc usada por Gabnel -
N30 restou nem um unico exemplar) que se achavam na Casa
da Flor, de sorte que nem todos os utensilios que, hoje, se
encontram ali depositados 530 onginarios do tempo em gue
Gabrel Joaguim dos Sanbos residiu mo lugar. Muitos dos
atuais objetos foram ali introduzidos desde que a casa se
transformou em local de wisitagdo publica. Contude, o fato,
apesar de pouco desejavel, nao chega a comprometer a
esséncia da obra deixada por Seu Gabriel, visto gue, a nosso
VET, N30 SEfiam umas poucas lougas e jarmas de uso cobidiano
que ifam depreciar obra t30 excepcional. Afinal, a Casa da
Flor mantem-se como uma obra excepeional por si mesma.
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A Casa da Flor e os olhares possiveis

Conformie  iniciamos dizendo, nosso objeto de estudo abrange uma gama
alargada de abordagens pﬂ'_=.5'ru'e'r5 Basia observar os dEpDiITiEI‘I‘D:I-‘E que ilusiram
folders, catalogos de exposigao, artigos fterarios e cientificos, critica de arte e textos
tedricos sobre arquitetura para que identifiguemos de pronto uma primeia dficuldade a
servencida. Como dassificar a Casa da Floe?

Mediante os comentarios de tantos especialistas, assim como de renomados
mtelectuais. logo se percebe gue este & um questionamento pertinente. A propria
professora & pesguisadora Amelia Zaluar, a3 guam devemos agradecer pela extensa
pesquisa que, desde 18978, realizou acerca de Gabriel Joaguim dos Santos & sua obra,
€ que ora nos serve de prncipal referéncia, iniciaria seu artigo, A Casa da Flor uma
fertativa de compreensao, (publicado em Arguiteturas Fantasticas), instigando o leitor a
resolver o enigma. Dira a pesquisadora: a3 Casa da Flor “suwbverde as nommas
estabelecidas de produpdo arfistica”

“Gablel, coma oUlrDs cansiufones de uma anguieiua nao-oncal, de uma
grguifefura esponddnes, crow formas ditadss por U8 fanfasls e de modelos e

de regras. Para is&0, ieve que se Isolar, feve a coragem — ... — de consir paira
il & casd Meal, nascidlas somenfe de suas iTdias, I'|'1.."'|:I g3 eig a0 Jo
cansciente e da m&.ﬂnﬁﬁfﬂfaﬂ fo Mconscients. Dizla gig, uma casa reits de

pensamento e sonho’ Para eke ndo havia distingde endre vida & arte, pals sew far
EFa 30 Mesmo fempo WM abrigo e uma obra de multa sofsicag a0 pastica... Para
0 M550 SMES Infwiivo, 3 arfe fazla parfe do fluxe o8 wida, e mals wm resphar
natural 9o que uma attude de excegdo. Ele proprio se refera 3 habiftagdo como
sendo Uma obra da NBfUreza, UMa Ca3sa Manca, Sem MISEnos: o Segredo ai e o
ar tvre’

Ciom efeito, Seu Gabnel, que dizia "Eu penso que pra mim Sou wm arfista. Sow um
arfistz™ & visto pelos estudiosos de sua obra como alguém gue realmente produziu um
objeto de arte. Leonarde Froes® refere-se a ele como um “artista descaigo”, como
alguem que “nao feve escola, nao feve mestre, ndo viu felewisao ou revisias”, mas que
€ra ungido do gesto criador, do qual o fazer artistico se nutre.

Ja Ferreira Gullar pEI'I.':Eb-EI'iEI a Casa da Flor como uma “fransfiguragdo pnetu:*a da
casa real — uma metdfors, j@ que fhe faffavam a comodidade, as proporpoes e a3
fimcionalidade das casas de verdade.” Para o poeta, Gabriel Joaquim dos Santos era o

“exemplio vive de gue ndoc € preciso saber nada de arfe para ser arfisa” Gullar
obsenvarna ainda:

Te & verade que ele NS0 possula fomagdo amistica, & verdade famoem
gue era extracrdinaramente sensivel & expresavidade das formas, 085 COMES,
das matéras, e fol essa sensiblWdade que possbilfoy abstral-se da wis3o
imediata 0o cacos de louga, 935 Mmpadas queimadas, 035 manihas de esgoto,
das teihas e l3scas de pedra pars apreendernes as gualdades fomais e
cromaticas ®

Outro apreciador da obra de Seu Gabriel @ o anguiteto e pesquisador Femando
Freitas Fu3o, doutor pela Escola Técnica Supenor de Arquitetura de Barcelona. Em seu

" ZALUSE, Ameia. A Coso do Flor e teviative de compreeasia. In FUSD, Femendo Freitas (ooord. | Arquitetsras
Fanndsties.

* FROES, Leonardo. Gobvie! dos Santas. In X1 Sienal — Arts Incomum, 580 Faulo, cut fdez. de 1561

* GULLAR, feTEm. Argumentoode Contva @ MavTe do & Rio de Janeing, Edtors Revan, 1553, oI5

-
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artigo A Casa da Flor, Fu3o estabelece mmpamgﬁe-.i, algumas delas inusitadas, como
mlammr&lacmannbjemﬂnapn?namafeﬂa de confeitos que dustra a
fabula nfantil de Joao e Maria. A despeito ia curiosa lembranga, que nao deixa de
ter certa raz3o de ser, Fuao. tal como varios pesquisadones. nao se furtaria a comparar
a Casa da Flor com a obra do cartero frances Ferdinand Cheval, o Palacio Ideal, tanto
quants com  oufras manrfﬁmgn:le& arqurte-t-:lm-:a'.i que =2 p::l:lenam igualmentes
:ﬂaaﬁrﬁna como “Amuitetura Fanfastica™ ou “Amuitetura Esponfanes”, como preferem
alguns.” Para Fudo:

A Casa da Fior, consiriids par Gabrkel dos Sanios, frebatador das
salinas, & UM 00F JOUCTS exemDISres DICANGIS que 58 equiparam — ainda que
suas dimensdes selam reduzidas — 45 grandes arquitelras fantasticas mundials,
fafs coma o Paiacko ideal o2 Ferdinand Cheval 35 amuisiuras de Gaudl, Jujo),
tasa de Clarence Schmidt, Raimond isidare, &5 ioimes Walls de Simon Rhodila

efc.”* (grifo nosso)

Prosseguindo em sua analise, Fu3o complementa dizendo:

FErefon e Dall, 5e @ Wssem [a Casa da Flor), efevaiam seus cdnficos a e,
Pols nefg tudo @ swmeal. Twdo gesabrocha explodindo em Mores. Prafos wiam
péialas. Conchas e fehas de bamo fanslgurEam-se em paniss e fMomes,
revelando @ estranha génese gque Ngs 35 formas de nafwezs & anguiefurs.
MNessa c353, 10005 05 Malerals aquirem uma vida multa Jistnfa Jaquela pars &
qual foram destinados orghnaimente.* ®

;!I.E::p.u:rm 0 Paiscio bdeal, de Fercinand Cheval e, & dirsits, 8 Maison Fossetes, d= Raimond Score. imagens
IB:H:IH.IHS, I'E]:Eﬂ:h'ﬂn‘lﬂ'ﬂl, nas fad heap st wik ipedia g wiky Terdinand_Cheval [
et el batlede sl brow Bogspal. com. b L0 s raymend-der gp- wecatedeal imi

O conhecimento que se tem socbre Arguitefura Fantasfica, conforme denominado
por Fuao, ou Arquiteturs Espondanea, ou ainda Arguifeturs Visionara ou Exfraordinana,
segundo designado por outros estediosos do tema, wem se consolidando como um

campo de pesquisa gue avanga tanto na Eurcpa, como nos EUA. Mo Brasil, estudos
acerca da materia anda se mostram muito incipientes, havendo poucas referéncias de

" Em 1553, Andre Mairau, o Ministro g Cuiturs ca Franga, instituiu o Falaco Idesl como put'l"rmnl:ul.'l.l'-uzn
-::ll-:lu:-.lsnb:rl:tn:mnﬁnﬁ Dumun'ufn'l'ru,.uhl-mPumlt.lt Remond |Sdore, tambem oorstiul
morTEntD tomhad, desde 1583, pein movemo frances. Informectes disnonhes, respectivaments, nos sites:
Prﬂ;::;'!p'l..ﬂp.:ll.nq.'.ﬂ."l eradinared_Cheeal o bl wikicede.or sk aison_Fonokeibs.

* P, Fernamdo Freitas. A casa s Flor. In FUAD, Femmendo Freites (coord . Arquitetueos Fantdaticas. UFRS, 1998,

* Fullo, idem ipidem.

g
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que se possam lancar mac para discomer teoricamente sobre o assunto. Femande
Freitas Fudo desponta como um dos principais pesguisadores dedicados a matéria,
sendo ele mesmo quermn admibe:;

"as5 fanfasias amguieidnicas ao longo da hisfdra m se manifestade de
varas formas e em dversas supericies oe representagdo, oMcuitando &
compreens3o do fendmeno. Parece que, 30 fenfammos abigs-ias sohre um
mMEesmo (Bin, PErdemos UM poucs 08 SUSS Caraclersticas magheas. Arquitsfuras,
R3 verdads, t30 dWersas enfre &, mas que confnuamos sfuands sob esia
denominagac por falla de wm horzonte memar. POLRCo @ pOLSS, vao 5& fomando
parte go cendrio urband e passam a aIquiir UM cardier SImbaico que refrga a
imagem 03 cidade para SeUs habfanies, transfommam-se em candes posials,
pontos de afragao furistica e mportandes fonfes de recursas. OF exemplos f& nao
530 pOLCOS NOSS0S deselss sodolicados, sonhos habiavels, mumplcam-se
cofidlanamente.

A5 arquiteiuras que 58 afasiam do habiusl & andam fora do lugar, e
Spresentam coma Jigo fofakmente Sdesencalyado” d0 SiSEMS de COMeEnsSo
a3 arquitetura fradiclanal. A malara 9os anquifefas esguece que o fendmeno estd
direfamente relacionads com & imagnagas, com & criatividade e com & fantasla
E que, de cefa foma, nao & divergenfe do pensamento radicional-rackonaiista.

O fanidstico nSo debra de ter su3 rAZ3o, ele nSg & pm diSCURss Sem peé
nem cabega, wm corps desprovido de raz30. Ele possul uma Bglca propria, mas
sfuvada em oufro dmbito do pensamenio humang. O rOCessD podtico g3
geragas des5as arquitBturas fem sMo ands pouco esfudado, sua génese,
arficllacdes £ Meiticas COmMpOSthas 530 guase Gue  compiefaments
gesconheckdas.” @

Contudo, 3 quase auséncia de estudos nesse sentido n3o se toma impeditivo
para que se provoque uma discussac acerca do assunto, ao u:nrrh’a‘p instiga-nos a
buscar entender o fenomenc. Afinal, a abordagem do “fantastico” ja nao constitul wma
novidade nem no campo da literatura (realismo fantastico), nem no campo das artes
plasticas.

Mo Brasd, pelo menos outras duas manifestapbes arguitetbnicas, que tomamos 3
titulo de exemplo, também estariam em {:ﬂﬂdllIrEEu de serem abordadas segundo o gue
se discute: a Casa de Cacos em C-:mtagemfh'lﬁ e a Casa de Pedra, em Sao Paulo/5F.

Observe-se, porém. gque os dois exemplos citados, ambos de execugao
relativamente recente. como nos cabe frisar, diferem da Casa da Flor naquilo que se
refere aos recursos de gue dispuseram seus eriadorss no momento e ao longo do
processo de criagao. Mo primeiro caso mencionado, tratava-se de alguem com
escolaridade suficente para deliberar sobre suas escolhas com base em um senso
comum adquinido, qual seja, de forma menos intuitva. A casa de Contagem, apesar de
sua orginafidade, n3o e sendo que uma casa padrac recocberta com MOSaICoS
executados a partir de refugos de ladrilhos e ceramicas.

Por sua vez, Estevao, o porteiro, residente da favela Parasopolis, em Sao Paulo,
realizaria, de fato, uma obra exdtica, em tudo diferenciada, explorada por ele mesmo
como ponto turistico. Tambem ele, apesar da auséncia de uma formacao técnica
apnmorada, construina seu espaco de vivencia a partir de idéias nada convencionais,
todavia, isso ocomeria ja em epoca bem mais recente na qual, havemos de convir, os
meigs de comunicacdo e informagao ja haviam tomado vma escala desproporcionada,

®  rFuf0, Femando Freites. O fosndstes Ao ovguitences.  Testo  disponnel  mo site
vt/ s fermandofusn.sng. br et ns/ et shico. pof

a



131

a tal ponto gue a obva construida por Estewao ganharia notoriedade intemacional.
Como consegiencia, Estevac da Cmﬁu seria levado a Espanha, em viagem
patrocinada pelo jomal O Globo, parm cer o Pargue Gisl, em Barcelona, onde
fravou contabo com a cbra do amuiteto cataldo Antdmo Gaudi, com guem vinha sendo
comparado. Tas fatos, apesar de n3o invalidarem o processo criative gue resultou na
manifestagdo anquitetdnica onginal engendrada pelo porteine paulistano, configuram um
contexto  antropologico-social  completaments  diferenciade daquele que regeu o
aparecimento da Casa da Flor.

A “Cass e CBCOS", consiruids, & partic d= 1563, por Carlos Luis e Simeides, professor em Cortegem
MG, & direita, vistn meres g “Cacs e Pedrm, construids @ partic e 1959, pelo porteirg = jardineino, Estevao ca
ConcsifBo, ma fawelr de Famisopols/SBo Fesio. Imagers importedss, respecthmmente. dos  Stes
btz Fveree chisicarm rednincom b Tt ies tinsAlowih oD etalbe mpsicod_deatime2 32 Beod, gratho=2855 -
bt Mwwres o d e idedie s ooe. beimaprmimagem . phefidmy =58 65 fot=h moin = Ea ro lim =S masin =0 @ e 12 6m
mvhermbodavremS guarstoag- F54

Mo ambitc do que se conwenciona chamar Arguiefura Fanfasfica, as obras
citadas seriam dignas de compor um catalogo tematico. Note-se, porem gue para Fuao
o temme Arquitetura Fantastica poderia sugerir, ainda, uma peregnnagao por todos os
tempos & movimentos de amuikstura:

"5 amguketuras faniEstcas s3o Mres, iniversals, n3o #m fugar definido
nem fampodco perfodos ou fempos prOpicios para se apresentarem. S&0
metamorfoses, arquisiuras em que 3 imaginagda aipa vio, borbaletas. As que
EMCHIEmoE M mundo 87 o EEemunho de themdade de fanissa humans
Munca exishiv uma sockedade Mvre oo fEnidstico. Ele € inefende 8 essdncia
humang.

Assim, o alargamento do tema preccupa-nos wisto gue o que importa & a dificil
tarefa de dassificar a Casa da Fior, tendo nos parecido momentansanments satisfatonio
msen-la no contexto da denominada Arquiteiura Faniastica. Entretanto, mediants o que
pondera Fudo quanto a necessidade de expandir o conceito a oulros tempos e 3 oulras
arquiteturas, ocome-nos, indagar se havera, em principic, dferenga enfre essa comente
e aquela a gue chamam de Amuitefura Esponianea. Aparentemente nac. haja vista
gue, mesmo em Fudo, enconfraremos 05 mesmos exemplos a dentificar uma e outra

" FUS0, Femando Freifes. O fonndsoico ne oeguitelura. et cisponieel  no  site:
rtp e fermandofian e brfead o et tioo, pot

1]
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categoria. Portanto, conclui-se que, embora os termos, “fantastico™ e “espontanen”, nao
possam ser ratados como sinGnimos, seus significades podem, ao gue tudo indica, se
enfrelagar, confundindo-se para formar um temitoric de estudo predeterminado,
temmitorio este, diga-se de passagem, ainda pouco definido enguanto argumentacao
tedrica. Desta forma, 3 vista do que se analisa, preferiremos usar o termo “Arquitefurs
Espontanes” para designar nosso cbjeto de estudo, ressaltando-lhe, salve methor juizo,
seu pioneinsmo em relagio 35 SU3S 0emais CoNgEenerss Nacionais.

Bermn mais avangados acham-se os estudos concementes 3 Amuitefura de Tema.
Al tambem == iam estabslecer analogias entre a3 mencicnada comente 2 a
Casa da Flor. Feita de pedra & bamo, mais bamo do gue pedra, a casa consiiui wm
verdadeiro desafio a0 equilbric e 3 estatica dos corpos rigidos. Tudo nela simula
fragilidade, mas como explicar sua sobrevida por tantas decadas?

Meste contexto, parece-nos mieressante lembrar as palawas de Jacgues
Mullender, antigo diretor do Museu do Louvre, em seu texto Elogio da terra:

%A fema crua fol Juase sempre o matenial basico para 0 espinto criador do
patrimdnio ancestral. As sociedades ocidenfals,. ., IMPUSEram modeiss culurE)s
que, no dominis do habitat, se Nustram pelz utiizagss oo cimento € o3 foiha de
flandres. Sacucliam-se a5 frmas, mas, [ambem, 05 modos de WWEr 8 35 C35as,
mutEs Wezes SOquirram um valor de fiocd, qUe 58 50ma a0 Sel valor fradiciona)
ge Uso....

.. Certo ou emade, & f8ma cruad wiNZacs no habifar indhvidual Mentcou-se
COm Uma anuieiura de pendvia e de pobreza, enguanio 05 matenals modemos
EVDCIVAM 3 ESPErANGa o 3 miregem da iqueza, iogo, do desenvolimento

As relagéﬁ entre 3 Casa da Flor & a chamada Arguitefurs de Ters, estendido o
conceite aguilc que tange as formas e mefodologias construtivas presentes nas
anquitefuras fradicionais encontradas no continente africano, foram observadas por
Amelia Zaluar. Acerca desse aspecto, dira a pesquisadora:

¢ . Em muftos pafses do mundo, nofadaments no continents afrcang, o
frafamento das fachagas aparece como vardadeis Inguagem plastics, sbsirats,
geomeirica, simboiica e Nguraiva’ Esses méfodos o uiilz ds fema
possibiitam & simuwifaneidads 035 apdes construtivas e artisticas” Assim, fant a
Casa como 2 decovagas, 05 hancos & 05 amanos de alvenara, sensualments
aplicados, sua beia e fica decoragac, Servem para Mentifics-lo [Seu Gabiel]
cOomp legitima representante do espinks Sicana. ©

E == um assunto puxza outro, vejamos amda o se dz sobre Arguilefurs
Susteniavel, tematica que se aproxima do discurso sobre as vantagens de uma
arquitstura da terra em relagdo aquelas derivadas da industrializagdo. Mesmo sendo o
conceite de sustentabdidade relativamente nowo, curicsamente, a Casa da Flor vem
sendo citada como exemplo, ainda gue rudimentar, a ilustrar prelegies que envolvem a
matéria. Sim. Gabriel reaproveitava o, utlizava-se de maleriais considerados
MSErviveis para cOMpor SUa Morada. Mas Nos parece poucs provavel que propasitos
ambientais tenham estado a orientar a construgac da Casa da Flor.

¥ MULLANDER, lacques. Flogio d terra. In Argaiteturas de Terms ou o Fufure de ama rodipdo milesar. Rio ge
Juresira, Svenic Ediiors Limiteds, 1584,

* ZALUAR, Ameiin A berosgo @icano & & Qe Se onigem papedar. In ARALID, Emencel [orz) & mdo afre
Evosielng - skgviicad's da Conrribuicdo Archtica & Abdacg, 1958,

11
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Gabriel movia-se no sentido do fazer artistico. Tudo para ele possuia uma espécie
vida latente. Gabriel usava seu poder de mfnrma;a-}. pura alguimnia, para exirar a
vida jacente das coisas. E sso, por si so, [ seria uma arte.

Apreciadores e estudiosos da Casa da Flor =30 unanimes em descrevé-la como
um fendmeno artistico Unico, N3oc 5o quanto ao numeral, mas também quanto aquilo
que exibe de beleza & harmonia de formas. Acdma de fudo, a Casa da Flor sena
concebida a partr de um gestc purc, espontanec. intuitivo, wivenciado sem
constrangmentos: ~Sonho pra fazer e fago.”

Com efeito, varios intelectuais se dedicariam a louvar os atributos artisticos
contidos, nesta delicada pe¢a de anquitetura em que se converteu a Casa da Flor
Depoimentos os mais diversos sobre o extraordinaric mundo de formas criado por
Gabriel Joaquim dos Santos em sua unica obra levam a assinatura de gente dustre
comio: Ariano Suassuna (dramaturgo, escotor], Affonse Romano de Sant’ Anna (posta),
Paulo Coelho [escritor), tale Campofiorite (arquiteto), Carlos MNelson Femreira dos
Santos (amuiteto e antropologo), Alcides da Rocha Miranda (arquiteto), Caros Sciiar
(artista plastico), Nise da Siveira (psiquiatra), Geraldo Edson de Andrade {m’p’m de
arte}, Zuenir Ventura (escrtor), Lelia Coslho Frota (historiadora de arte, antropologa &
escritora), para citar apenas alguns. Para efeio deste parecer, reproduziremos. apenas
LEES pOUCDS:

a0 WMa C353 comum, igual 3 fooss a5 outras, porque 550 nd0 & oo
ge anista, M35 LMa casd podiica gque S8 abme 805 N05505 GiMOS como fMor
selvagem, par 550 pura, Mnda, mesmo feka de restos de Mo Indusiializacss.”

Geraldo Edson Andrade ™

"E i, quase por um secufo, whed um predo soltano fransfommanda a pedia
em for. nutimente. Ludkamenfe. Lindamente, com aguela purezs gue S0
Muminaaas teim™

AfTonso Romano de Sant'Anna ™

"Mufos w30 52 SWpreender, mas, pare mim, Wm3 das obies mals
impotantes da arquiteturs brashela € & Casa da Flor .. Pam mim, & um
EXEMpD @M de arguifefra esponidned, postics, sem -:[ua-.lr,luer imposicao. A
fachada vocd jura que & Gawdl”

Arlano Suassuna ™

*..tem efefos visuals (30 Indos e Mesperados quanito os mwos do Park
Guel ge Anfon! Gawdi, em Barcelona...”
Halo Campofortio

¢ Trata-se de uma obe-pima da amuielwa espontdnea - uma
consiug30 fombada, coberta de objefos, cacos de vidro e de louga formando
flores, como se fosse um Gaudl primiive. E cbra de Seu Gabviel, um operdrio

pobre, sensivel e ingvador, que momew em 10857
Zuenir Wentura ™

™ Disponine] no site: hitos fwwen ceadefon. org Defdeppimenins. him
™ idem, ibidem.
™ Igem, ibidem.
" Igem, ibigem.
¥ Disponines] no site: It fawear. Cxsacanionong befbebod 2. hem
11
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A vista dagulo gue se discute, nio resistimos a relembrar as palavras de
Handinsky, em sau livro Do espirhual na arfe;

A werdadels obme de arfe nasce do ‘Gifisia’ — oiefel misieniosa,
enigmatica, mistica. Ela desprende-s& dels, aodguie wida aut , Ima-5e
Uma personaidiade, UM sufsits ndependente, animado de UM SOpT0 spirkual, o
sujeits gue vive uma experdncla Individua) — um ser” '

Oy ainda:

Tals elemenfas constfieem 3 obra de ame” o elemendo Inderor e o

glemendn extenar.
O primeirs, fomado 4 parte, & 3 emog3s 03 alma do artista. Essa emogdo

possul @ capacidagde de suscifar wma EMIJE-H'IJ fundameniaimenis analogs na

alma do espectador.
Enguaniz a alma e5f3 Igads 30 corpo, nommalments eis 50 pode entar em

vibragdo por infermédio do senfiments. Esfa & pals, & ponte gque conduz do
Imateral a0 materal (o artista), do materal ac Imaterial (o espectador).

Emogsc — sentimento — obva — SENmEnta — emog3o.

O elementc nterior da obva & seu condeddo. Deve, portanfo, haver
vibragdo da aima. Se esfa ndo exiSts, NS0 pOUS NASCET UMA 00/E. EM oufras
palavras, 50 pode haver uma aparéncla de chra. O elemento Inderfor, criado pela
vibragao da aima, & o confepdo da obva MNenhuma obra pode existr sem
comfeddn * =

Se assim o for, 50 podemos admitr que Gabriel Joaguim dos Santos exerceu
plenamente seu fazer artistico fundindo-o a casa que habitava. Inveniou uma forma de
morar longe das convengdes. O que importava para ele era a concretizagdo de seus
sonhos e o transbondo de seus sentimentos, obra de uma wida inteira, “fudo caguinho
fransfommado em beleza’.

%0 skmboksmo da casa & um dos mals fces em Signiicado. Podemos
enconira-lo presents nas obras de poelas, Nas lembrancas e uma muiher iosa
com hipdfese diagndstica de mal de Alzhelmer, nas pinturas de Fernando Diniz,
como simbolo do processo de ndividuagds em C.G. Jung, em femas musicals,
em sonhos de um carfelo fancds, efc. De qualquer mods, o que se tem & uma
imagem que estniura o ser humano, dads Que 58 encontra no centro do mundo:

& Casa & ‘om verdadeln cosmas®

Sim, a Casa da Flor representaria bem essa fus3o entre criador e criatura, FLOR -
& - SER, combinados pela vontade e sublimados pelo exercicio cotidiano da arte, que
aqui s& desabrocha em pétalas feitas de louga e vidro. Meste sentido, parece-nos que
havendo que classificar nosso objeto de estudo, s0 poderiamos fazé-lo entendendo-o
com o objeto de arte, independente & uUmico. Afastamo-nos, assim, do orbe das
anguiteturas, sem, contude, abandona-lo defmitivamente, para adentrar o campe do
fazer artistico, universos gue, em S30 Pedro da Aldeia, convergem na Estada dos
Passageiros, 232,

™ KANDHHEEY, Wassity. Do espiriiual ng oe. S50 Frulo, Editor Martins Fontes, 1555, p. 123,

" KANDINGCY, op. Gt p. 1700

7 WELLD, Walber, O simbolsme do cosa e o mdsico imoginoglo ¢ memdia, Artigo disponiveel no site:
hito/ feweorenvisps uer].brvln L artges/ Artipo 2 DSR2 0- AN pot
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A Casa da Flor, hoje.

Apesar de su3 delicada :-:rrnp’reu;:an fisica, a Casa da Flor tem, a duras penas,
resistido 3o ftempo & 3s nEmpenEE. Mesmo contandc com a incansave! luta da
pesquisadora de arte popuiar, Amelia Zaluar, a obra de Gabriel Joagum dos Santos
chega aos nossos dias aprﬁentanl:lu muitos problemas quanto 3 sua estabilidade.
Pontuass  intervencoes de Eﬁ:-.ma suspeita podem tamb=m ser observadas,
especialmente no que conceme 3 colocagdo de remendos de argamassa forte de
ciments em varios dos amanjos presentes no jardm e na escadania que conduz 3
morada.

A casa possan un tetor. Trata-se de um sobrnho-neto de Seu Gabned, chamado
Waldevi. Sua fungao ali @, ndo 50 manter o local limpo e guandado, como também
Focompanhar os muitos furstas gue s2 interessam em conhecer o Regar. Cuando
estvemos por 13, em 30 de abril ultmo passado, uma caravana de estudantes
ensino medio, orundos de uma escola da Bama da Tiuca visitavam a casa,
enfusiasticamente.

Apesar da grata surpresa. o fato nos chamou a atencdo para alguns problemas
decomentes dessa intensa vistacao. Foi-nos relatado, por exemplo, que, cena ocasiso,
uma senhora s2 apoiara sobre um avanjo floal do jardim fazendo-o tombar,
Remendado com cimento, o amanjo tomou 30 seu lugar, contudo. a apficacao da
improwicada argamassa dekou grosseiras marcas gue perturbaram a apreens3o da
composigde engendrada por Seu Gabriel. Assm, aqui e ali, vemos outros remendos
sirnilares, provavelmente onginados em acidentes semethantes.

Ressalte-se que. mesmo sendo a intengde a methor possivel, o resultado estético
de int jes dessa natureza, sobrstudo se expandidas a todos os elementos
ntegrantes da composicio, podenia vir a comprometer a obra, parecendo-nos duvidosa
sua revessibilidade, na medida em que a eventual refirada da argamassa de cmenio
poderia causar danos consideraveis ac objeto, ou, até mesmo, provocar a destruigdo,
total ou parcial, do elemento escultdnico vitma desse equivecado procedimento.

Ernbora o fato represente um problema, que deve ser sustade o quanto antes,
nao ez esta 3 causa de nossa maior preocupagac em refagdc 3 Casa da Flor. Com
efeitn, mesmo apds ter sido alvo de um meticuloso trabakho de restauracan. estrutural,

4
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artistica e paisagistica, executado em 2001 {ver copia do relatorio de acompanhamento
da obra em anexo], pelo INEPAC, a casa vofla a apresentar sérias rachacuras e
perdas de reboo intermo.

ST

M mito, alguns locsis onde houve corsidervel pergs
e =mibo00 & rebooo inbamo s

&3 CeEntro, rRdvdures Jetectades na parte inbama da
casa

S, FEChRACLTES ApETenbes nas sheEnanas etemes.
Fotografing de foyre Kumels Pene/301 7

I5
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0 muro extermo tambem preccupa. Em o alguns pontos detectamos a

desagregagde de suas panes infegrantes, ccomende no trecho lateral, loge apos a
subida da escadaria de pedra, um descolamento maior,

Bspertos GO MO Ao, ARrEsaRGnGD DOrhos Of CesamremmcEC. Assinalsdos am vermeho O caminho

Embora n3o se possa, a essa altura, diagnosticar com preuaan o5 Motivos gue
tém levado a Casa da Flor 3, em &o pouCO fempo, apressntar {30 severos danos,
AMSCAMO-NOS 3 SuUpor Que a edrﬁn:alg:au possa estar sofrendo efeilos colaterais
mesparsdos decomantes de alquma mtewengm hawida mo Socal

E possivel também que a contengdc de pedra existente a0 redor da _casa,
recuperaca e reforcada, em 2001, possa estar descalgada {talvez em razio de
infiltragdes ne subsolo), terminando por amasiar, com seu peso, 3 ceficada consirezac
de pau a pigue. Urge, portanto, a3 -:l:rntl:ita;al:- de uma vistoria técnica especializada

para proceder 3 medigies e pesquisar as causas desses descolamentos, que nos
paec:—‘.-m estar em franca progressao. Sendo um proprio municipal & estando a casa
aberta a visitagde permanente, a prefieitura de S30 Pedro da Aldeia devera ser alertada
dos riscos que o bem vem apresentando. Dia mesma forma, o INEPAC devera ser
mformado.

Quanto a restawagdo artistica, ccomida em 2001, gue teve como base iconografia
reunida por Amelia Zaluar, desde 1873, nos cabe comentar que, na ocasiao, foram
recuperados vanos dos paineis de azulejos presentes na casa, com a nolus3o de
novos pedacos de louga para substituir elementos faltantes.

Segundo constante no relatorio referente ac restauro artistico (copia em anexo), o
repuntamentc das pedras foi realzada com uma argamassa composia de bamo, arsia,
cimento & Rhodopas A-503; o mosaico de seixos foi refeito com material coletado no rio
Tingua {também a praia das Conchas em Cabo Frie fomeceu materiais de reposicao) e
muitos enfeites das fachadas que se encontravam caides, foram reposicicnados em
seus fugares de ur'igem tendo, sempre, 3 iconografia como referéncia principal. Mo que
tange ao telhado, varas pecas foram subsfitvidas, tendo side realizades servigos
gerais de descupinizagac.

L6
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Aparentemente, desde a morte de Seu Gabriel, a casa ja havia soffido muitas
mtervenpies. Conforme documentade em relatorios, fudo foi reposicionado em
conformedade com a faria documentagac folografica de que dispunha Zaksar, pautando-
se também nos apontamentos dexados pelo proprio construtor, em cademos gue |he
serviam de diano e “registro historico™. A citada pesquisadora, a partir do estredo
contato que teve Seu Gabriel, de quem tomou inumeras notas, foi a principal consultora
da obra.

Para compor museograficamente a casa, foi refeita a moebilia, inclusive a propria
cama que hoje ocupa o kugar do movel primitvo. Em igual medida, muitas xicaras,
pratos, jamas e oulros utensilios foram adquiridos em nome de um tratamento
museografico que, n3o tendo sido pautado pEIa preccupacao de recolocar pecas
oniginais, muitas delas retiradas, por parentes, apos o falecimento do merador, buscou,
pelo menos, reviver, com o maximo possivel de fidelidade, a “atmosfera™ em gue wivia
Gabriel. Assim a obra chega aos nossos dias motivando, ainda, o nteresse & a
admiragao de todos.

Mais recentemente, nova proposta de restauragio e consenvagdo (obras
emergenciais — copia em anexo) relativa 3 Casa da Flor esta sendo apresentada pelo
Institute Cultural Casa da Flor, com wistas a incluir o projeto na lei de incentivo referente
a0 ICMS. O wvalor estmado pelos requerentes gira em tomo de RE 102.000,00.
Contudo, note-se que 3 mencicnada proposta de ntentem;:au nal:- trata dos problemas
estmuturas que wimos de uhaerual tampouco prevé qualquer agao investigativa eou
cometiva daquilo que se refere a possibilidade de estar o terrena sofrendo algum po
de recalgue. Logo, parece-nos que o montante inicialmente previsto estaria aguem das
necessidades que se constatam a primeira vista.

Vale ressaltar que o estade de conservagao atual da Casa da Flor exige
prontiddo, recomendando-se sua recuperagdo imediata, sob risco de se perder este
valioso bem culbtural. Segue em anexo laudo elaborado pele amuiteto vo Bameto, chefe
do Escrtoric Técnico da Regido dos Lagos onde se pode conferir, mais
detalhadamente, os principais problemas detectados.

Conclusbes

%4 experdncia vivida ou o objelo que consiiuem o fema da elaboragao
griistica nada fem que nos s=fs familar Sua esséncla nos & estranha e parece
prowir de distantes planss dd nafweza, das profumdezas de ouhEs eras, ou de
mundos de sombre o de Wz existentes para além do humano.. O artista nao
doming o impelo da inspiraga0 que dele se apodera. Obedece e executs,
senfindo que 3 sug obre & malor que ele &, por este mothw, possul uma forga
gue the & Impossivel comandar.” .

Hise da Shvela ™~

Mediados por mossos estudos e nossas observagdes, & devendo, agora, nos
desincumbisr da tarefa de opinar acerca do pedide de tombamenio que nos fez o
presidente do Institute Cuftural Casa da Flor, deparamo-nos com um bem cufural ao
qual, definitivamente, n3o se pode negar importancia. O que mais dizer, entac?

Mal se chega ao local e logo se sente a peculiaridade do lugar. Tudo ali & (nico &
excepcional. Sena casa se, antes, n3o fosse fior.. E por que assim nos referimos?

i~

In FREAZA, Carmem. A obwm de ot e @ ortste.  Texo disponee] noo st
bty e o furgg et covm, ey Basesn koo el Hed oog B e roso®E D o rd SN0 S e o [ e rrasm gl
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Porque o sentido da flor que, no tacismo, € entendida como simbolo da vitoria do
esprito sobre 3 came, ali prevalece sobre toda e qualguer cutra forma gque se
spresenie. Gabrie! habitava a flor, gue tambeém fazia as vezes de casa.

LA MEMINA FORMADA QUE
HUNCA CONHECEL AMOR
ABREI A FOLHAS VERE! MEL
CORPO - VIROLU-BE FLOR™™

Frowocativa, a Casa da Flor desafia os conceitos de amuitetura. Inusitada, sua
existéncia surpreende, ao mesmo tempo de fascna. Algo de mitico se acha presente
naquele lugar, algo que Lévi-Strauss teria, posselments, chamado de pensamento
sefvagem e que se distancia do pensamento -:ientf"m onde tudo possul, ou deve
p::uﬁzmr comeco, meio e fim; causa e consegiéncia. Importado do francés, o termo

50 Embemnn-::i&dumvup-uhgn ra designar wma o
esponianea gen:;rfa partir dos recursos disponiveis. 'Ia’eﬁin-::-s no :?ue a teoria ;Eade
colaborar para as nossas conclusdes. Para Lewi-Strauss, o construtor bricoleur

T estd aplo @ executar grande nomero de farefss dferenfes; mas,
diferenfemente do engenieiro, Sie ndo subarding nerhums delas o MEHTF&EI de
matérias-primas e de ferramentas. seu wiverse stumendal & fechado @ 3 regra
e 58U jogo & & Je aTARar-56 SEMPre COm 05 Melas-mites. I5i0 &, LM conjunio
coRfnusments restiio de Wensios e malersis ° %

0 bricolewr trabalha essencidmente com as maos & poe sempre aigo de si
mesmo naguilo que produz. onduzindo sua obra por um prazo indeSnido, podendo
esta jamais ser concluida. Logo, o acaso, o imprevisto & o improwiso sao elementos
presentes a obra do brcolewr, sendo dispensavel para ele prender-se a um plano pre-
determinado, como seria a praxe de wm anguieto, por exemplo. Parm arquiteia e
historadora da ane Paola Berenstein Jacques,

% bricoleur, a0 confrdrd do homem das arfes [no caso, O anguifero),
Jamals val diefaments a Um objefive ou em direcds & fotaldade: ele age
segunds uma prafice fragmeniana, dando vollas e confomos, numa atvidade
n3o planiicads @ empiica. ™™

“Sonho para fazer e fago”, ... “Tude caguinho fransformade em beleza™ eis aj
mossos bncoietr & bﬂ:u:ﬂfag'e mad-::-l g criatura. Sim, a Casa da Flor evoca multiplas
ledturas e II'It-EI'pI'EIB?JE-E nesse sentido convertendo-5e em objeto plural, dificd de situar
&m um unico contexto de apreensac. Mo entanto, por outro lado, & tambem um objeto

:Lﬁﬁmmﬁﬂmmmiuﬁdﬁﬂhmummﬂhﬂum da Flov, dudo cooen o
treveormgd ey hateza. Livmo ainda insditn, o 50

* =2 refowra brkcokagem & roizods coe fnsglngia pora ieniicar wir mitody de Tace verd mines”, gpurdtends
ETT ey, SR, Ao o CUrSee O ST, rHORDERITED, PR, decavonda. T L. Ao SEnldd UrAiEaehD o L
Erroues, @ bricolage DAveten il W rardSer i ropaedticn T 8 DoadE Le Devoatedd Ao Vans 0o T OV "BeuiioT odr s
b “orpuiiTuned fanrdsteas T — Lonsniug e Safaadas i Folug s searprnti it gast fognein dos posknthe
rredidonoly ferande use o malevall OFsideTeddd pour Acbies, nodd covERDONOlE, & Up0s olEons $do
GRS D (DO ST Corihiniooeni i fovmnial, quie Aemiian S uos criopied quioelas por desaeid & favrbackes. © LODDE,
Lmils. Bricolgess mendelgloss @ ontsThess  no cubure  weool  Artigo  disponhel  moo o site:
Itk e anpap ong. brfeeais) 08, poff oo fisils_loddi jpdf

* \dmm, ibidem:

* ldem, ibidem.
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singular, s=ja pela forma gue exibe, seja pela nmﬁ'.'a;a'u que e deu origem. Trata-se,
&m suma, de uma manfestagao pura de alguem que viveu em fungdo do seu labor
constante, sempre alimentado pela fé que tinha no poder de 1J—=Lr15mu13-:'.a|:| de coisas
ordinarias e SEM serventia em pecas de valor aprema'.lel de alguem que =& afastando
das mnu'en;-:rﬁ aproximou-se do delifio, terme agui abordado como exaltacao do
espirito, 9o espirito da arte. Se nos permitem invocar esse preceito...

Assim, perante ¢ esforgo de traduzr a obra que, ora, nos cabe apreciar,
encontramos a possiblidade de distinguir a Casa da Flor dentre suas congéneres
nacionais. reconhecendo-a como um patrimdnio de excepcional valor cultural, ndo so
para 530 Pedro da Aldeia. ndo s0 para o Estado do Rio de Janeiro, como tambem | para
a MNacao brasdeira. Desta forma, ao encerarmos esta analise, indicamos a inscrigao do
bem em tela no Livio de Tombo das Belas Ares, classificando-o como obra de arte
popular de excepcional valor artistico.

Cumpre, por fim, lembrar que 3 vista das cbservagdes gque antecedem esta
mnclum a presente proposia de fombamento federal naoc dewera mcur os bens
mowveis, atualmente, participantes do contexto museografico que s& deu 3 casa, o que
drEFI-EﬂEEI salvo melhor juzo. a realizagao de wm |n'.~En13m nesse senbdo. A
permanéncia desses objetos adquindos, ou refeitos, Elp-:}rE a more de Seu Gabnel,
SEMeEm, apenas, para CHmpor uma ambiencia proxima agquela vivida por seu primeiro e
LNICO MOEIGOT.

Por outro lado, entende-se gue o tombamento dewera compreender a area
comespondente 30 temreno em que se situa 3 casa, haja a vista a necessidade de se
proteger os elementos que mtegram jardins (sobretwdo vasos e amanjos florais), bem
como a escadaria de pedra que conduz 3@ Casa da Flor. Para tanto, anexamos aos
autos planta de situagdo comespondente ao bem

Pestericemente a avaliago por parte dessa Coordenagdo, sucedida da analise
que cabe a Superintendents, 0 processo e seus anexos deverao ser encaminhados, no
ongnal, ao DEPAM, dando continuidade a sua ramitagao, conforme Portaria 11/86.

Este & o parecer gue submetemos 3 consideracio superior.

Fespeiosaments

Joyee C. M. Kurrels Pena
Arquiteta | Matricula: 224215
Superntendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro

[£Y
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ANEXO B — Processo da Casa da Flor no INEPAC

Nome: Casa da Flor

NuUmero do processo: E-03/31.266/83

A Casa da Flor é obra de arquitetura e escultura de seu Gabriel dos Santos, nascido em
1893, filho de ex-escravo e trabalhador nas salinas de S&o Pedro d’Aldeia. Montada durante
décadas, pelo acumulo de restos, no dizer do autor “coisinhas de nada” — buzios, conchas e
outros depdésitos da lagoa, detritos industriais, pedacos de azulejos e faréis de automoveis —
a construcdo, ainda nas palavras de Gabriel, € uma “casa feita de caco transformado em
flor". 114 Aparentemente insélita e bizarra, essa fabricacdo onirica “eu sonho para fazer e
faco” tem efeitos visuais tdo lindos e inesperados quanto os muros do Park Guell, de
Antonio Gaudi em Barcelona. Trata-se, sem duvida, de um traco vital da vertente popular e
traumatizada de nossa arte. Com seu sonho realizado, seu Gabriel viveu ali sob luz de

lamparina, até 1986, quando faleceu aos 93 anos. Em 2001 a Casa da Flor foi restaurada.

Tombamento Provisorio: 19.10.1983
Tombamento Definitivo: 18.11.1987
Localizacao:

. Vinhateiro proximo a divisa do municipio de Cabo Frio , - _ - Sdo Pedro da

Aldeia
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ANEXO C — Casa da Flor




