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RESUMO

ZANATTA, Eliane Marchesini. Museu Imperial, metodologias de conservacao e
restauracdo aplicadas as Colecbes: uma narrativa. 2011. Dissertacdo
(Mestrado) Programa de Poés-Graduacdo em Museologia e Patriménio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2011. 191p. Orientadores: lvan Coelho de S e
Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST.2011. Dissertacao.

O presente estudo pretende identificar e analisar as metodologias de
conservacao e restauracao do acervo museolégico do Museu Imperial, lugar de
memoria do regime monarquico brasileiro. As atividades de conservacao e
restauracdo sdo de carater muito especifico, na medida em que associam
questdes de natureza técnica com valores eminentemente culturais. Dessa
associacdo, resulta um conjunto de dificuldades metodolégicas que apenas
podem ser ultrapassadas com sucesso se forem bem claros os pressupostos
que |lhe séo inerentes e as opg¢des que podem ser assumidas. Assim, esses
pontos sdo analisados, inseridos nos contextos proprios, onde sé&o
apresentadas linhas de reflexdo a partir da institucionalizacdo da preservacao
no Brasil e da apresentacao de dois exemplos, que ressaltam a importancia de
decodificar a realidade do que ja foi vivido, por meio de suas representacoes,
utilizando-se dos preceitos tedricos de Cesare Brandi para chegar aquelas
formas pelas quais a humanidade expressou-se a si mesma. O resultado de tal
estudo devera influenciar as futuras intervencées no ambito do Laboratério de

Conservacao e Restauracao do Museu Imperial.

Palavras-Chaves: Patrimonio; Museologia; Museus; Preservacao;
Conservacao; Restauracgao.
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ABSTRACT

ZANATTA, Eliane Marchesini. Imperial Museum, conservation and preservation
methodologies applied to the Collections: a narrative. 2011. Dissertation
(Master’'s) Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patriménio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2011. 191p. Supervisors: lvan Coelho de S4 e
Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST. 2011. Dissertation.

This study aims to identify and analyze the methodologies of conservation and
restoration of the museum collection of the Imperial Museum, a place of
memory of the monarchy in Brazil. The conservation and restoration activities
are very specific in nature, insofar as technical issues associated with cultural
values highly. This association results in a set of methodological difficulties that
can only be successfully overcome if they are well clear the assumptions that
are inherent and options that can be undertaken. Thus, these points are
analyzed, inserted in the contexts themselves, which are presented lines of
thought from the institutionalization of preservation in Brazil and a presentation
of two examples that highlight the importance of decoding the reality of what
has already been experienced through their representation, using the
theoretical rules of Cesare Brandi to get those forms in which humanity has
expressed itself to itself. The result of this study will influence future
interventions under the Laboratory for Conservation and Restoration of the

Imperial Museum.

Key Words: Heritage, Museology, Museums, Preservation, Conservation and
Restoration.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Ao modo de narrativa buscar-se-a tratar as metodologias de conservacgéo e
restauracao das colecfes do Museu Imperial - MI. Narrativa neste caso esta sendo
usada com o sentido de “relato, exposicdo de um fato, de um acontecimento;
narracdo” (FERREIRA, 1999), e permite reavivar as marcas deixadas pelas
geracoes passadas com a riqueza de informacdes admitindo também “experiéncias
intercambiaveis” (BENJAMIN, 1972, p.197-221) acerca do valor e da necessidade de
comunicéa-las.

Desse modo, o foco principal do estudo estad voltado para a andlise das
praticas discursivas sobre o Patrimonio, juntamente com as da criagcdo do Museu
Imperial, no ano de 1940, com o objetivo de ser a instituicdo representativa de
memoria da monarquia brasileira. A constru¢cdo de uma narrativa das metodologias
de conservacdo e restauracdo aplicadas as suas colecbes tem como intuito
identificar e analisar, com base na Teoria de Restauro, de Cesare Brandi, os
resultados dessas intervencdes, nos simbolos identitarios da nacao brasileira.

O surgimento do Patriménio como referencial historico pertence a uma
construcdo socio-cultural especifica na histéria do ocidente, idealizada e controlada
politicamente por forcas ligadas ao desenvolvimento do Estado - Burgués ou do
nacionalismo do Estado Europeu, tendéncias que se consolidam apos a Revolugéo
Inglesa, no século XVII, bem como apds a independéncia norte-americana e a
Revolucdo Francesa, no século XVIII.

Tais questdes estavam presentes na constituicdo dos estados monarquicos e,
por fim, durante o lluminismo, arraigado ao espirito nacional e cientifico. Portanto,
entende-se que a criagdo do Patrimbnio esteve fundamentalmente ligada e
legitimada a politica de propaganda do Estado, de personalidades e da propria elite
corporativa que se utilizavam da historia com varios objetivos, dos quais o0 mais
evidente aparece ligado ao poder.

A partir do inicio do século passado, seguindo o exemplo de varios paises
europeus o Brasil jA demonstrava preocupacdes com a defesa do patriménio,
sobretudo considerando que o desenvolvimento econémico determinava grandes
mudancas nas principais cidades brasileiras. Regides présperas no passado
estavam abandonadas na pobreza.

Alguns museus ja estavam em funcionamento, mas ndo dispunham de uma
2



politica de protecdo do bem imével, muito menos em relagéo as suas colegdes.

Tal situacdo gerou reflexbes acerca da necessidade de afirmacdo de uma
'identidade cultural brasileira’, por meio de um universo simbodlico. Momento,
motivados pelo Movimento Modernista, ocorrido no Brasil no inicio do século XX, em
qgue surgiram intelectuais com a preocupacao de valorizacdo da identidade nacional
mediante a preservacao do patrimonio.

A busca por um modelo de identidade nacional fez com que o0s processos de
selecdo e protegcdo do patrimonio cultural brasileiro fossem regulados por leis,
procedimentos e rituais especificos, possibilitando identificar dois momentos, duas
importantes proposicdes que mais se destacaram nas politicas oficiais de patrimonio
cultural: a primeira, associada ao nhome de Rodrigo Melo Franco de Andrade e a
antiga Secretaria de Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN foi
hegeménica desde 1937, ano da criacdo do SPHAN, aproximadamente até os fins
dos anos de 1970.

A segunda esta associada ao nome de Aloisio Magalhdes e ao processo de
renovacao ideoldgica e institucional da politica oficial de patriménio cultural que, sob
sua lideranca, desenvolveu-se desde os fins dos anos 1970.

Nesta dissertacdo sera evidenciado esse processo que desencadeou um
debate, de certo modo ainda atual, entre defensores de diferentes e opostas
perspectivas relacionadas a protecdo do patrimdnio cultural brasileiro, usando uma
nova estratégia para tratar da questao da identidade nacional

O patriménio tem sido tema central de diversas discussfes, principalmente a
partir dos anos de 1970, quando organismos internacionais, como a Organizacéo
das Nacbes Unidas para a Cultura, Ciéncia e Educacdo — UNESCO e o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios - ICOMOS, na busca de um conceito de valor
universal, definiram Patriménio como: "Propriedade de dimensdo coletiva que
favorece um reconhecimento e uma participacdo” e, até os dias de hoje, é utilizado,
de forma oficial pela UNESCO, conjuntamente com o ICOMOS.

Assim, pode-se afirmar que o conceito de Patriménio teve que ser estendido
para além da énfase atribuida ao indicador histérico ou artistico (LIMA, 2010, p.1-20)
pelas implicacfes sociais a que esta exposto. A aceitacdo da diversidade se fez
presente e a percepcdo ajustando-se ao sentido da pluralidade cultural permitiu

integrar sob a denominacdo de Patrimoénio Cultural, todo o conjunto de bens com
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significado e relevancia de representacéo coletiva.

Patrimonio, recentemente, vem se articulando como matéria de conhecimento
no seu aspecto e na sua de complexidade. Com isso, sera utilizada a categoria
analitica com a qual Bourdieu fundamenta os seus conceitos de poder simbdlico
(BOURDIEU, 1989), isto €, pensa a sociedade para fazer um paralelo de campus e
habitus com a trajetéria e a construcdo do patrimoénio, entendendo-o como um
processo, uma forma cultural dindmica que se articula com outras ciéncias ja
consagradas no meio académico.

As concepcbes acerca da preservacdo também sdo muito complexas, pois
pode se tratar de qualquer acéo voltada para a conserva¢do da memoéria dos valores
culturais, abrangendo um leque amplo de atuacdes que visam por intermédio da
identificacdo, documentacdo, protecdo, promocdo, planejamento, administragéo,
fiscalizagdo, controle, recuperacdo e revitalizacdo a perpetuacdo dos bens
considerados de interesse para a constru¢do da meméria nacional.*

Buscou-se com os estudos a atuacdo das acdes de protecdo do patrimdnio
cultural, relacionada diretamente com o recorte teméatico desta dissertacdo. A
preservacao fisica é a recuperacdo do patrimdénio, mediante estudos e pesquisas
para as intervencdes, que podem ser de conservagao ou de restauragao, com vistas
a possibilitar a integridade dos bens em todas as suas dimensoes.

E visto entdo que a preservacdo do patriménio é fundamental por este
representar parte da cultura de um povo, sendo considerado ao modo de um
documento, portanto, compreendido como “fonte de informagéo” para “producado de
conhecimento”, representando conjunto de significados, mensagens, registros da
histéria, refletindo idéias, crencas, gosto estético, conhecimento cientifico e outros,
condi¢des sociais, econdmicas e politicas de um determinado grupo em determinada
época.

Junto a esse contexto ressaltaremos o surgimento na modernidade de uma
instituicdo especializada na preservacdo da memoria, ou seja, 0S museus de
historia, criados para conservar, valorizar e expor colecdes de objetos que as
sociedades consideravam dignos de serem preservados e rememorados. Pierre

Nora (1993) denominou de “lugares de memoria” a esses espagos, a0 mesmo tempo

! Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br>.
Acesso em 28.Fev.2011
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materiais, simbolicos e funcionais, cuja razdo fundamental de ser é “parar o tempo,
bloguear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte,
materializar o imaterial”.

Os lugares de memoria sdo o resultado da necessidade de criar suportes
onde podem se ancorar as referéncias tangiveis da existéncia, como condi¢cdo de
identificar ou de estabelecer identidades, através de um trabalho incessante de
invencdo do passado, entendido como o concebeu o Conselho Internacional de
Museus - ICOM?,

O Estado no Brasil como guardido do patriménio nacional realizou o processo
de selecdo e aquisicdo de antiguidades que se encontravam principalmente com
organizacdes privadas, tais como 0os monumentos do passado, criando museus
publicos, possuidores de cole¢cdes que deviam seduzir pela beleza e favorecer a
consagracao da historia nacional.

Nessa conjuntura, o MI foi criado, para ser a instituicdo de memoria da
monarquia brasileira, inserindo-se na politica de preservag¢ao do patriménio nacional
empreendida pelo Estado Novo, a fim de identificar e proteger os monumentos
representativos da identidade nacional.

O M, situado no antigo Palécio de verdo do Imperador D. Pedro Il, localizado
em Petropolis, em prédio de estilo neoclassico, construido entre os anos de 1845 e
1862, reune um acervo de aproximadamente 9.000 objetos museoldgicos,
representativos da cultura nacional e estrangeira do século XIX, que sintetiza um
patrimdnio historico, artistico e cultural do periodo monarquico brasileiro. Dai a
importancia da preservacdo de todo o seu complexo arquitetdnico e, em especial,
dos itens das suas colegoes, principalmente mediante as acdes de conservacéo e
restauracao.

O que produz questionamentos que permeiam o conceito de preservacao do
patriménio cultural “construido” no Brasil, a partir de a¢des realizadas no Museu
Imperial e de como elas séo interpretadas e praticadas nesse universo a partir dos
resultados obtidos com as metodologias que embasaram as acdes de preservacao.

S&o estas as indagacdes que resultaram num projeto académico, junto ao Programa

?  Organizacdo internacional de museus, criado em 1946. Disponivel  em:

<http://www.icom.org/index.cfm?canl=icom.> Acesso em 02.Jan.2010.
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de P6s-Graduacao da UNIRIO.

O objetivo geral desta dissertacdo é identificar e analisar no contexto de
preservacao do patrimoénio do Museu Imperial, representado nas suas diversificadas
colecbes, as metodologias de conservacdo e restauracdo das pecas que,
encaminhadas agora ao Laboratério de Conservagdo e Restauracdo, passaram por
tratamentos em épocas anteriores, visando, a luz da Teoria de Restauro de Cesare
Brandi, identificar as diferentes posturas destas intervencoes.

Os obijetivos especificos séo:

- Selecionar dois exemplos de tratamentos com materiais e técnicas diversas,
restaurados por diferentes especialistas e representativos da aplicacdo de técnicas
diferentes, por meio da analise das fichas técnicas do Laboratério de Conservacéao e
Restauracdo do Ml.

- Levantar o historico do estado de conservacdo dos objetos das Colecdes,
descrito nas fichas catalograficas, na documentacdo museoldgica e nas fichas
técnicas do Laboratério de Conservacdo e Restauracdo, considerando os registros /
documentacdo dos dados extrinsecos (fisicos) - e intrinsecos (contextuais /
documentais) do objeto.

- Proceder ao diagnéstico do atual estado de conservacdo para verificar se o
resultado de intervencgBes anteriores e em que medida foi mantida a integridade do
objeto.

Em termos de estrutura a dissertacdo foi organizada em cinco capitulos,
sendo que o primeiro destinado a Consideracdes Iniciais.

No capitulo dois sera tratado um conjunto de referenciais tedricos capazes de
oferecer a fundamentacdo necessaria para construcdo do recorte tematico aqui
apresentado, elegendo basicamente o referencial teorico-metodolégico para
trabalhar os conceitos de patrimdnio, museus e preservacdo, e em especial, suas
acOes de conservacao e restauragao.

Os preceitos tedricos de Cesare Brandi sdo basilares para a conducédo do
presente estudo, ja que estabelecem critérios para as acfes de conservacao e
restauracdo nas quais sdo considerados tanto os valores estéticos quanto o0s
histéricos. Para tanto, é preciso afastar-se de uma postura puramente empirica,
quando a restauracao era realizada, em geral, por artistas ou por pessoas com

‘habilidade manual’ que, por vezes, geravam danos irreparaveis aos objetos. Sendo
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assim, é fundamental atender ao exposto por Brandi:

A restauracdo [...] dirigir-se ao restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, sempre que isto seja possivel, sem cometer uma
falsificacdo artistica ou uma falsificacéo histérica, e sem apagar as
marcas do transcurso da obra através do tempo.(BRANDI, 2004,
p.80)

Assim, os pressupostos de Cesare Brandi que se dedicou a conservagao e
restauracdo, com escritos que orientam, até os dias de hoje, a preservacao dos bens
culturais a nivel mundial, afirmando que o didlogo multidisciplinar deve ser legitimo
para que se possa incorporar uma discusséo de teoria e de métodos, de forma a
manter ou restabelecer a unidade potencial do objeto sem interferir na criatividade
artistica que o produziu e na legibilidade histérica. Este serd o principal apoio
tedrico-metodoldgico para atender ao recorte tematico aqui proposto.

Os conceitos dos integrantes dos Annales (BURKE, 1997), que trouxeram
uma renovacao na historiografia em diversos campos, preocupando-se em libertar a
Historia de seu isolamento disciplinar, de forma que, ao pensar a Histéria, estejam
abertas as problematicas e a metodologias existentes em outras ciéncias sociais, no
que se costuma denominar de multidisciplinaridade foi posto em questdo. “E quase
infinita a diversidade dos testemunhos histéricos. Tudo quanto o homem diz ou
escreve, tudo quanto fabrica, tudo em que toca, pode e deve informar a seu
respeito”, conforme afirma Marc Bloch (s/d). Os Annales caminham em busca de
uma Historia totalizante, compreendendo o homem em toda a sua plenitude, e € isto
gue orienta as proposicdes do presente estudo, sobretudo pela relevancia dada aos
aspectos socioculturais e o destaque para a emergéncia e analise dos novos objetos
no amago das questdes historicas.

Em carater de complementacao a teoria basilar de interpretacéo, inserem-se
as categorias analiticas com as quais Bourdieu pensa a sociedade. Assim, de forma
sucinta s&o colocados os conceitos bourdieusianos estabelecidos pelo espaco social
demarcado pela preservacdo do patrimbnio cultural. Campus e habitus e
consequentemente seu poder simbdlico (BOURDIEU, 1989) evidenciados com a
trajetéria de construcdo do pensamento preservacionista do patriménio. Para
Bourdieu, a sociedade é configurada por varios espacos dotados de relativa

autonomia, mas regidos por regras proprias.



Ainda no capitulo dois espera-se esclarecer 0s entendimentos sobre
preservagdo e, consequentemente, de suas acOes de conservacao e restauragcao
inerentes diretamente com o recorte desta dissertacao.

Dessa forma, propde-se uma reflexdo fundamentada no pensamento dos
autores acima referidos, e que, de forma muito peculiar, caminham em busca de
uma historiografia, onde a cultura € primordial para a compreensdao do mundo,
afastando o modo classico da sua construcdo. A insercdo das nocoes e definicdes
desses intelectuais torna-se ponto de partida e de chegada para as pesquisas e
analises no que se propbe diretamente a histéria da cultura material, de
comunidades e de identidades, uma vez que permite uma visdo mais abrangente.

O capitulo trés diz respeito as iniciativas publicas, ou seja, as politicas de
preservacdao do patriménio no Brasil. Nele buscou entender como as praticas de
preservacdo foram empregadas pelos 6rgaos da Unido, procurando aporte, em sua
maioria, nas informacg@es bibliograficas e documentais, produzidas com o apoio da
nocdo de patrimbnio analisada por Francoise Choay na sociedade francesa pos-
revoluciondria e associada a instituicdo federal responsavel pela preservacdo do
patrimonio.

No capitulo quatro, o foco é direcionado para a historia de criacdo do Museu
Imperial, evidenciando os agentes envolvidos na criagdo do museu como um espago
institucionalizado do passado nacional que contribui para reforcar os valores da
identidade, continuidade e unidade de uma instituicio de memdria da monarquia
brasileira.

O capitulo quinto corresponde ao nucleo desta pesquisa, uma vez que nele
identificamos e analisamos como as acdes de conservacdo e restauragdo Sao
interpretadas e praticadas no Museu Imperial, diretamente relacionadas com o
objetivo geral desta dissertacdo, inserindo ainda, alguns exemplos com
metodologias diferenciadas exercitadas no ambito do Museu com uma analise
comparativa dos seus resultados.

Nas consideragfes finais tentamos pontuar 0s objetivos da pesquisa,
verificando em que medida foi possivel cumpri-los, como resposta as questdes
formuladas sobre o objeto de estudo desta dissertacéo.

Com isso, a metodologia utilizada para atender tais reflexdes apontou para o
estudo bibliogréfico fundamentado, sobretudo em Cesare Brandi e outros autores
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relevantes para a Conservagdao e Restauracdo, como Baldini e Vifias. Para os
conceitos historiograficos da Escola dos Annales, criada por Lucien Fevbre e Marc
Bloch, em 1929, representada pelo historiador Peter Burke da terceira geracao, e
considerando as relacbes de aproximacdo, das analises de Pierre Bourdieu em
relagdo ao campo patrimonial. Outras fontes primarias e secundarias sob a guarda
do Arquivo Noronha Santos/IPHAN e dos Arquivos do MI foram utilizadas. A
legislacdo, de forma geral e as definicbes estabelecidas pelos organismos
internacionais, como o ICOM, também contribuiram para a realizacdo do
levantamento dos dados pertinentes para uma investigacdo mais detalhada das
acOes preservacionistas desenvolvidas pela esfera publica.

Complementando a analise bibliografica e documental, fez-se um trabalho de
coleta de depoimentos a partir da metodologia definida, também pelos integrantes da
terceira geracdo dos Annales com funcionarios que vivenciaram 0S primeiros
momentos de criacdo do M, propiciando o desvelamento de memdrias silenciadas.

Com relacdo a parte de comparacdo dos resultados das intervencdes com
metodologias diferenciadas, os procedimentos aplicados foram: o levantamento nas
fichas técnicas do Laboratério de Conservacéo e Restauracao do Museu Imperial; a
selecdo de dois exemplos de tratamento com materiais e técnicas diversas,
restaurados em épocas diferentes; o levantamento do histérico do estado de
conservacdo desses objetos nas fichas catalograficas, na documentacao
museologica e nas fichas técnicas do Laboratério de Conservagao e Restauracao.

Os objetos selecionados foram diagnosticados para analisar o seu atual
estado de conservacéo, a fim de verificar o resultado das intervencdes anteriores,
tendo como conceito norteador, como ja foi dito anteriormente, a Teoria da
Restauracédo, de Cesare Brandi.

Enfim, buscou-se desenvolver uma pesquisa dentro de uma perspectiva
especifica, sem renunciar a uma visdo ou conhecimento geral, que possa
proporcionar um contexto suficientemente amplo para que as analises sejam
coerentes e os fatos narrados se relacionem com seus antecedentes e posteriores,
até mesmo o0s mais remotos, sobretudo considerando que é bastante restrita a
bibliografia acerca das metodologias de preservacdo, especialmente as acdes de

conservacgao e restauracao aplicadas as colecbes museoldgicas do Museu Imperial,



pois ndo existe nenhum estudo com o intuito de suscitar reflexdes, andlises e

questionamentos dos seus resultados até o momento.
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1 PATRIMONIO, MUSEUS E PRESERVACAO: RELACOES CONCEITUAIS

O presente capitulo apresenta como apoio tedrico um conjunto de referéncias
conceituais de autores, de organismos nacionais e internacionais de carater publico
ou privado entre outras fontes pesquisadas, capazes de esclarecer o sentido que &
dado a cada extrato temético abordado nesta dissertacao, tais como: patriménio,
museu e preservacgao, principalmente as acbes de conservacao e restauracao, de
objetos de colecdes. Destaca-se neste quadro tedrico a Teoria do Restauro de
Cesare Brandi.

A nocdo de Patrimbnio, segundo consenso de estudiosos do tema é
considerada ambigua. Lima e Costa afirmam em pesquisa realizada sobre a origem

e as interpretacdes dadas ao longo do tempo ao termo que:

Registrado pela primeira vez no Direito Romano, sua referéncia
documental remonta ao periodo Republicano de Roma, evidenciadas
na Lei das XlIl Tabuas. O termo “Patrimonium”, inicialmente,
apresentou sentido baseado em “pater”, posteriormente assumindo a
forma Patrimonium, legando ao Direito, hoje, referéncia histérica.
(grifo do autor). (LIMA E COSTA, 2006, p. 11)

Observam ainda que, no decorrer do século XX, a Museologia se apropriou

do termo e agregou outros significados referentes a outras areas do saber, como:

“Economia” empresta valor pecuniario ao conjunto de bens e valores
pertencentes a pessoa, compreendida no seu sentido juridico,
referente & personalidade juridica. [...]; Antropologia e Sociologia [...]
atribuem valor cultural a formacéo e a afetividade do agrupamento de
bens e fendbmenos, valendo-se do conceito de identidade cultural [...]
e Histdria e Arqueologia abordam seu carater em razao do potencial
gue os bens integrantes do patriménio possam assumir enquanto
fenbmenos com condicdo de significar documento e testemunho. A
nocdo de cultura material, apesar de oriunda da Antropologia é,
ainda, percebida nas duas areas como uma das primeiras acepcoes
para o termo Monumento. (LIMA E COSTA, 2006, p.11)

O sentido de multiplos atributos tem seu referencial histérico na construcao
sécio-cultural especifica na historia do ocidente tendo sido, sob a perpesctiva da
modernidade, idealizado e controlado politicamente por forcas ligadas ao
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aparecimento do Estado-Burgués ou ao nacionalismo do Estado Europeu apés a
Revolugéo Inglesa, no século — XVII, Independéncia Norte-Americana e Revolucéo
Francesa no século XVIII.

O foco deste trabalho é o patriménio histérico material® representado pelos
objetos que constituem as cole¢des museoldgicas do Museu Imperial.

Patriménio histérico é compreendido, conforme Choay como:

[...] expressado que designa um bem destinado a um usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensfes planetérias, constituidas
pela acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que se
congregam por seu passado comum: obras e obras primas das belas
artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes
e savoir-faire dos seres humanos. Em nossa sociedade errante,
constantemente transformada pela mobilidade e ubiguidade de seu
presente, “patrimdnio histérico” tornou-se uma palavra chave da tribo
midiatica. Ela remete a uma instituicio e a uma
mentalidade.(CHOAY, 2004, p.11)

Segundo a mesma autora, 0 antecedente mais remoto do patrimdnio historico
seria 0 monumento e, na sequencia, 0 monumento histérico®. Em uma distingéo
interessante dos dois conceitos, a autora afirma que o monumento tem uma funcéo
objetiva que precede a sua criagdo, enquanto o monumento histérico seria
constituido depois, pelo olhar do historiador ou do apreciador da arte®.

A autora relata também que registros da origem de olhares para o passado
remontam ao século Ill a. C°. Entretanto, na mesma analise, pondera que “[...] falta a
essa época o distanciamento da histéria apoiado num projeto deliberado de

preservagao” (CHOAY, op. cit,, p.35). De qualquer forma, é dificil encontrar o

® Patriménio Histérico Material é aquele que possui suporte material.

* Para Choay,(op.cit., p. 168), Alois Riegl foi o primeiro a apontar a distingdo entre monumento e
monumento histérico na Europa a partir da atribuicdo de valores a posteriori a determinados bens
culturais e as primeiras iniciativas voltadas para a preservacdo desses monumentos na Franca
tornando-se primordial para o embasamento dos conceitos sobre Patrimdnio entre os séculos XIX e
XX.

® CHOAY analisa que a evolugdo do conceito de monumento enquanto signo como edificacdo que se
propde a rememorar um acontecimento até o status de sinal, como a legitimacdo de uma “proeza
técnica” ou de uma “versdo moderna do colossal” em uma “substituicdo progressiva do conceito de
memoria pelo ideal de beleza”. (CHOAY, op.cit., p. 19 e 20)

6 Choay refere-se as citacbes de antigas colecdes de arte entre a morte de Alexandre e a

cristianizacdo do Império Romano e as primeiras escavacdes conhecidas da histéria executadas
pelos atalidas em 210 a.C., (CHOAY, op.cit., p.31-32)
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periodo historico exato em que monumentos foram valorizados em virtude de serem
encarados como testemunhos da historia.

Apesar do fascinio que as obras antigas exerceram na Idade Média, pelo
detalhe na execucdo ou por suas dimensfes, 0 passado era visto como algo
continuo ao presente. Até o século XVIII, as cidades eram construidas segundo
principios do Renascimento e o0s objetos do passado eram demolidos ou
conservados conforme conveniéncia’. Tal atitude era determinada a partir da ruptura
imposta pela modernidade, em um conjunto de alteracdes de que fazem parte
também a formacéo do capitalismo e dos Estados-Nac¢do, que leva a uma mudanca
nos modos de agir e pensar para novas praticas, envolvendo um intenso movimento
de questionamentos e descobertas.

Nesse momento, a distincdo de presente e passado tinha por base a
alteracdo das relacdes entre tempo e espaco inerentes a Histéria. E um novo quadro
de referéncias que apresentava as novas percepc¢des da identidade, a partir da
experiéncia da alteridade produzida por esses homens da Idade Média, que modifica
também, como afirma Burke (2005), uma nova percepcao da histéria. Elaboram-se
com isso, cuidadosamente o passado e suas representacdes, como no caso dos
monumentos edificados.

Tem inicio o uso corrente do termo “histérico” (CHOAY, op. cit., p.158). O
objeto passa a pertencer ao mesmo tempo a dois mundos, 0 mundo presente e 0
mundo do passado. E com isso, durante o Renascimento, por exemplo, nos séculos
XV e XVI, em nome da arte e do fascinio pelo classico, foi que se multiplicaram as
colecdes privadas de objetos artisticos, mas estes ndo eram valorizados por serem
objetos historicos .

A partir das ideias iluministas que defendiam o dominio da razdo sobre a
visdo teocéntrica, classica e conservadora, e a consolidacdo da modernidade®,

surgiu entdo o objeto historico e a vontade de tornar a experiéncia estética, ligada a

" O homem da Idade Média “bloqueia e invade sem hesitagdo os grandes monumentos antigos, tais
como o anfiteatro de Nimes, desobstruido somente em meados do séc. XIX". (CHOAY, op.cit., p.193).

8 As transformagBes ocorridas no periodo conhecido como modernidade definem novos valores
econdmicos, ideias politicas, comportamentos sociais, horizontes culturais, principios religiosos,
nesse recorte temporal. A obra de Peter Burke, ‘Uma histéria social do conhecimento, de Gutemberg
a Diderot”, levanta dados a respeito do conhecimento e a importancia que o mesmo exercia sobre 0
meio social, bem como as influéncias recebidas na (re)elaboracdo de novas teorias, estudos e
pesquisas. (BURKE, 2003.)
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arte, e tornar o conhecimento, ligado a historia, acessivel a todos. Para tanto,
objetos reais substituiram descri¢cdes e imagens da antiguidade e foram criados os
primeiros museus. No principio, essa valorizacéo prejudicou 0s monumentos por que
incentivou sua mutilacdo; antiquarios e arquitetos se preocupavam com 0s vestigios
das antiguidades, mas ndo com a sua protecao.

Nesse momento, ocorre também a inovagéo histérica dos Estados-Nacéo e
seus fendbmenos, como a nacionalidade, as interpretacdes historicas e os simbolos
nacionais. As modificacbes no ambiente, nos grupos e nos contextos sociais
determinavam a necessidade de novos métodos de objetivar a integracéo social. As
formas tradicionais de governo ressentiam-se de consideravel desgaste e, para
contornar a situacado, algumas instituicbes inventaram deliberadamente as tradicoes
politicas e sua representacdo, a nacdo. O Estado e seus “varios tipos de
nacionalismo estavam profundamente conscientes da importancia do ritual,
cerimonial e mito, incluindo, um passado mitologico.” (HOBSBAWM, 2008; p. 9)

E o que Hobsbawn considera como “Tradicdo Inventada” que é utilizada num
sentido amplo, mas nunca indefinido. Inclui tanto as “tradicdes” realmente
inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram
de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo —

as vezes coisas de poucos anos apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez.

[...] Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas;
tais préaticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam incultar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado.
Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com
um passado um passado historicamente apropriado”. (HOBSBAWN,
2008, p.9)

E assim, com a ideia de “passado mitoldgico”, estabelece-se a concepcao do
que seria selecionado como Patrimdnio Historico, da mesma forma, que a ideia de
porque as modestas ndo estavam incluidas no conceito inicial de patrimonio.
Segundo afirmagéo de Canclini (1990, p. 94), em geral, o Estado tem a tendéncia
de preservar “os bens histéricos capazes de exaltar a nacionalidade, de figurar como
simbolos de coeséo e grandeza”. As obras modestas demorariam ainda alguns anos

para serem reconhecidas como testemunhos historicos e culturais.
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As construgbes novas de monumentos entrariam na concepgao inicial de
Choay (CHOAY, op. cit.,, p.11) como “edificagdo que se propde a rememorar um
acontecimento”, e em conjunto com as antigas edificacbes, agora convertidas em
monumentos da nacao, tornar-se-iam o patrimoénio histérico, o elo visivelmente os
suditos e a monarquia seria deslocado para um elo entre os cidadaos e a nacgéo.

Os objetivos politicos que visavam o controle e a divisdo dos grupos sociais,
com a criacdo de emblemas que justificavam o poder dos seus grupos dominantes,
segundo Marc Ferro (2004), traziam a tona questdes de dominio social com a
criagdo e énfase do herdi mitificado, da “historiografia ficcional” — habito comum de
arquitetar, imaginar ou inventar fatos da histéria sob um modelo tradicionalista
constituido a partir de valores europeus do século XIX - e do préprio patrimdnio
historico escrito ou construido como veiculo de propaganda em torno de elementos
coadjuvantes a lembrar o patriotismo exagerado, a super valorizacdo do vulto
destacado como Unicos responsaveis por toda construcdo progressiva de suas
cidades.

Choay afirma que o divisor de aguas foi mesmo a Revolucdo Francesa,
movimento revolucionario pelo qual a burguesia francesa, consciente de seu papel
preponderante na vida econdmica, tirou do poder a aristocracia e a monarquia
absolutista, utilizando pela primeira vez o termo patrimonio, advindo do direito, que
se relaciona com o conjunto de posses, ou melhor, de propriedades que passa a
pertencer & nacdo a partir da expropriacdo dos bens da Igreja Catodlica, dos nobres

emigrados e da monarquia.

A memodria histérica esta definitivamente datada, ainda que possa vir
a ressurgir em nome de outras bandeiras e outras lutas.

Y

Historicamente ela estd indissoluvelmente ligada a afirmacdo do
Estado nacional e & maneira pela qual a histéria foi contada sob o
signo da identidade e sustentada pelas crengcas da unidade
histérica.(DECCA, 1992, p. 134)

E sabido que nas Ultimas décadas a concepc¢do do termo patriménio vem
ganhando novos e ampliados conceitos, em razdo da grande producdo documental,
ampliando as relagbes entre diversas instancias da sociedade, passando a integrar
nao sO a visao de patriménio material, ou seja, tangivel, que se caracteriza pelas

manifestacbes sustentadas por elementos materiais, que podem ser moveis ou
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imoveis®, para ampliar o cenario, com as consideracées do patrimdnio imaterial, ou
intangivel, que sdo mantidos pela tradicdo, como: conhecimento de técnicas,
comidas tipicas, dancas populares, costumes, rituais, lendas, mitos, algumas
brincadeiras infantis, etc.

Tal visdo nos faz retomar as questbes sobre patrimbnio discutidas por
Francoise Choay (CHOAY, op. cit., p.11), percebe-se que em nossas sociedades
contemporaneas, a definicdo de patriménio vem tomando outras definicdes, da
mesma forma que condutas a ele associadas cuja ambiguidade e contradicbes
articulam e desarticulam de acordo com as mudancas significativas na estrutura
politica e social.

No século XX, o patriménio tem sido tema central de diversas discussoes,
principalmente a partir dos anos 1970, onde organismos internacionais na busca de
uma conceituagcao universal definiram que patriménio se trata de: “Propriedade de
dimensao coletiva que favorece um reconhecimento e uma participacédo”, e até os
dias de hoje é a utilizada, de forma oficial pela Organizacdo das Nacfes Unidas para
a Cultura, Ciéncia e Educacdo — UNESCO', conjuntamente com o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios — ICOMOS™.

Pode-se afirmar que o conceito de patrimonio teve que ser estendido para o
além do “monumento histérico”, pelas implicacdes sociais a que ele esta exposta. A
aceitacdo das diferencas é permitida e novo sentido na busca pela pluralidade

cultural permite definir que o conjunto de objetos ou bens de valor, com significado e

° Na categoria de bens méveis encontram-se inseridos os objetos arqueoldgicos, artes plasticas,
artesanato, mobiliario, ferramentas, documentos, livros, ourivesaria, iconografia, prataria,
indumentéria, escultura e véarios outros elementos. Pode-se acrescentar neste item os chamados
bens integrados que séo elementos mdveis que se agregam aos imoveis, como 0s retabulos, mesa
de altares, baldaquinos, pulpitos, pintura mural, etc. Os bens iméveis estdo diretamente ligados a
arquitetura (civil, militar, religiosa e funerdria); sitios histéricos (cidades, conjuntos totais e parciais),
sitios arqueoldgicos.

® UNESCO. United Nations Educational Scientific and Cultural Organization “¢ um organismo
especializado do sistema das Nag¢bes Unidas, voltado a contribuir para a paz e seguranca mundial
mediante a educagdo, cultura, <ciéncia e as comunicagdes.” Disponivel em:
<http:www.unesco.org/pt/brasilia>. Acesso: 28.Dez.2010.

"' |COMOS - International Council on Monuments and Sites “¢ uma associagdo civil ndo-

governamental, sediada em Paris, na Franca ligada a ONU, por meio da UNESCO com
representacdo mundial, com o objetivo de estudar, analisar e divulgar os métodos e técnicas da
politica de protecdo, conservacdo, restauracdo e valorizacdo dos monumentos, conjuntos e sitios
naturais ou de valor cultural e se entorno”. Disponivel em: <http://www.icomos.org.br/000/003/html >:
Acesso: 28.Dez.2010.
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importancia para um grupo de pessoas, seja ampliado e visto de forma mais plural,
denominado patriménio cultural.

O espaco no qual se exercem as praticas do patrimoénio cultural, permite ser
compreendido segundo a visdo de Pierre Bourdieu, isto €, um campo de luta pelo
poder simbdlico “[...] esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a
cumplicidade daqueles que nédo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que
o exercem”.(BOURDIEU, 1989, p. 7-8)

Bourdieu explica que o “poder simbodlico” é a dominagdo que age
furtivamente. O autor chama atencao para o fato que este tipo de poder ndo é
facilmente percebido havendo a necessidade de descobri-lo onde se deixa ver
menos, onde € ignorado e nao reconhecido. O “poder simbdlico” requer a
compreensdo do campo®® onde se encontra e dos mecanismos que, colocados em
funcionamento, podem lhe dar visibilidade.

A nocdo de campo do conhecimento aqui esta referida a sociologia
praxiologica de Bourdieu (1994), que busca um género de conhecimento que articula
dialeticamente o ator e a estrutura social. Desse modo, o0 campo € compreendido
como o “lécus” onde se trava uma luta concorrencial entre atores, sendo possivel
determinar diferentes campos: da ciéncia, da arte, da politica, da religido, etc.

E dessa forma que nesses espagos, 0S agentes se movem, a partir de
oposicées que se encontram fixadas, desenvolvendo praticas que sdo produtos de
uma relagdo dialética entre uma situagdo e um “habitus”, isto é, “um sistema de
disposicdes duraveis uma matriz de percepcéo, apreciacao e de acao, que se realiza
em determinadas condigdes sociais” (BOURDIEU, 1994). O “habitus” cria a
possibilidade de entendermos a producdo do passado por meio de disposi¢coes
duraveis que, ao serem interiorizadas pelos individuos, por meio de disposicdes e,
quando exteriorizadas, assumem funcdo estruturante da memoria de uma

sociedade.

? De acordo com Pierre Bourdieu, o espaco social é constituido por “campos microcosmos” ou
“espacos de relagbes objetivas”, que possuem uma ldégica prépria, ndo reproduzida e irredutivel a
l6gica que rege outros campos. “O campo é tanto um campo de forgas, uma estrutura que constrange
os agentes nele envolvidos, quanto um “campo de lutas”, em que os agentes atuam conforme suas
posicoes relativas no campo de forgas”, conservando ou transformando a sua estrutura.
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Os agentes de um campo orientam-se por uma “doxa” (opinido), “um tipo de
conhecimento pratico’(BOURDIEU e EAGLETONT, 1999), diferente, portanto, da
ideologia, que tende a criar uma “ortodoxia” — a opinido dominante — e as
“‘heterodoxias”, estas entendidas como opinides que se contrapdem ao que é
hegemonico. A “doxa”, de certo modo, delimita o funcionamento do campo e do
sistema de relagdes entre as posi¢cdes ocupadas por aqueles capazes de produzi-lo,
reproduzi-lo e utiliza-lo.

Essa maneira como Bourdieu concebe a sociedade pode ser util ao
entendimento do patriménio cultural como um espaco social onde ocorrem “trocas
simbdlicas” e uma disputa por um poder (simbdlico) que se qualifica ndo apenas por
ser politico, mas, sobretudo, cultural. Contudo, ha uma particularidade no
conhecimento “praxioldgico”, pois acentua a reprodugdo social, relegando os
processos de mudanca e de transformagéo ao segundo plano. Para que essa tensao
entre a reproducédo e a transformacao, presente na concepcao teorica de Bourdieu,
possa ser superada, € necessario que a histéria do campo seja levada em
consideracao, pois € do resultado da disputa entre concorrentes situadas no interior
do seu espaco.

E o que se pode observar ao considerar-se o quadro do patriménio cultural
que é um contexto de estudo e acdo, regido por valores simbolicos atribuidos a
identidade e a memoria, por se tratarem de valores constantemente significados e
(re)significados pelo Estado-nagéo no processo de constru¢do da nacionalidade e da
producédo do passado.

A postura tedrica de Bourdieu pode ser vista quando o Estado executa uma
politica oficial de patrimdnio, construindo, deste modo, também uma narrativa sobre
a memoria e sobre a preservagdo de bens patrimoniais, tanto os materiais como 0s
imateriais. E nessa area especifica onde se situam os produtores do que deve ser
considerado heranca cultural e os consumidores dos bens patrimoniais, os cidadaos,
estes geralmente situados nas margens do campo. Com isso, pode-se, segundo
Bourdieu, demarcar o espago e acdo do poder simbolico, onde estdo os que
decidem e formulam as politicas de preservacao e os que se colocam apenas como

consumidores, os dominados de uma memdria produzida pelos dominantes.
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Por esses motivos o tema patrimonio tem chamado cada vez mais a atengéo
dos antropélogos™®, especialmente porque a nocdo de patriménio tem se tornado
mais complexa e proxima de tematicas e questdes tratadas por esses profissionais
que nos leva a refletir sobre a objetivacdo da cultura™.

Deve-se lembrar que é preciso definir esse novo patriménio de uma
sociedade. Mas em primeiro lugar tem que reconhecer que o patrimonio diz respeito
a interacdo entre natureza e cultura, conforme Scheiner (2006, p. 33). E um
processo coletivo, formado por fragmentos de uma sociedade, num determinado
tempo e espaco e sendo construido ao longo de sua histéria. Pertence, portanto, a
todos os cidadéos. S&o essas realizagcdes que distinguem as sociedades e grupos

sociais uns dos outros, dando-lhes seu sentido de identidade.

[...] uma das alternativas de apreensdo deste universo seria
empreender a analise do conjunto de signos que indicam uma nova
aproximacao entre natureza e cultura — e que vem modificando
nossa relacdo com a verdade e a nossa percep¢ao do espacgo e do
tempo. (SCHEINER, 2006, p.33)

O patrimdénio, somente recentemente, vem se articulando como matéria de
conhecimento, com a passagem da nocdo de monumento para a nocdo de
complexidade. Portanto, patrimonio tem que ser visto como um processo™, de forma
dindmica, que se articula com outras ciéncias ja consagradas no meio académico,
promovendo uma série de discussdes e significados no ambito das instituicbes e
organizacgdes. “A nocao de patrimbnio no espaco multilateral da UNESCO sempre

esteve exposta a grande diversidade de concepgdes.” (BO, 2003, p.21)

B peter Burke analisa esse processo como sendo o momento da “Antropologia histérica”, para ele, a
virada em direcdo a antropologia, foi um dos aspectos mais caracteristicos da pratica da Historia
Cultural, entre as décadas de 1960 a 1990. Nesse tempo aprenderam e repensaram acerca da
importéncia dos valores para explicar a producéo a acumulacdo e o consumo de riqueza,a usar o
termo cultura no sentido mais amplo. (BURKE, 2005, p.44-67).

“ Ver “Os limites do patriménio” de José Reginaldo Santos Gongalves (1996), onde ele apresenta
uma reflexdo contundente sobre o inflacionamento da categoria Patrim6nio, alertando que esse € um
fendmeno verificado nos Ultimos.

* Segundo Teresa Cristina Scheiner, “ A énfase cultural migra dos objetos para os ambientes
cognitivos e a percepcao se desloca dos objetos para as interfaces, os fluxos, abrindo caminho para
que o mundo seja pensado a partir de processos e ndo mais produtos. (SCHEINER, 2006)

20



Segundo Gongalves (2005, p. 15-36), o Patrimonio precisa ter o poder de
ressonancia junto & comunidade, ou seja, o0 poder de evocar no expectador as forgas
culturais complexas e dinamicas das quais o patrimbénio emergiu e das quais €, para
0 expectador, o0 representante. Somente assim, a comunidade deixara de ter um
papel passivo na pratica da preservacdo patrimonial para se tornar um elemento
central na valorizagdo do patriménio que, por sua vez, deixa de representar apenas
uma pequena parcela da sociedade, as elites dominantes, e passa a identificar
também a cultura da maioria, ou melhor, dos dominados.

Volta-se assim, a Francoise Choay quando afirma que por patriménio
entende-se “[...] um bem destinado ao usufruto de uma comunidade” (CHOAY, op.
cit., p. 138. Em uma comunidade nacional, as antiguidades herdadas ao serem
identificadas como o patriménio histérico da nacdo faz de seus herdeiros, 0s
membros dessas comunidades, 0s responsaveis pela sua preservacdo. Estes
utilizam de procedimentos juridicos como o tombamento e o inventario para colocar
esses bens ‘fora de circulagao’ para fins de conservacao. No caso dos bens moveis,
0 seu destino é o depdsito permanente no museu.

A atitude de colecionar os vestigios materiais do passado, os bens méveis,
transformando-os em testemunhos historicos, teve suas origens na pratica dos
antiquarios, como referenciado anteriormente. As cole¢des de antiguidades, que
ganharam expressao nos séculos XVI — XVIII e antecederam 0s modernos museus,
reuniam objetos antigos ou exaticos, que por si mesmos, documentavam o passado.
As cole¢des antiquarias reuniam objetos diversos, de carater raro ou precioso, e
deviam satisfazer a curiosidade dos colecionadores. A aparéncia de objeto antigo,
nao moderno, antiquado para o observador contemporaneo, produz um “valor de

eépoca”.

[...] valor de época se manifesta imediatamente para aquele que o
contempla, por meio da percep¢do sensorial, mais superficial, a
visual, agindo de modo direto aos sentimentos. O critério do valor de
época, tipica da “sensibilidade antiquaria”, objetivava estabelecer um
contato imediato com o passado e despertando em quem contempla
0S objetos expostos, um sentimento de evocacdo do passado
(RIEGL, 1999, p.29).

Diferentemente, os museus de historia, apesar de guardarem semelhancas
com o0s antigos antiquarios, foram criados para exercer outro papel na sociedade
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contemporanea. Nao se trata apenas da antiguidade como valor de época, mas
sim como ‘mestra’ de uma pedagogia nacional. Estes museus foram criados no
contexto da politica de edificacdo das nacionalidades, eram publicos, integrantes
do patriménio do Estado e, assim, deveriam ser instalados preferencialmente em
prédios de valor histérico. Os museus historicos ndo deviam satisfazer o mero
prazer ou o luxo dos grupos privilegiados, mas oferecer ao publico em geral obras
de valor artistico e histérico. A conformacao desse tipo de instituicao foi afinal um
produto do ideario democratico da Revolucdo Francesa. Por esse motivo, 0s
museus deviam inculcar os valores patrioticos através das reliquias da nacéo, é o
que afirma Dominique Poulot (1997) Em suma, o museu de historia deve
mobilizar as energias patridticas, recolhendo e preservando os indicios do
passado nacional e popularizando uma imagem do passado. Devem propiciar
uma experiéncia coletiva em que a nacdo, ‘comunidade imaginaria”, reconhece
uma identidade cultural e politica (POULOT, 1997).

Lembremos que a maioria dos museus nasceu no universo das colecbes
aristocraticas ou privadas, ou dentro de campos do conhecimento cientifico, tendo
como principal fungcdo o estudo das ciéncias, ocasionando um distanciamento
social. Conforme Bourdieu, € nesse sentido que se produz um mundo intelectual
afastado do mundo real, a ponto de conceber um mundo intelectual como um
mundo a parte, no qual, entre preservar uma legitimacéo da classe e enfrentar as
guestdes sociais e politicas até o limite maximo, os intelectuais tenderiam a
preservar o seu “status quo”, o que o tedrico francés deixa bastante claro em uma
entrevista, publicada em Coisas Ditas.(BOURDIEU, 1990)

O limite do status para Bourdieu esta nos condicionantes que o mundo
social apresenta, lembrando que os campos da producéo cultural ocupam uma
posicdo dominada no campo do poder, os intelectuais sdo a fracdo dominada da
classe dominante, tém mais capitais culturais do que econdémico. Por isso, ao
rever-se a si mesmo, adverte que “compreender é primeiro compreender o campo
com o qual e contra o qual cada um se fez(...).” (BOURDIEU, 2005 p.40)

Ao longo do tempo, as definicbes sobre museus foram se ampliando e
legitimando a implementacdo de conceitos e, cada vez mais, determinando a
questdo fundamental da sua existéncia: sua base na funcédo social da sua

natureza servindo a sociedade. Mas a aplicagdo de tais conceitos, ainda, varia de
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acordo com a énfase da gestédo, que pode buscar intercambio ou o isolamento
social. Em outras palavras, alguns museus ainda permanecem com a imposi¢ao
de suprema autoridade.

O entendimento de museu pelo Conselho Internacional de Museus — ICOM
que é o forum internacional de museus, organizacdo fundada em 1946, que
congrega instituicdes e profissionais de museus, em seu Artigo 2° dos Estatutos,
adaptados na 162 Assembléia Geral, em Haia, na Holanda, em 5 de setembro de
1989 e alterados pela 182 assembléia Geral do ICOM, em Stavanger, Noruega,
em 7 de julho de 1995 e pela 20° Assembléia Geral do ICOM, de Barcelona, na
Espanha, em 6 de julho de 2001 é de que:

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao
servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberto ao publico, e
que adquire, conserva, estuda, comunica e expbe testemunhos
materiais do homem e do seu meio ambiente comunica e expde
testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente, tendo em
vista o] estudo, a educacao e a fruicdo.
A definicdo de museu supracitada deve ser aplicada sem quaisquer
limitacbes resultantes da natureza da entidade responsével, do
estatuto territorial, do sistema de funcionamento ou da orientacéo
das coleges da instituicio em causa.*

O conjunto dos testemunhos dos grupos culturais acima mencionado, sob a
forma de colecbes, o mesmo que patrimbnio musealizado, é apropriado e
valorizado simultaneamente pela realidade fisica de seus objetos e pelo valor
estético e documental que lhe atribui o saber dos especialistas. E nesta inter-
relacdo que os objetos criam uma representacdo, em meio ao jogo complexo
entre as sensibilidades com relacdo ao passado, as suas diversas apropriacdes e
a construcao de identidades.

E esses testemunhos sdo muzealizados em seus tracos, vestigios ou
residuos que tenham significacdo. Sao objetos percebidos como elementos da
realiadade, existentes fora do homem a partir de sua consciéncia, e sao estas
representacdes materiais, os artefatos, os objetos modificados ou construidos

que recebem atributos relativos a fungao, valor, significado.

10 Disponivel em : http://www.icom.org.br. Acesso em: 29.Jun.2010.
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E também relevante salientar que toda essa efervescéncia tedrica em
relagdo ao patrimdnio musealizado levou a um conjunto de transformagdes
ocorridas nos ultimos quarenta anos, onde fazem surgir uma variedade de
categorias de museus, como 0S museus participativos ou centros interativos em
paises como os Estados Unidos, Canada, Franca, Espanha, Inglaterra, Alemanha
e até mesmo no Brasil. Ao mesmo tempo a Museologia abre os seus interesses
pela compreensdo das relacfes entre as sociedades e a realidade patrimonial,
como também, a sua aplicacdo propicia a transformacdo das referéncias
patrimoniais em heranca cultural. Nesta nova trajetéria, os novos patriménios
musealizados estabelecem a relacdo do homem nos diversos segmentos da
sociedade e, ndo somente, o colecionador e o especialista, como nos museus
tradicionais’’. O objeto, por sua vez, representa ndo sé as cole¢des e objetos de
arte, sacralizados e cristalizados, mas os diversos indicadores da memoria.

Ao se observar o papel ativo do sujeito na construcdo do processo
museologico a partir da praxis, destaca-se que, nessa perspectiva, as ac¢ées de
preservar ndo sao alienantes e podem ser compreendidas como acfes de apropriar-
se e reapropriar-se do patriménio cultural. E, neste quadro, insere-se 0 Museu
Imperial, museu de carater tradicional, detentor de colecdes de objetos artisticos e
historicos.

Patrimbnios musealizados tém uma implicacédo direta com a preservacao para
as futuras geracdes. Na medida em que esses objetos entram para a hierarquia de
valores, ou seja, de simples pecas, passam a bens que representam um patrimonio
de um povo e em patriménio cultural, no qual os bens submetidos a muzealizacao
séo bens reconhecidos na categoria de Patrimonio.

E elevados a posicdo especial para serem mantidos, conservados pode-se
apontar que o0s aspectos ideoldgicos da preservacdo pode ser enfocados sob
diversas interpretacdes, como por exemplo, preserva-se por saudosismo, preserva-

se para valorizar bens de uma escala subjetiva e particular e preserva-se para

" 0 Louvre é o Museu que melhor representa os museus tradicionais que, ao longo do século XVIII
foi evoluindo e propiciou a consolidacdo da instituicdo museu no inicio do século XIX. Tais museus
séo reconhecidos pelo seu acumulo de objetos originados pelo colecionismo e pelas exposicfes sem
abordagem critica, sem contextualizagdo. A palavra permanente ja diz: trata-se de alguma coisa
continua e constante, isto é, sem renovagdo. O acervo é reunido e mostrado sem estabelecer
dialogo entre as pecas e, principalmente, sem aprofundar a pesquisa social, cultural e historica que
deve preceder a exposicao, desde 0 momento em que a equipe técnica, multidisciplinar, elege um
tema para expor. O objetivo do museu esgota-se na preservagao e exposicdo para contemplacéo.
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manter registros informacionais. Essa Ultima reflete o dinamismo da preservacao que
reaproxima objetos e homens, revitalizando o processo cultural de apropriagao pelos
agentes sociais em contexto de especialistas.

A preservacdo proporciona, simultaneamente, a construcdo de uma
‘memoria” que permite o reconhecimento de caracteristicas préprias, ou seja, a
“‘identificacao”, ligada a autodefinicdo, a soberania, ao fortalecimento de uma
consciéncia histérica. E a memoria que permite o didlogo entre duas culturas e
realiza a passagem de uma tradicdo pelo processo de transferéncia de valores e de
patriménio, de uma geracao para outra. A preservacao €, portanto, um ato e um fato
politico. Dai a responsabilidade dos profissionais envolvidos saberem como
preservar.

Mas o que significa preservar, ou melhor, preservar o patriménio historico,

artistico e cultural?*®

Primeiramente temos que fazer algumas consideracdes acerca
da natureza do vocabulo. A palavra preservar conforme a etimologia remete ao ato
de manter livre de algum dano e em um dos nossos dicionarios esta sendo usada
como: “ Proteger de algum dano futuro; defender, resguardar” (FERREIRA, 1999).
No caso especifico dessa dissertacdo, preservar € considerada a palavra-chave
para proteger a memoéria. Entdo preservar nao pode ser vista apenas como guardar
algo, mas sim como forma de defender, cuidar e respeitar o testemunho vivo da
heranca cultural do patriménio, de geracdes passadas que exerce papel
fundamental no momento presente e se projeta para o futuro.

O historiador Eric Hobsbawn afirma que, “[...] o passado é uma dimensao
permanente da consciéncia humana, um componente inevitavel das instituicdes,
valores e outros padrbes da sociedade humana.” (1998, p.50), portanto, ao
preservar o patrimoénio, se faz necessaria a participacdo de outras disciplinas,
inserido ai a Historia, pois tais estudos permitirdo a reflexdo sobre o
objeto/monumento, tempo/espaco, em toda a sua historicidade. E necessario
apontar para a importancia de uma teoria histoérica na abordagem documental
entendendo a histéria como um instrumento de apoio na previsdo de aspectos

futuros, pois segundo o autor:

'8 A expressao Preservar o Patrimdnio Histdrico, Artistico e Cultural é utilizada de forma corrente pelo
IPHAN.
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[...] passado, presente e futuro constituem um continuum. Todos 0s
seres humanos e sociedades estdo enraizados no passado — o de
suas familias, comunica¢Bes, nacGes ou outros grupos de
referencias, ou mesmo de memadria pessoal — e todos definem sua
posicdo em relacdo a ele, positiva ou negativamente. Tanto hoje
como sempre; somos quase tentados a dizer “hoje mais do que
nunca’. E mais, a maior parte da agdo humana consciente, baseada
em aprendizado, memoria e experiéncia, constitui um vasto
mecanismo para comparar constantemente passado, presente e
futuro. As pessoas ndo podem evitar a tentativa de antever o futuro
mediante alguma forma de leitura do passado. Elas precisam fazer
isto. Os processos comuns da vida humana consciente, para néo
falar das politicas publicas, assim o exigem. E é claro que as
pessoas o fazem com base na suposi¢cdo justificada de que, em
geral, o futuro esta sistematicamente vinculado ao passado que, por
sua vez, ndo é uma concatenacdo arbitraria de circunstancias e
eventos. As estruturas das sociedades humanas, seus processos e
mecanismos de reproducdo, mudanca e transformacdo, estédo
voltadas a restringir o nimero de coisas passiveis de acontecer,
determinar algumas das coisas que acontecerdo e possibilitar a
indicacdo de probabilidades maiores ou menores para grande parte
das restantes. (HOBSBAWN, 1998, p.50)

Os construtores da Histéria da humanidade sdo muitos, sdo plurais, sdo de
origens diversas. Inumeras vezes defendem ideias e projetos opostos, 0 que é
peculiar a heterogeneidade do mundo em que vivemos. Seus pensamentos e acfes
traduzem, na multiplicidade que |lhes é inerente, a maior riqueza do ser humano; a
alteridade; que é a referéncia de diferentes identidades, étnicas, culturais, nacionais,
religiosas, sociais, de género, ideoldgicas, traduzindo a diversidade do potencial
criativo do ser humano nas mais diferentes areas de atuacao.

Partindo dessa realidade plural, deve-se compreender a Histéria como a
proposta pelos Annales (BURKE,1997), principalmente pela perspectiva da Nova
Historia Cultural defendida pelo historiador Peter Burke, que tem como postura
agregar um discurso tendo presente varias disciplinas, e aplicando a atual nocao de
fontes de pesquisa para quaisquer vestigios deixados pelo homem. Portanto, os
objetos dos museus serdo vistos na qualidade de documento como os demais
documentos escritos ou oficiais, ampliando as possibilidades metodologicas e
incluindo os dialogos com outras ciéncias, articulando o simbdlico-cultural as
praticas sociais, se apresentard com uma maior possibilidade de abordar o passado
e suas multiplas representacdes e integracdes sociais.

A aceitacdo e consideracdo de “todos” os elementos contidos numa

representacdo do passado € uma caracteristica das tendéncias da historiografia
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contemporanea que tras para si um soélido comprometimento com os paradigmas e
transformacdes do passado, desconstruindo uma abordagem imutavel e pobre de
significados.

E o Estado ndo pode se furtar de preservar o patrimbnio de uma nacéao.
Assim, preservar engloba, de maneira mais ampla, todas as acdes que beneficiam a
manutencdo do bem cultural, incluidas ai, a legislacdo criada para garantir a
integridade do patriménio, 0s mecanismos para viabilizar a realiza¢do de projetos de
conservacao e restauracao (tema enfocado na presente dissertacéo), o cuidado com
0 seu entorno no caso das edificacdes, sdo acdes tipicamente reconhecidas do
Estado.

Ressaltando o caso brasileiro, obedece aos dispositivos constitucionais
vigentes, com um leque amplo de acdes que visam por intermédio da
identificacdo, documentacado, protecdo, promocao, planejamento, administragao,
fiscalizacdo, controle, recuperacdo e revitalizacdo a perpetuacdo dos bens
considerados de interesse para a construcdo da memdéria nacional. Desta forma,
discutir o conceito de preservar o patriménio cultural é complexo, pois trata-se de
qualquer ac¢ao voltada para a conservacao da memaria dos valores culturais.

As diversas possibilidades legais de preservacao vao além da competéncia
da Unido. Em principio, as leis sobre essa matéria podem emanar da Unido, dos
estados ou dos municipios. De acordo com Santos (MINISTERIO PUBLICO,
2004, p. 57), o instrumento legal mais conhecido de preservacao € o Decreto-Lei
n° 25, de 30 de novembro de 1937, que dispbe sobre o tombamento de bens
culturais. Porém outros dispositivos legais, tais como a Constituicdo Federal de
1988, a Lei n° 3.924, de 26 de julho de 1961, que dispbe sobre a preservacao de
monumentos arqueoldgicos e pré-histéricos; a Lei n® 4.845, de 19 de novembro
de 1965, que proibe a saida para o exterior de obras de arte produzidas no pais,
até o final do periodo monarquico, e o Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000,
que formaliza a preservacao dos bens culturais de natureza imaterial. No préximo
capitulo serd tratada com maior énfase a institucionalizagdo do patriménio no
Brasil..

A preservacao conforme acima exemplificado, € um processo que se inicia
pelo estudo e pesquisa dos valores histéricos, artisticos e culturais do patrimdnio

que devem integrar o acervo cultural do pais. O processo envolve a realiza¢do ou
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a consulta aos inventarios que armazenam o levantamento e interpretacao fisica
e contextual de cada um dos bens e, deste modo, determinam sua identificacao
técnica. Também o tratamento da informacdo, mediante a aplicacdo dos
conhecimentos cientificos do dominio da documentacado e, ainda, considerando
que o patrimdénio é bem publico, ou seja, da sociedade e em tempos da TICs,
Tecnologias da Informacdo e Comunicagao, disseminacdo ampla acerca desses
bens para o especialista e para o publico por meio do acesso e consultas de
repositérios — base de dados — disponiveis na rede mundial de computadores.

Essas acBes comungam-se as outras no quadro da gestdo desses bens.
De um lado, acdes de protecao legal, ou seja, de estabelecimento da tutela sobre
0s mesmos, através dos processos de tombamento!® e das regulamentacdes
posteriores. Tombar, neste caso significa inscrever bens culturais imoéveis ou
moéveis em livros préprios, chamados de Livros de Tombo. No ambito federal, ha
quatro: Argueoldgico, Etnografico e Paisagistico; Historico; das Belas Artes
Aplicadas. E os de bens culturais intangiveis, que séo: Livro dos Saberes, das
Celebracdes, das Formas de Expressdo e o dos Lugares. Sdo esses bens
inscritos que compdem o patrimdnio cultural tombado no Brasil®.

O tombamento € o meio de intervencdo do Estado ( Unido, os Estados, o
Distrito Federal e os Municipios) na defesa do patrimonio cultural. E procedimento
que impbe ao proprietario de bens materiais (sobre o qual recaia o interesse
publico de preservar) restricdbes ao uso e fruicdo e limitacdo administrativa ao
direito de propriedade. Embora o bem continue no dominio particular, fica sujeito
ao controle e fiscalizagdo publica, por interesse da coletividade. (MINISTERIO
PUBLICO, 2004, p. 59).

ApOs essa acdo de protecdo legal, incidem por exemplo: gerenciamento,
recuperacdo desses bens e os estudos e pesquisas para a elaboracdo de
projetos e consequentes intervencdes, sejam de conservacdo, restauracdo ou
revitalizacdo que, considerando essas orientagfes, conduz a investigacdo de

novos processos tecnolOgicos capazes de possibilitar a intervencdo sobre os

1 O tombamento é considerado um ato de reconhecimento do valor cultural de um bem, que o
transforma em patrimonio oficial e institui regime juridico especial de propriedade, advindo do arquivo
publico portugués, popularmente conhecido como a Torre do Tombo (tombo=arquivo), onde eram
guardados e conservados documentos importantes, desde a Idade Média.

20 Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br>: Acesso em : 03.Set.2010.
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bens assegurando a sua integridade, em todas as suas dimensdes,
desenvolvendo técnicas inovadoras que se incorporam aos métodos que
produziram esses bens no passado.

No Brasil, entre os esforcos feitos para a preservacao dos bens culturais
destacam-se: Compromisso de Brasilia, de abril de 1970 e o Compromisso de
Salvador de outubro de 1971. O Compromisso de Brasilia € o documento
resultante do “I Encontro dos governadores de Estado, secretarios estaduais da
area cultural, prefeitos de municipios Interessados, presidentes e representantes
de instituicbes culturais”. Esse encontro foi promovido pelo Ministério da
Educacédo e Cultura, objetivando a adoc¢do das medidas necessarias a defesa do
patriménio histérico e artistico nacional. Esse documento enfatiza que o acervo
arquivistico e o acervo bibliografico merecem cuidados especiais segundo as
suas peculiaridades e conforme as regulamentacdes técnicas dos 6rgaos federais
especializados na utilizacdo e na protecdo desse patrimdnio. Desse Encontro
emana também para a criacdo de cursos superiores, segundo orientacfes do
IPHAN e do Arquivo Nacional, para a formacdo de arquitetos restauradores,
conservadores de pintura, escultura e documentos, arquivologistas e museologos
(IPHAN, 2000).

O Compromisso de Salvador foi firmado no “Il Encontro de Governadores
para Preservacdo do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueolégico e Natural do
Brasil” , e subsidiado pelo Ministério da Educacao e Cultura e pelo IPHAN. Esse
Compromisso ratifica o Compromisso de Brasilia, ressaltando a necessidade de
verbas especificamente direcionadas as atividades de manutencdo fisica do
patrimdnio nacional, especialmente protegidos por lei. Além disso, ressalta a
importancia da criagdo do Ministério da Cultura e de Secretarias ou Fundacdes
de Cultura nacionais e estaduais (IPHAN, 2000). Esse documento completa o
primeiro, uma vez que o anterior, elaborado em Brasilia, propunha a formacao de
profissionais que atuassem junto a conservagdo do patriménio nacional e esse
propde diretrizes, orcamentarias e legislativas, sem as quais a satisfatoria
manutencao do patriménio nacional ndo acontece.

Além da legislacdo nacional de protecdo e de outras formas de
preservacdo do patrimonio cultural, as Cartas Nacionais e Internacionais

constituem instrumentos de orientacdo para a gestdo do patrimonio cultural, tais
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como: Cartas de Nova Deli (1956), Veneza (1964), Brasilia (1970), Salvador
(1971), do Restauro (1972), Estocolmo (1972), Nairobi (1976), Florenca (1981) e
de Fortaleza (1997).

1.1 Conservacao e Restauracdo — acbes de preservacdo dos bens culturais

moveis

A preservacdo do patrimdénio cultural ao permitir o acesso dos bens que
constituem o acervo do pais a todos os cidaddos pretende contribuir para o
processo civilizatério de um povo, de modo a possibilitar as geracdes futuras o
seu conhecimento e usufruto. Mas ha de se entender que sO se preserva 0 que
se conhece, s6 se conhece o0 que se estuda e se pesquisa. Para o usufruto pleno
€ necessario desenvolver novas tecnologias, para desenvolvé-las € necessario
compreender os métodos tradicionais para gerar as inovacgdes que a
contemporaneidade reclama.

E visto que a evolucdo do processo cultural encontrado pelas diferentes
sociedades ao longo da histdria pode ser revelado através de um conjunto de
elementos de diversas naturezas que compdem 0 seu patrimdénio cultural. Inclui
desde o conhecimento acumulado por sucessivas geracdes até os mais variados
artefatos produzidos pelo homem para satisfazer as suas necessidades pessoais
e sociais. Com isso, as acfes de conservacao e restauracao da producao cultural
do passado esta relacionada aos usos sociais desses bens no presente e com a
preservacdo dos bens materiais e simbdlicos produzidos por todos 0s grupos
sociais.

A partir do momento que se reconhece a necessidade de preservacao
havera, imediatamente, a preocupacdo na implementacdo de acdes com
terminologia similares, como conservar e restaurar, onde o objetivo principal € o
de estender a vida util dos materiais que compdem o0s elementos de um objeto,
dando aos mesmos o tratamento correto.

Assim, pode-se definir que conservacdo é entendida por um conjunto de
técnicas e procedimentos, destinados a proteger um objeto contra diversos
fatores de diferentes naturezas: fisicos, quimicos, biolégicos e humanos; que

possam agir sobre ele, sozinhos ou conjuntamente, ameacando e até destruindo
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a sua integridade. Esses procedimentos visam também preservar o bem da ac¢éo
desgastante do tempo, de modo a prolongar ao maximo a sua durabilidade, com
um minimo de intervencao direta sobre 0 mesmo.

Adotam-se nessa dissertacdo as definicbes estabelecidas pelo o ICOM -
cCc? , durante a XVa Conferéncia Trianual realizada em Nova Delhi, entre os dias
22 a 26 de setembro de 2008, em vigor até os dias atuais, que reafirma a grande
responsabilidade dos técnicos que atuam na area de conservacao-restauracao, e
constata a necessidade de estabelecer uma terminologia objetiva que possa
facilitar a comunicacdo dos seus membros e de outros profissionais afins. Para
tanto, o ICOM-CC adota a seguinte terminologia para a conservagcdo do

patrimonio cultural tangivel:

Conservagdo Preventiva - todas aquelas medidas ou agbes que
tenham como objetivo ou minimizar futuras deterioragdes ou perdas.
Elas séo realizadas no contexto ou na &rea circundante ao bem, ou
mais freqientemente em um grupo de bens, seja qual for sua época
ou condicdes. Estas medidas e acdes sao indiretas — ndo interferem
nos materiais e nas estruturas dos bens. Nd&o modificam sua
aparéncia.

Alguns exemplos de conservacao preventiva incluem as medidas e
acOes necessarias para 0 registro, armazenamento, manuseio,
embalagem e transporte, seguranca, controle das condicdes
ambientais (luz, umidade, poluicdo, atmosférica e controle de
pragas), planejamento de emergéncia, treinamento de pessoal,
sensibilizacao do publico, aprovacgéao legal.

Conservacéao curativa — Todas aquelas acdes aplicadas de maneira
direta sobre um bem ou um grupo de bens culturais que tenham
como objetivo deter os processos danosos presentes ou reforcar a
sua estrutura. Estas acbes somente se realizam quando os bens se
encontram em um estado de fragilidade adiantada ou estdo se
deteriorando a um ritmo elevado, de tal forma que poderiam perde-se
em um tempo relativamente curto. Estas acdes as vezes modificam o
aspecto dos bens.

Alguns exemplos de conservacdo curativa incluem a desinfestacao
de téxteis, a dessalinizacdo de ceramicas, a desacidificacdo do
papel, a desidratacdo de materiais arqueoldgicos Umidos, a

2L 0 conselho Internacional de Museus — Comité para conservagdo - ICOM-CC é o maior dos
comités do ICOM, contando com mais de 1.800 associados em todo o mundo. Integra 21 grupos de
trabalho, abertos a conservadores-restauradores, cientistas, conservadores de museus, museologos
e diversas outras profissdes ligadas ao patrimdnio cultural. Disponivel em: <http://www.icom-
cc.org/9/working-groups. Acesso em 02.Jan.2010.
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estabilizacdo de metais corroidos, a consolidacao de pinturas murais,
a remocao de vegetacdo invasora nos mosaicos.?

Convém acrescentar a definicAo de conservacdo preventiva, que 0 seu
desenvolvimento é de forma global, uma vez que busca aplicar todas as
alternativas possiveis, quando viaveis, para garantir a correta conservagdo e
manutencdo do bem cultural, sem descuidar do contexto em que esta inserido. A
pratica e o estudo da conservacdo preventiva no Brasil sdo ainda recentes. Mas
salientamos que € imprescindivel a participacdo de toda a equipe de profissionais
envolvidos direta ou indiretamente, com as colecdes para a eficacia das acdes

preventivas, como pode ser observado pelo ICOM-CC:

As medidas e a¢bBes de conservacao as vezes podem ter mais de
uma finalidade. Por exemplo, a remoc¢éo de verniz pode ser tanto
restauracdo como conservagao curativa. A aplicagdo de camadas de
protecdo pode ser tanto restauracdo como conservagao preventiva. A
reposicdo de mosaicos pode ser tanto conservagao preventiva como
curativa. A conservacdo é complexa e exige a colaboragdo de
profissionais especialistas e qualificados. Em particular, qualquer
projeto que implique acdes diretas sobre um bem cultural exige um
conservador-restaurador (ref. A definicdo da profissdo do ICOM-CC,
Copenhague, 1984, e ao cddigo de ética do ICOM)?3,

Quando um objeto encontra-se em processo ativo de deterioragcdo, ocorre
gue muitas vezes somente procedimentos de conservacdo ndo sdo suficientes
para deter a sua destruicdo. Nestes casos, é necessario um exame minucioso da
estrutura e dos materiais originais, assim como, do grau de deterioracao,
alteracdo e perdas, para uma correta avaliacdo do estado fisico do objeto e da
possibilidade de uma intervencgao restauradora.

A restauracao abrange os meios e as técnicas utilizados para devolver na
medida do possivel a um objeto deteriorado ou arruinado a sua forma, desenho,

cor e funcdo, ou entdo a sua recuperagcdo para um estado previamente

%2 Traducg&o ao portugués pela ABRACOR, Associacdo Brasileira de Conservadores e Restauradores
da Resolucéo adotada pelos membros do ICOM-CC durante a XV Conferéncia Trianual, Nova Delhi,
22-26 de setembro de 2008. Apud Boletim Eletrénio da ABRACOR Numero 1.Junho de 2010.
Disponivel em: www.abracor.com.br/novosite/boletim/062010/Artigolcom-cc.pdf>. Acesso em:
02.Jan.2010.

* |COM-CC. Disponivel em: http://www.icom-cc.org/9/working-groups. Acesso em: 02.Jan.2010
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estabelecido: a restauracdo sempre implica numa intervencao direta no objeto ou
obra de arte e, por este motivo, deve ser baseada sempre em “rigorosos critérios
técnicos, historicos e estéticos”, como ensina Cesare Brandi.(1950, p. 8) Ao longo
da histéria o conceito de restauracdo passou por modificacdes em seu
significado, estando relacionado inicialmente aos monumentos edificados, com as
obras de arte e sua pratica, envolvendo discussfes acerca de autenticidade, e
principalmente o retorno ao estado anterior e, somente mais recentemente, na
primeira metade do século XX, que passou por etapas que, posteriormente, foram
classificadas e identificadas, como:

Restauracao estilistica — caracterizada pela conservacdo dos elementos
existentes e pela reproducdo do que, manifestamente, teria existido. (BRANDI,
2004, p., 77-89)

Restauracao histérica — caracterizada pela necessidade de documentacéo
histérica para justificar qualquer intervencéo. (BRANDI, op, cit., p63-75)

Restauracao cientifica — desaconselha a colocacdo de novos elementos,
considerados descaracterizantes (MIGUEL, 1995).

Mas, recorrendo novamente as definicbes do ICOM-CC, a restauragao

inclui:

Todas aquelas acbGes aplicadas de maneira direta a um bem
individual e estavel, que tenham como objetivo facilitar sua
apreciacdo, compreensao e uso. Estas acdes somente se realizam
guando o bem perdeu uma parte de seu significado ou funcéo
através de alteracdes passadas. Baseia-se no respeito ao material
original. Na maioria dos casos, estas a¢cdes modificam o aspecto do
bem.

Alguns exemplos de restauracéo incluem o retoque de uma pintura,
reconstituicdo de uma escultura quebrada, a remodelacdo de uma
cesta, a reintegracéo de perdas em um vaso de vidro.?*

Neste contexto de legitimacédo das definicbes terminoldgicas utilizados na
preservacdo do patrimoénio cultural, as organizacdes sociais se destacam por
agregar uma gama de profissionais respeitados internacionalmente nas tomadas

de consciéncia sobre a necessidade do respeito pela heranca cultural de um

** |IcoM-CC. Op.cit. Disponivel em: <http:// www.icom-cc.org/9/working-groups>. Acesso em:
02.Jan.2010
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povo, proporcionando as discussfes amplas para o estabelecimento de
metodologias de trabalhos agregadas ao carater filosofico, técnico — cientifico.

Entdo, seguindo as premissas estabelecidas por esses organismos, para
proceder a um tratamento em um bem de valor cultural, de forma a garantir sua
integridade, utilizamo-nos dos principios éticos, estabelecidos no Cédigo de Etica
do ICOM, organizagdo de carater internacional diretamente relacionada com os
museus, recorte tematico deste trabalho.

Resumindo, pode-se considerar que a conservacdo e restauracao
perpassam por questdes significativas na busca da tomada de consciéncia da
importancia da preservacgéo do patriménio histérico-cultural e de formas diversas

gue vem ganhando, cada vez mais, espac¢o na sociedade contemporanea.

1.2 Conceitos basilares da conservacao e restauracao

Desde os tempos mais remotos da humanidade ja tinha-se uma visao da
preservacdo dos bens histéricos e culturais. No Egito Antigo, por exemplo, havia
a preocupacdo em manter os objetos do cotidiano, de culto e de poder, da
mesma forma que o corpo fisico de seus lideres intactos, apds a morte, por meio
da mumificacdo. Também nesse mesmo periodo aproximado, h& relatos,
deixados em diferentes textos antigos, com referéncia aos gregos na
conservacdo de ceramica e esculturas. A civilizagdo romana desenvolveu
técnicas, embora de modo distinto de como conhecéssemos hoje, voltadas para a
manutencao fisica dos bens culturais, tais como o relato feito por Plinio sobre a
limpeza realizada em Roma na obra Ato Tragico com Apolo, de Aristides, no ano
13 a.C. Varios sao os historiadores que relatam a importancia que Roma dava a
longevidade de seus bens culturais.

O cristianismo teve um papel importante na forma de conservar e restaurar
0s espacos religiosos e sagrados durante a Idade Média, o elemento primordial
de identidade cultural, na civilizacdo ocidental, foi encarnado pela Igreja Catolica,
gque dominava toda a sociedade européia, com objetivo de manter o poder da
Igreja e transmitir e perpetuar suas regras, 0 que exigia manter a longevidade

fisica dos seus simbolos. No arquivo do Vaticano ha registros de um pagamento



do papa Pio V - 1566-1572 ao artista Domenico Carnavelle de Modene por um
trabalho de retoque no teto da Capela Sistina de Miguelangelo. (ELIAS, 2002)

Com o Renascimento, uma nova perspectiva de preservacao passou a ser
entendida, através da sua apreciacdo, contemplacdo e valorizacdo. Os objetos
artisticos e do patrimbénio ganharam destaques junto a elite do poder nesse
periodo.

O inicio da conservacdo moderna data do século XVIII na Italia e Franca,
guando se iniciaram pesquisas sobre as causas da degradacdo do patrimonio,
sendo necessaria a utilizagdo da técnica de transposicdo (substituicdo de
suporte) dos objetos artisticos. Também no século XVIII, grandes descobertas
argueoldgicas aconteceram, como as de Herculano em 1738, de Pompéia em
1748 e de inumeras tumbas egipcias, havendo necessidade de tratamento
técnico para apresenta-las ao publico. Em funcdo dessas descobertas, diversas
pilhagens foram realizadas, principalmente por parte da Inglaterra, da Franga e
da Alemanha, aumentando as cole¢des de varios museus ou originando a criacao

de outros.

O primeiro museu a ser fundado, com o produto dessas pilhagens, foi
0 Britsh Museum (a753), em Londres, para onde foram
transportados todos os marmores do Parthenon, seguido pelo Museu
do Prado (1787) em Madri e pelo Museu do Louvre (1793), em Paris,
onde se encontram expostas varias esculturas que foram
apropriadas indevidamente por Napoledo durante a ocupagéo
francesa em Roma (ELIAS, p-20-21)

Foi a partir da criagdo dos museus que 0 acesso aos bens culturais foi
institucionalizado e técnicas voltadas para a manutencdo fisica desses bens,
foram implementadas, chegando haver a imposicdo de leis pela Igreja e pelo
Estado, no sentido de se preservar os bens histéricos existentes.

No século XVIII, com a Revolucdo Francesa, como mencionado
anteriormente, a concepcdo de patriménio publico (CHOAY, 2001) inicia-se, mas
a partir da Revolucao Industrial, na Inglaterra, em meados do mesmo século, &
gue surgem novas ciéncias com campos de acdo claramente definidos e com
métodos proprios de trabalho.

A Revolucdo Industrial, caracterizada pela passagem da manufatura a
inddstria mecanica, possibilitou a ascensdo da burguesia as esferas de poder,
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produzindo mudancgas politicas e econ6micas que modificaram a atitude dos
colecionadores de arte, resultando na entrada das classes menos favorecidas no
mundo da cultura. Centrada no progresso cientifico e na introducdo de novos
materiais, a Revolucao Industrial facilitou o enriquecimento cultural de todas as
classes sociais e propagou principios cientificos e culturais gracas a novas
técnicas de impressdo, aumentando o interesse das diferentes classes sociais
pela educacdo. A ciéncia facultou ao povo a possibilidade de ver o mundo de
outra forma: mais progressiva racional e harmonica. Segundo Hobsbawn, é nessa
fase que surgiram novas ciéncias com campos de acao claramente definidos e
com métodos préprios de trabalho.

A Primeira Guerra Mundial, ocorrida entre os anos de 1914 e 1918 e,
conseglentemente o0s estragos provocados nos monumentos das cidades
historicas, tornou necesséaria maior habilidade para tratar os bens culturais
danificados. Desta forma, buscou-se interagir os conceitos de Jonh Ruskin
voltados para a conservacdo preventiva, e os de Viollet Le Duc para a
restauracdo, promovendo importantes mudancas nas praticas de restauracdo do
patriménio histoérico e artistico.

O processo histérico do estudo da preservacao registra no século XIX John
Ruskinzs, historiador inglés representante da teoria antiintervencionista da
preservacao, o qual, em sua definicdo de restauracdo dos patrimoénios histéricos,
ja manifestava preocupacdo com a manutencdo do que considerava a
apresentagado de uma verdade historica: “Mais vale um material grosseiro, mas,
que narre uma histéria, do que uma obra rica e sem significado” e, ainda,
complementava “Uma expressao nao se reproduz, pois as ideias sdo inumeras e
diferentes os homens, e segundo os objetos de diferentes estudos, se chegaria a

inimeras conclusdes.” (CHOAY, op.cit., 153)

> John Ruskin, nascido em Londres, Inglaterra, aos 8 de fevereiro de 1819, foi um escritor mais
lembrado por seu trabalho como critico de arte e critico social. Poeta e desenhista, escreveu sobre
arquitetura e arte na época Vitoriana, que repercute até os dias atuais. Morreu em 20 de janeiro de
1900. A influéncia de Ruskin vai além da Histéria da Arte. Leo Tolstoy, descreveu Ruskin como “um
desses homens raros que pensam com seu coragao”, ja Marcel Proust, traduziu sua obra para o
francés, por ser seu grande entusiasta. Mahatma Gandhi disse que Ruskin foi a maior influéncia em
sua vida. Disponivel em: http://www.eesc.usp.br/babel/Ruskin_biografia.htm. Acesso em:
02.Dez.2010.
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Ruskin foi um dos primeiros a defender a autenticidade historica na
conservacédo do patrimonio. Representante da restauragdo roméantica26, vinculada
ao movimento literario e ideoldgico iniciado no final do século XVIII, indo até aos
meados do século XIX, defendia a intocabilidade do monumento degradado
acreditando que o0s monumentos medievais, deveriam ser mantidos sem
nenhuma modificacdo. A percepcao era de que a destruicdo era uma ideia em si
mesma bela, que a ruina representaria mais 0 monumento histérico do que se
fosse restaurada. “ [..] o ato de restaurar é tdo impossivel quanto o ato de
ressuscitar os mortos.” (CHOAY, op.cit., 153).

Publicada em 1849, os livros The Seven Lamps of Architecture, seguido do
The Stones of Venice, em que defende os valores e as virtudes dos prédios
antigos, Ruskin faz severas criticas as restauragdes. Segundo Kuhl, “Ruskin era o
expoente de um movimento que pregava absoluto respeito pela matéria original,
levando em consideragéo as transformacdes feitas em uma obra no decorrer do
tempo”. S6 eram permitidos simples trabalhos de conservagao, para evitar
degradacdes, ou, até mesmo, a pura contemplacao.

Ja Violet Le Duc®, arquiteto na Franca que representou a teoria
intervencionista (CHOAY, 2004, p.153), considerava que complementos eram
necessarios e estes eram realizados com estudos estilisticos. Remocdes e
acréscimo também eram executados, sempre tendo em conta a unidade
estilistica da obra. Porém o campo do restauro era carente de fundamentacao
tedrica que lhe desse respaldo, assim, ele mesmo define restauracdo, no
Dictionnaire Raisonné de I’Architecture Frangaise Du XI| au XVI Siecle, publicado
em 10 volumes entre 1854 e 1968.

Restauracéo, s,f. A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar
um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo
em um estado completo que pode nao ter existido nunca em um

6 O movimento ideoldgico denominado “Romantismo” da énfase a sensibilidade subjetiva e emotiva
em contraponto com a razéo. Esteticamente.

2 Eugene Emannuel Viollet-le-Duc, nasceu em Paris na Franca, em 27 de janeiro d e 1814, foi
arquiteto ligado a “arquitetura revivalista” do século XIX e um dos primeiros teéricos da preservagao
do patriménio histérico. Pode se considerado um precursor da “arquitetura moderna”. E considerado
por alguns autores o maior tedrico da arquitetura na Histéria Ocidental. Morreu em Lausanne, Suica,
17 de setembro de 1879. (KUHL, 2000, p. 9)
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dado momento. (VIOLLET-LE-DUC, 1854-1868, vol.8, p. 14-34.
Apud. KUHL, 2000, p. 29

Esta visdo € aplicada nas obras sob sua responsabilidade, j& que em 1849,
ocupava o cargo de inspetor-geral dos edificios diocesanos, indo contra o
respeito habitualmente devido a configuracdo original ou as transformacdes
sofridas pelo monumento com o passar do tempo. Entretanto, Viollet-le-Duc,
contribui para a criagdo de normas e diretrizes que viriam embasar as atividades
de conservacdo e restauracdo, a partir da autoria de inUmeros projetos e obras.

Na Italia, no ano de 1883, Camillo Boito® indicava sete principios basicos
que devem orientar a pratica da conservacao e restauro, aceitando-se apenas a
consolidacdo e recomposicdo das partes desmembradas e a conservagao para
nao ser preciso restaurar. énfase no valor documental dos monumentos, que
deveriam ser preferencialmente consolidados , reparados e restaurados; evitar
acréscimos e renovacdes, que, se fossem necesséarios, deveriam ter carater
diverso do original, mas n&do poderiam destoar do conjunto; os complementos de
partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma
primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data de sua restauracdo ou,
ainda, no caso das restauracfes arqueoldgicas, ter formas simplificadas; as obras
de consolidacdo deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a
perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo, “pitorescos”; respeitar as varias
fases do monumento, sendo a remocao de elementos somente admitida se
tivessem qualidade artistica manifestamente inferior a do edificio; registrar as
obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar as fases antes,
durante e depois da intervencédo, devendo o material ser acompanhado de
descricdes e justificativas; colocar uma lapide com inscricbes para apontar a data
e as obras de restauro realizadas. (KUHL, 2003)

Camillo Boito se consagrou com a sua teoria de restauro que formulou em
Mildo, um método de restauracdo entre os propostos de Le Duc e Ruskin,

condenando os excessos das reconstituicdes arbitrarias que visavam somente o

28 Camillo Boito, nasceu em 30 de outubro de 1836 e morreu aos 28 de junho de 1914. Era arquiteto
italiano, coordenador e historiador da arte. Ensinou na escola de Veneza de artes finas e foi um
notavel critico da arte. O seu gosto estava voltado apara a arquitetura gotica que ganhava
importancia em relacéo ao classicismo. O seu pensamento foi de certa forma, visionario, pois previu a
construcédo de arranha-ceus. Morreu em Mildo em 1914. (KUHL, 2003)
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lado estilistico e, por outro lado, a auséncia de iniciativas que permitiam que o0s
monumentos se tornassem ruinas, sendo o primeiro a reconhecer os conflitos
entre a razdo da arte e da historia antecipando-se as formula¢des que surgiriam
mais tarde, em meados do século XX. A restauracdo deveria ser adotada como
forma extrema de intervencdo, depois de atitudes como manutencdo e
consolidacdo. Para Boito, deveria se considerar e respeitar os acréscimos de
outras épocas, mas criticava a reconstituicdo de partes desaparecidas. As
intervencdes deveriam ser minimas, distintas do original, e todos 0s processos
utilizados estariam embasados em documentos detalhadamente registrados e
divulgados. Mesmo assim, a maioria das restaura¢des, na Europa no século XIX
e inicio do século XX, foi inspirada nos principios de Viollet-le-Duc. As colocacbes
de Boito criaram as bases para o conceito moderno de restauracéo, incorporando
parte delas na Conferéncia de Atenas.

Em 1931, por ocasido do IV Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna é que foi dada a primeira forma aos principios de conservacdo e
restauracdo, colocados por Gustavo Giovannoni, discipulo de Camillo Boito, a
partir das consideragdes acerca do abandono das “reconstituigdes integrais”
recomendando “que se respeite a obra historica e artistica do passado, sem
prejudicar o estilo de nenhuma época”, como defendia Boito, e faz, ainda,
referéncia explicita a utilizacdo adequada dos monumentos (IPHAN, 2003).

Tais proposicdes estdo inseridas na Carta de Atenas que dispde sobre os
critérios de consolidacédo, recomposicao das partes desmembradas, liberacdo de
acréscimos sem efetivo interesse, complementacdo de partes faltantes e
acréscimo de partes indispensdveis com concepcdo moderna, contribuindo
assim, para a propagacao de um amplo movimento internacional que estimulou a
producdo de documentos nacionais®®, para dirimirem as ddvidas ocasionadas
pelas divergéncias, gerando assim, documentos normativos, produzidos por
especialistas e conservadores.

Foi a partir de entdo que a concepcgdo relativa a determinada obra
produzida por um dado povo teria que ser entendida ndo mais como pertencente

apenas aquelas pessoas, mas sim pertencente a humanidade. Nesta percepcao

** Vide o site no IPHAN os diversos documentos produzidos com as concepcées produzidas nesse
momento, ou a publicagdo Cartas Patrimoniais, produzida também pelo IPHAN, em 2000.
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ja nao existem maiores realizagbes nacionais e sim grandes feitos da
humanidade. Assim, a protecdo dos bens culturais passou a ser um direito e um
dever de todas as sociedades. Houve na sociedade pos - guerra tendéncia de
acentuacdo da responsabilidade pela sobrevivéncia dos bens culturais
considerando a seguranca fisica desses bens um aspecto coletivo.

Com isso, o aprimoramento do conceito de restauro consolidou-se e 0s
procedimentos advindos da responsabilidade social evoluiram em todo o mundo,
principalmente no mundo p6s Segunda Guerra, durante os anos de 1939 e 1945,
em relacdo a conservacao. De acordo com Humberto Baldini (1982,p.12), “apds a
Segunda Guerra Mundial a comunidade de conservadores e restauradores era
suficientemente numerosa para estabelecer suas proprias organizacdes”. Foram
criadas varios organismos internacionais, nacionais, regionais, municipais, tais
como o ICOM — Conselho Internacional de Museus, em 1948, International
Institute for Conservation of Historic Objects and Works of Art — IIC, em 1950, o
United Kingdom Institute for Conservation — UKIC, em 1953 e o Centro
Internacional para Conservacao de Obras artisticas em Roma, em 1959.

Essas organizacgbes estabeleceram diversos elementos regulamentadores
para a area de conservacao/restauracdo e para protecdo dos bens culturais,
levando em consideracdo as Cartas de Restauro, ja existentes, que contribuiram
para a consolidacdo cientifica da Conservacdo, concentrando sua énfase na
importancia de equilibrar a necessidade do uso, da compreensao e da apreciacao
do patrimdnio cultural.

Lembremos que apesar das diferencas de grau e de envergadura, observa-
se que as teorias que norteiam os métodos de conservacdo e restauracdo do
patriménio cultural sdo 0os mesmos tanto para os bens méveis quanto para 0s
bens imoveis e foi a partir da evolucdo das teorias de Jonh Ruskin, Viollet-le-Duc
e Camillo Boito, € que se chegou a uma teoria do restauro, na década de 1963,

criada por Cesare Brandi®, italiano, Critico e Historiador da Arte, um dos

* Cesare Brandi, nasceu em Siena em 8 de abril de 1906 e faleceu na mesma cidade em 19 de
janeiro de 1988. Licenciado em Direito em 1927 e em Histdria da Arte em 1928, foi funcionario da
Administracao de tutela do Ministério da Cultura entre 1930 e 1960, tendo sido, a partir de 1939,
Diretor do Instituto Central de Restauro, em Roma. Entre 1961 e 1976, ensina Histéria da Arte,
primeiro na Universidade de Palermo, depois, a partir de 1967, na Universidade de Roma. Poeta,
pintor, escritor de livros de viagens, escreveu muitos artigos dedicados a salvaguarda das obras de
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principais tedricos da conservacdo e restauracdo, que norteia a preservacao do
patrimdnio cultural até os dias de hoje.

Cesare Brandi foi diretor do Instituto Central do Restauro — ICR, em Roma,
desde a sua fundacdo em 1939, até 1960, enfrentando o desafio de coordenar a
reconstrucdo de numerosos monumentos destruidos por ocasido da Segunda
Guerra. Muitos edificios e também centros historicos foram destruidos com os
bombardeios e acabaram por passar por uma restauracdo mimética que
devolveram a um estado como o original, apagando as suas marcas do tempo.
Mas Brandi se preocupava com a auséncia da critica nas aplicacdes de teorias do
restauro cientifico e moderno, tdo em voga nos anos de 1920 e1930.

Por outro lado, tinha o intuito de banir o empirismo dos processos de
restauracdo fornecendo um aparato tedrico-conceitual que pudesse servir de
embasamento as intervencdes, jA que as teorias lancadas nos anos de 1920 e
1930, eram lentas e muito complexas, davam excessivo valor aos argumentos
historicos em detrimento dos artisticos e em outros momentos eram 0 inverso,
sem contar que demonstraram ser inoperativas com a eclosdo da Segunda
Guerra, pois centros histéricos como os de Turim, Mildo, N4poles etc, estavam
desaparecendo.

Em 1963, publica “Teoria da Restauragao”, traduzida para o portugués, em
2004, na qual formula seu amplo enunciado sobre as consideracdes a
restauragcdo, em geral, “qualquer intervencdo que vise a dar, novamente,
eficiéncia a um produto da atividade humana”. Acrescentando ainda que a
restauracdo é “momento metodoldégico do reconhecimento da obra de arte, na
sua consisténcia fisica e na duplice polaridade estética e historica, com vistas a
sua transmissao para o futuro”(BRANDI, op. cit., p. 30). Para Brandi, obra de arte
era utilizada como um termo amplo que engloba pintura, escultura, arquitetura,
diversas outras categorias, além de centro historico e paisagistico.

Brandi estabeleceu critérios para intervencdes de restauro, onde sao
considerados tanto valores estéticos quanto histéricos. Reintegragdes sao
permitidas desde que preservando a autenticidade da obra. O tratamento das

lacunas deve ser reconhecivel quando visto de perto, buscando o que ele

arte. Instituto de Restauro de Roma. Disponivel em: http://www.iscr.beniculturali.it/pagina.cfm?usz=1.
Acesso em: 26.Jan.2011

41


http://www.iscr.beniculturali.it/pagina.cfm?usz=1

denominou de unidade potencial da obra. Dois principios béasicos foram
estabelecidos: o de utilizacdo de materiais reversiveis e o0 de minima intervencgao.
E que para que essa consisténcia material possa durar o maior tempo possivel,
devem ser envidados esforcos e pesquisas, devendo-se explicitar a intervencao
com a mais vasta gama de subsidios cientificos.

Para tanto, afastar-se daquele profissional de outrora, quando a
restauracao era realizada, em geral, por artistas ou por pessoas com “habilidade
manual”’, que por vezes gerou danos irreparaveis aos objetos, € fundamental.
Cesare Brandi (2004) orienta que a busca por uma formacgéo técnica/cientifica,
uma metodologia que agrupe uma equipe multidisciplinar, com profissionais, tais
como: historiadores, quimicos, bidlogos, critico de arte, etc, proporcionara uma
base segura para as intervencdes nos objetos e consequentemente, facilitara o
respeito pela autenticidade da obra e a nocdo de ser a restauracdo um momento

de interpretacao critica.

A restauracdo deve dirigir-se ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, sempre que isto seja possivel, sem
cometer uma falsificagdo artistica ou uma falsificagédo histérica, e
sem apagar as marcas do transcurso da obra de arte através do
tempo. (BRANDI, 2004, p.63)

Ao definir conceitos relativos a obra de arte como matéria, unidade
potencial e tempo, Brandi d& sustentabilidade e credibilidade a sua proposta e
antecipa questdes pertinentes ao estudo proposto. Além disso, como ciéncia que
se pretendia, o resultado dos seus estudos deveria ser aplicavel a todas as
categorias onde a restauragcdo se fizesse necesséria, diferentemente de Camillo
Boito que particularizava, valendo-se de critérios diferentes para bens a serem
restaurados. Para ele, por exemplo, as adicbes que as esculturas sofreram ao
longo do tempo deveriam ser descartadas ao passo que, para a arquitetura,
deveriam ser levadas em conta, ficando evidente para essa manifestacao
artistica, o respeito que os acréscimos ao longo da historia deveriam ter.

O pensamento de Brandi alcanca os mais conceituados pensadores
filoséficos, indo de Platdo, Kant e Hegel, com suas discussdes sobre a historia,
até Husserl, Heidegger, Bergson e Sartre, e mantém dialogos fecundos com os

seus contemporaneos como, Barthes, Arnheim e, Jacobson. Brandi consegue
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trazer para os seus dias, a mais elevada critica da tradicdo do século XIX,
impondo ndo apenas na Italia e na Europa, mas também no resto do mundo.

Interessante perceber que dos conceitos de restauro de Cesare Brandi,
extraem-se dois axiomas:

1° axioma: “restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI,
op.cit., 31). Refere-se nesse momento aos limites da intervencao restauradora,
levando em conta que a obra de arte, em sua acepcédo, € um ato mental que se
manifesta em imagem e que ndo temos como atuar, por que é através da matéria
e € sobre esta matéria, que se degrada que se intervém e ndo sobre esse
processo mental, no qual € impossivel agir. Ou seja, ha um limite de intervencéo,
a partir do qual a obra ndo podera ser restaurada. Dai decorre as criticas as
restauracdes baseadas em suposicbes sobre o “estado original” da obra,
condenadas a serem meras recriagcdes fantasiosas, que deturpam a fruicdo da
verdadeira obra de arte.

2° axioma: “A restauracao deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso
artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da
obra de arte no tempo”. A obra podera ser restaurada na medida em que sua
unidade possa ser recuperada, ainda que se busque com a restauragdao a
unidade potencial da obra. E necessario, respeitar um limite de degradacéo, a
partir do qual a obra ndo podera ser restaurada, pois assim, seria sacrificada a
veracidade do monumento, seja através de uma falsificacdo artistica, seja uma
falsificacao historica.

E o estado de conservacdo da obra de arte no momento da restauracéo
que ir4 condicionar e limitar a acéo restauradora, a qual deverd, sob o ponto de
vista da instancia histérica, “limitar-se a desenvolver as sugestdes implicitas nos
proprios fragmentos ou encontraveis em testemunhos auténticos do estado
originario” (BRANDI, op.cit., p. 47). E em relagdo a instancia estética, os limites
da acdo do restaurador estdo postos em funcdo da matéria original da obra e de
sua definigdo mesmo como obra de arte, pois “a unidade figurativa da obra de
arte se da concomitantemente com a intuicdo da imagem como obra de arte.”
(BRANDI, op.cit., 46)
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Com isso, Brandi define como conduzir uma intervengdo com um juizo
critico de valor, muito argumentada em Le culte moderne des monuments. Son
essence et as génese. Paris, Seuil, 1984 de Alois Riegl, explicita também, na
Carta de Veneza de 1964.

Para Brandi a restauracdo deve ser vista como um processo critico, nao
pode depender exclusivamente de uma Unica pessoa, antes deve ser sustentado
por profundos conhecimentos, seja do ponto de vista da técnica a ser empregada,
seja do ponto de vista humanistico, por meio da interdisciplinaridade com outras
disciplinas, incluidas ai as areas de humanas, onde temos a Historia e a Filosofia,
a Antropologia e a Sociologia, sem as quais ndo se pode assegurar a legitimidade
das escolhas efetuadas nos procedimentos de restauro.

Brandi define ainda, principios para a intervencéo restauradora, como:

1° - a integracdo deveré ser sempre e facilmente reconhecivel; mas sem
que por isto se venha a infringir a propria unidade que se visa a reconstruir.
(Brandi, op.cit., p.47);

2° - qualquer intervencdo de restauro deve facilitar as eventuais
intervencdes futuras, e ndo, torna-las impossiveis;

3° - a matéria que resulta a imagem so6 é insubstituivel quando colaborar
diretamente para a figuratividade da imagem como aspecto, e ndo para aquilo
gue é estrutura.

Esses pontos ja haviam sidos considerados anteriormente por Camillo
Boito e Gustavo Giovannoni, sobre a reversibilidade ou visibilidade das
intervengbes contemporédneas nos monumentos do passado, datando a
restauracdo como fato histérico indissociavel do presente histérico que o
produziu. Toda a producédo de Cesare Brandi demonstra o rigor de principios em
sua reflexdo teorica, na qual a restauragcao tem que ser vista como um ato critico
do presente e, portanto, condicionado pelos valores do presente, sem renegar
gue nao se pode eximir das responsabilidades que o ato de restauro traz em si.

E dessa forma que a teoria de restauracio de Cesare Brandi, consiste num
embasamento metodologico ainda tdo eficiente e eficaz na conduta dos
procedimentos de preservacdo do patrimonio historico, artistico e cultural, por ser
capaz de traduzir as principais caracteristicas extrinsecas e intrinsecas das obras

de arte, revelando-se o instrumento mais importante conhecido da restauracao,
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em virtude da forma dialética entre teoria e pratica no ICR, primeira escola para
formacédo para restauradores, a primeira escola criada e dirigida por vinte anos
por Brandi, que transforma os artesdos em profissionais restauradores.

Francoise Choay atribui que a teoria de restauracdo de Cesare Brandi,
constitui o fundamento das praticas de conservacdo no mundo ocidental.
Contudo, outras estdo surgindo e, outras como as de Camillo Boito ainda sé&o
muito utilizadas, especialmente, quando nédo ha necessidade de um refinamento
tedrico tdo sofisticado como as ideias de Brandi. As formulacfes teoricas de
Brandi, segundo Kiuhl (2007), “contém conceitos sélidos, mas também flexiveis o
suficiente para possibilitar renovadas interpretacbes, de modo a continuar
servindo de baliza para as intervencdes [...].

Nos fins do século XX, mais precisamente nos anos de 1990, outros
autores, sobretudo no ambito espanhol, comegcam a questionar essas teorias
reconhecidas como “classicas”, tornando-se referéncia em alguns paises,
principalmente os de lingua latina, como o Professor Salvador Mufioz Vifias®,
gue estabelece uma Teoria Contemporanea do Restauro (2003). De acordo com
esta nova teoria o enfoque passaria do objeto para o sujeito.

Esse professor produziu recentes e aprofundadas investigacbes sobre a
teoria e historiografia da conservacao e restauracdo, nas quais as analises e
estudos possibilitaram a confirmacdo do surgimento da restauracdo como
disciplina em meados do século XIX até o surgimento da moderna corrente da
restauracao representada por Cesare Brandi.

Outra defesa desse professor € que a atividade de restauracdo estava
relacionada ao habil artista ou a algum artesdo que retocava em nome da

valorizacdo da antiguidade. A respeito de tal pratica Mufioz Vifias nos diz:

[...] restauracdo subjetiva, restauracdo intuitiva ou restauracdo
artesa, que se fundamenta nos conhecimentos de carater pessoal
e em muitos casos nas técnicas de prova-e-erro: um tipo de
Restauracdo em que cada restaurador emprega os materiais com
0s quais se sente mais cémodo desenvolve suas proprias técnicas
de trabalho e aplica critérios técnicos embasados em sua propria
experiéncia. (VINAS, 2003, p 127)

*! Professor Catedratico do Instituto de Restauracién del Patrimdnio, Grupo de Conservacion y
Restauracién de Obra Grafica y Documento, na Universidade Politécnica de Valencia, Espanha.
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Na visao de Viias, a proposta de sua teoria viria a apresentar alternativas
para as limitacdes que ele julgava terem as anteriores, como focalizar somente
nas obras de arte, ao invés de objetos mais variados como os que integram as
diversas categorias museoldgicas. Ainda, segundo Vifias (VINAS, op.cit., 2003,
p.80) a restauracdo € o conjunto de atividades materiais, ou de processos
técnicos, destinados a melhorar a eficiéncia simbdlica e historiografica dos
objetos, atuando sobre os materiais que os compdem, ligados ainda pela
conservacdo ambiental ou preventiva. De acordo com Vinas, (VINAS, op. cit., p.
18) a conservacado atua diretamente sobre os materiais que compdem 0s objetos
artisticos, sem alterar suas capacidades simbdlicas. As duas atividades estdo
preocupadas em manter o objeto em condicbes adequadas para as geracdes
futuras.

Em linhas gerais, o Professor Mufioz Vinds, até o0 momento, elaborou um
conjunto de idéias e criticas que pretende, durante o processo de restauracao,
nao alterar os significantes de um objeto considerando seu valor simbdlico e
historiografico, a partir de um pensamento filoséfico, que se preocupa com a

preservacao dos significantes da obra.
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2 INSTITUCIONALIZACAO DA PRESERVACAO
DO PATRIMONIO CULTURAL
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2 INSTITUCIONALIZACAO DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

As primeiras iniciativas brasileiras em relacdo a preservacao do patrimoénio
surgiram no século XIX, com a criacdo de algumas instituicbes, antes das
discussdes oficiais, com o objetivo de conservar os imdveis publicos e privados
de importancia artistica e histérica. Neste capitulo, o principal foco sera a
narrativa dos produtos de tais iniciativas publicas, com énfase a partir da primeira
lei de protecdo do patrimdnio, aprovada no pais em 1933 e que elevava a cidade
de Ouro Preto a categoria de “monumento nacional”.

Todavia, ndo podemos deixar de registrar que outras acdes foram
introduzidas no Brasil, anteriores a Lei de 1933, a partir da busca pela licitude da
identidade nacional. O que somos e o0 que singulariza o Brasil em meio a outras
nacdes do mundo sdo algo que esteve presente nas discussdes acerca da
nacionalidade, ocupando a atencao de intelectuais e do proprio governo numa
tentativa de camuflar a verdadeira visdo do pais, desde o século XIX.

Varias instituicdes educacionais e cientificas foram criadas, em meio a tais
discussfes, com o objetivo primordial de formar os quadros da burocracia estatal,
mas que, ao abrigar parte influente da inteligéncia nacional, serviria para definir o
que era o “nacional’, a partir de acbes que, mesmo nao tendo maiores
consequéncias, possibilitaram a criacdo de institutos historicos, de museus
etnograficos, de faculdades de medicina, de escolas politécnicas, de faculdades
de direito, fornecendo os agentes para os quadros da elite dominante do Império,
perpetuando-se até a Republica (SCHWARCZ, 1993).

A construcédo da meméria nacional®

esteve ligada a propria formacado do
estado nacional no século XIX, logo apés a Independéncia politica do Brasil e
fortalecida posteriormente pelo Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro — IHGB,

fundado em 1838, com a finalidade de escrever a historia brasileira de acordo

%2 Segundo NORA, Pierre. Entre Memdria e Histdria: a problematica dos lugares. In: Projeto Histéria:
Revista do Programa de P6s-Graduagédo em Historia da PUC-SP. S&o Paulo, n° 10, dez; 1993. p. 13.
Para este autor, “Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracdes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, por que essas operagdes nao sao naturais (...) Os lugares
de memoria séo, antes de tudo, restos.”
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com 0s objetivos de um projeto nacional associado ao Estado Imperial, com o
patrocinio direto do Imperador D.Pedro II.

A criacdo do IHGB apds um momento peculiar da Histéria do Brasil, que &
a Independéncia em 1822 e o Reinado de D. Pedro I, de 1822 a 1831, num
momento em que o0 pais viu sua unidade territorial ser ameagada em meio a
eclosdo de varios movimentos e rebelides, alguns separatistas. A necessidade
premente de se formular uma explicacdo do Pais com o intuito de manter sua
extensa unidade territorial e ao mesmo tempo, fortalecer o processo de
centralizacdo politico-administrativa do estado monarquico, foi a estratégia usada

no momento.

No mesmo periodo de fundacdo do IHGB, foi criado o Arquivo Nacional, ja
previsto na primeira Constituicdo do Império de 1824, em seu art. 70, que tinha
como tarefa basica a sistematizacdo da documentacdo indispensavel a

construcdo da memaria nacional.

O IHGB foi estruturado nos moldes das academias européias do
[luminismo, tendo como objetivo “coligir, metodizar e guardar’(SCHWARCZ,
1989, p. 04) documentos, bem como escrever a “histéria nacional como forma de
unir’ (GUIMARAES, 1988, P. 17). Segundo, Rodrigues, o IHGB comecou a visitar
arquivos com a finalidade de coletar documentos para escrever a histéria do pais.
“O Instituto nomeava membros honorarios estrangeiros que prometiam procurar
nos arquivos e bibliotecas européias documentos relativos ao Brasil.[...]”
(RODRIGUES, 1982, P.51)

Segundo pesquisas de Lucia Maria Paschoal Guimardes (GUIMARAES,
1999), apesar das dificuldades impostas pelo Governo da Republica, o Instituto
encontrou espago para continuar exercendo seu oficio, fortalecendo assim, a sua

competéncia no ambito dos estudos sobre a historia brasileira.

Respaldados, ainda, no sentimento nacionalista incentivados pelo IHGB,
muito intelectuais, sécio ou ndo do IHGB, estavam preocupados com as alteracdes
gue algumas cidades como Salvador, Recife, Sdo Paulo e Rio de Janeiro vinham
passando. Alguns setores da sociedade comecaram a pensar em como preservar 0s
bens artisticos e historicos representativos da cultura brasileira, gerando algumas

proposicoes legislativas que foram encaminhadas ao Congresso no ambito da
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Céamara dos Deputados, com o objetivo de criar érgados de protecdo ao patrimodnio
histérico nacional.

A primeira proposta em defesa dos bens culturais partiu do Instituto
Geogréfico e Histérico da Bahia - IGHB*3, por meio de Sr. Wanderley Pinho, no
ano de 1917. Tal proposta néo previa a protecao legal do Estado, mas delegava a
11 membros de uma comissdo do proprio Instituto a elaboracdo de um catélogo
contendo todo o patrimdnio histérico e artistico da Bahia. Entretanto néo teve o
sucesso esperado

Outra proposicdo foi a do Professor Alberto Childe, conservador de
antiguidades classicas do Museu Nacional, que, em 1920, a pedido de Bruno
Lobo, entdo presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes, elaborou um
anteprojeto de lei para a protecdo do patriménio histérico do pais. A énfase ficou
restrita a protecdo dos bens arqueoldgicos em detrimento dos histéricos, até
mesmo pela formacdo e atuacdo do proponente, além de propor a
desapropriacao de todos eles, ndo tendo éxito.

Em 1923, por meio do deputado Luiz Cedro, a questao da preservacao do
patriménio histérico entrou novamente em pauta, agora vinculada diretamente a
esfera federal. Representante do Estado de Pernambuco, ele, apresentou a
Camara dos Deputados um projeto para a criagdo da Inspetoria dos Monumentos
Histéricos dos Estados Unidos do Brasil, com a finalidade de “conservar os
iméveis publicos ou particulares que, no ponto de vista da histéria ou da arte
revistam um interesse nacional.” (MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 63)
Dois outros projetos foram encaminhados a Camara dos Deputados em anos
subsequentes, um em 1924 e o outro em 1925 por parlamentares mineiros.
Ambos sem sucesso.

A possibilidade de aprovacédo desses projetos de lei no ambito do Poder
Legislativo Federal era minima, uma vez que 0os mesmos conflitavam, no ambito

da constitucionalidade, com os principios liberais presentes na Constituicdo de

% 0 Instituto Geografico e Histérico da Bahia - IGHB, também conhecido como “A Casa da Bahia” foi
fundado em 13 de maio de 1894, tendo como objetivo a promogéo de estudos, do desenvolvimento e
difusdo dos conhecimentos de Geografia, de Historia e Ciéncias afins, além da defesa e conservagéo
do patriménio histérico e artistico baiano e brasileiro. Conhecido como “A Casa da Bahia”, o IGHB ¢é a
mais antiga instituicdo cultural do estado baiano. Disponivel em: http://www.ighb.org.briwww/site2/.
Acesso em : 03.Set.2010.
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1891, que garantiam ao cidadao o pleno direito de propriedade, ndo podendo
haver interferéncia estatal neste dominio.

Assim, muitas propostas foram ficando restritas as esferas estaduais,
principalmente aos estados que possuiam notavel acervo de bens culturais
coloniais, como os da Bahia, em 1927, e Pernambuco, em 1928, pioneiros na
criacdo de Orgaos regionais de protecdo ao Patrimoénio Histérico.

Em 1930, um novo projeto de lei federal foi apresentado a Camara por
Wanderley Pinho, Deputado Federal pela Bahia, mas teve sua discussédo e
votacdo impedidas pelos acontecimentos da Revolucdo de 1930, quando se
inicia uma centralizacdo politica que levou a formacdo de um estado nitidamente
autoritario, construindo uma noc¢ao de nacionalidade com novos contornos, com a
comemoracado de grandes vultos nacionais e a edificacdo de monumentos civico,
pratica ja iniciada nos anos 20 e cujo ponto alto foram as festas alusivas ao
Centenéario da Independéncia do Brasil.

A busca pelos “lugares de memoria”, em que ocorreram grandes feitos
“herdicos” no passado, foi o alvo inicial do Governo Getulio Vargas. Em 12 de
julho de 1933, foi promulgada a primeira lei federal sobre a protecdo do
patriménio. Trata-se do Decreto de n°® 22.928 que eleva a cidade de Ouro Preto a
categoria de monumento nacional, reconhecendo, desta forma, ndo s6 o valor
simbodlico do barroco mineiro na formacao da cultura nacional, mas, sobretudo,
reforcando o imaginario republicano, uma vez que a antiga cidade de Vila Rica,
hoje Ouro Preto®, foi palco do primeiro movimento de libertacdo colonial que
propunha a implantacdo de uma Republica. Além do que, a imagem do seu
principal lider, Tiradentes, jA consagrado pelos republicanos, era legitimado,
como martir e heréi nacional (CARVALHO, 1990).

Sob o olhar de Getulio Vargas, um novo Decreto € promulgado em 1934,
sob o n° 24.375, que inicia a organizacdo do servico de protecdo aos

% A Revolucao de 1930 foi 0 movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e
Rio Grande do Sul, que culminou com o golpe de estado contra o Presidente Washington Luis, em 24
de outubro de 1930, impediu a posse do presidente eleito Julio Prestes e pds fim a Velha Republica.
Assumiu a presidéncia da Republica o galcho Getllio Dornelles Vargas, inaugurando um longo
periodo da histéria do Brasil, com reformas, levantes, repressdes, contra reformas e tentativas de

superagao da condicdo de pais “atrasado”, “sub desenvolvido”, “periférico” e dependente”, termos
que se tornaram correntes em momentos sucessivos. (FAORO, 2000).

* Foi a partir de 1823 que a cidade recebeu o nome de Ouro Preto
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monumentos histéricos e as obras de arte tradicionais do pais. Iniciativa pioneira
do Estado brasileiro para institucionalizar por meio da Inspetoria de Monumentos
Nacionais as acdes de protecdo do patrimonio.

A Inspetoria de Monumentos Nacionais, criada como um Departamento do
Museu Histérico Nacional — MHN, foi chefiada por Gustavo Barroso*®, entéo
Diretor, tendo como objetivo a inspe¢cdao dos monumentos nacionais e do
comeércio de objetos artisticos. Contava com parcos recursos humanos e
orcamentarios para sua atuacdo. Os trabalhos realizados pela Inspetoria
permaneceram restritos a cidade de Ouro Preto e foram muito incipientes as
acoes de conservacdo na cidade (MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 63).

Mais uma vez, cumpre lembrar que o MHN, foi fundado em 1922 e, teve
como um dos seus mentores Gustavo Barroso que, em meio as comemoracgdes
do Centenario da Independéncia do Brasil, buscava criar um “lugar de memaria”
para a nacgéo brasileira. Para Dumans, Barroso pode ser considerado o criador do

Museu, como vemos na palavra do autor:

A criacdo do Museu Histérico Nacional pelo presidente Epitacio
Pessoa foi simples ato material. O ilustre homem de estado
recebeu a inspiragcdo dessa criacdo daquele mesmo que ele
convidou para dirigi-la, o Dr. Gustavo Barroso (DUMANS, 1997, p.
14).

N&ao nos cabe nesse trabalho analisarmos a atuacdo de Gustavo Barroso
no MHN, mas também ndo podemos deixar de considerar suas ac¢des inovadoras,
nao so pela constituicdo de um museu de historia nacional, capaz de concentrar a
chamada “verdadeira histéria do Brasil’, como as negociagbes vantajosas
geradas com o Presidente Getulio Vargas que possibilitaram conciliar o cargo de
Diretor do Museu, de Chefe da Inspetoria de Monumentos Nacionais e
Coordenador do Curso de Museus.

Apesar do Curso de Museus ter sido criado na gestdo de Rodolfo Garcia,

de 1930 a 1932, quando assumiu o Museu enquanto Gustavo Barroso estava

% Gustavo Adolpho Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso, nasceu no dia 29 de dezembro de 1888
em Fortaleza. Bacharel em Direito, desempenhou importante papel na criagdo do Museu Historico
Nacional e, tornou-se seu diretor de 1922 até 1959, com excec¢ao de um breve periodo entre 1930 a
1932.Disponivel em: http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=617&sid=213.
Acesso em: 03.Set.2010.
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afastado, retornando a dire¢cdo Barroso assumiu a gestédo do curso, consolidando-
0 nas décadas de 40 e 50. O Curso de Museus tinha como objetivo formar
técnicos especializados, mas sO foi considerado como universitario no ano de
1951, entrando efetivamente no &ambito universitario somente em 1979.
(SIQUEIRA, 2009, p. 26).

Apesar de louvavel a iniciativa de Barroso em criar a Inspetoria de
Monumentos Histéricos, a eficacia das disposi¢cfes regimentais ndo contemplava
a real necessidade preservacionista, representando mais o proposito de reformar
a organizacdo administrativa do MHN, ja que ndo continha a menor alusdo as
normas de ordem publica que se estabeleceriam em proveito do Patrimbénio
Historico e Artistico Nacional. O Decreto enfatizava apenas que: “Aprova sem
aumento de despesas 0 novo Regulamento do Museu Historico Nacional’.
(MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 63)

Logo apds a aprovacdo do regulamento do MHN foi promulgada a nova
Constituicdo da Republica de 1934, que vai trazer a preocupacéo com a protecao
do patrimdnio histérico e artistico nacional, declarando que € de competéncia da
Unido e Estados, “proteger as belezas naturais e os monumentos de valor
artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte”. E dessa forma que
pioneiramente é refletido o interesse de segmentos da sociedade pela defesa do
patriménio cultural, principalmente pela vanguarda modernista. A partir dali,
caberia entdo, uma legislacdo federal para respaldar a protecdo do patrimdnio
publico sob a forma de politica de Estado, onde, de certa forma haveria de
provocar o surgimento de instituicdo gerenciadora para o controle do espaco e

das pessoas. Caracteristica do Estado Novo.

2.1 O processo de criagcao do Servico de Patriménio Historico e Artistico
Nacional

A partir de uma iniciativa direta do Poder Executivo, no mesmo ano em
que houve a promulgacdo da Constituicdo, em 1934, ocorrem mudangas nos

ministérios e Gustavo Capanema®’, intelectual mineiro comprometido com os

%" Gustavo Capanema Filho, nascido em Pitangui/MG aos 10 de agosto de 1900. Advogado e politico
brasileiro participou da Fundacao do Partido Social Nacionalista e depois do Partido Progressista, Foi
interventor interino de Minas Gerais em 1933, e Ministro da Educacdo e Saude, de 1934 a 1945.
Sobre outras atuac6es de Gustavo Capanema a frente do Ministério da Educacdo e Saude, consultar
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movimentos de vanguarda, passa a exercer o comando do Ministério da
Educacdo e Saude, tendo como seu Chefe de Gabinete Carlos Drummond de
Andrade®®,

Gustavo Capanema, sensibilizado e preocupado com os problemas da
preservacédo, solicita a Mario de Andrade®®, entdo Diretor do Departamento de
Cultura da Prefeitura Municipal de Sao Paulo, um anteprojeto de lei visando a
protecdo dos monumentos e obras de pinturas, antigas e modernas, de valor
excepcional. Mario de Andrade vinha tratando em Sao Paulo do problema, tendo,
inclusive, proposto uma lei criando um érgéo de preservacao de ambito estadual.

ApOs essa iniciativa do Ministro Gustavo Capanema afirmava-se a posicao
do Estado enquanto agente responsavel pelo gerenciamento da protecdo do
patriménio nacional, ao mesmo tempo em que legitimava a competéncia oriunda
do movimento modernista, junto ao Estado, para a criacdo de novos campos
simbdlicos para a construcdo da identidade da nacéo.

‘O passado é licao para se meditar, ndao para reproduzir’. Foi com essa
idéia de romper com a tradicdo para se lancar sem amarras a aventura do novo e
muitas outras de idéntico teor no “Prefacio interessantissimo” de Paulicéia
desvairada, de 1922, que Mario de Andrade tornou-se a maior presenca isolada,
a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, nas tentativas de definir e animar
novos caminhos para a criacéo artistica brasileira.

Mario de Andrade criou um anteprojeto introduzindo inovacées, ampliou e
precisou conceitos e constitui ainda hoje uma das principais referéncias sobre o

tema. Estabeleceu oito categorias de arte: arqueoldgica, amerindia, popular,

SCHWARTZMAN, Simon ET AL. Tempos de Capanema. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Sdo Paulo:
EDUSP, 1984 e GOMES, Angela de Castro. Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de
Janeiro: FGV, 2000.

% Carlos Drummond de Andrade, poeta de grande repercusséo, nasceu em Minas Gerais, na cidade
de ltabira. Formado em Farmécia, buscou com outros companheiros divulgar o “modernismo” no
Brasil, a partir de suas poesias. Desde cedo comegou a escrever, produzindo livros infantis, contos e
cronicas, proclamadas como os modernistas. Liberdade das palavras, esse era o lema. Grande parte
da sua vida foi funcionario publico. Morreu em 1987. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=504. Acesso em: 21.Set.2010.

¥ Mario Raul de Morais Andrade nasceu em S&o Paulo, em 1893, incentivador das principais
revistas do modernismo na fase polémica de afirmacdo do movimento, como Klaxon, Estética e
Terra Roxa e Outras Terras, soube conciliar a vida de poeta com o estudo da mdusica, das artes
plasticas e do folclore brasileiro, areas nas quais deixou trabalhos de fundamental importancia.
Disponivel em: http://www.releituras.com/marioandrade bio.asp. Acesso em: 21.Set.2010.
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historica, erudita nacional, erudita estrangeira, aplicadas nacionais e aplicadas
estrangeiras, mas reduziu a participacao e criacdo dos museus ao desprezar 0s
museus menores em varias localidades, em detrimento da proposta de criacao de
apenas quatro museus nacionais na capital federal que estabeleceriam um
paralelo com os quatro Livros de Tombo: Arqueologia e Etnografia, de Historia,
Belas-Artes e de Artes Aplicadas e Técnicas Industriais, todos subordinados ao
SPHAN®.

Todavia, relegou ao plano secundéario as questdes de natureza juridica.
Capanema, no mesmo ano de 1936, decide criar, a titulo experimental, o entédo
Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, antecessor do
atual Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, entregando
sua direcdo a Rodrigo Mello Franco de Andrade®, escritor, jornalista, jurista e
historiador da arte, encarregando-o ainda, de rever e complementar o anteprojeto
de Méario de Andrade.

Passados apenas trés meses da instalacdo do Servico de Patriménio,
Rodrigo apresenta ao Ministro Gustavo Capanema o resultado do trabalho. Foi
por meio do anteprojeto elaborado por Méario de Andrade que o entdo Presidente
da Republica promulga a Lei de n° 378, de 13 de janeiro de 1937, que cria 0
SPHAN. E interessante registrar que em sua justificativa, sdo citadas as
conclusdes da Carta de Atenas*?, na qual afirma que conservar o patriménio é um
dever para com a comunidade das nacgdes civilizadas. “Havia entre as classes
mais altas a ideia de que a civilizagcdo estava nos paises desenvolvidos da
Europa e da América do Norte, e que a unica maneira do Brasil civilizar-se era
imitar esses modelos.”(FONSECA, 2005, p. 81)

% Vide outros comentarios da Museoléga Lygia Martins Costa, na publicacdo Lygia Martins Costa: De
museologia, arte e politica de patriménio. Pesquisa Clara Emilia Monteiro de Barros. Rio de Janeiro,
IPHAN, 2002. p.77. Lygia Martins Costa é musedloga graduada em 1939 pelo Curso de Museus do
Museu Histérico nacional e, passou toda a sua vida profissional dedicada ao patriménio cultural,
diretamente no IPHAN, atuando principalmente junto aos museus. (IPHAN, op.cit. p. 9-11)

“ Rodrigo Melo Franco de Andrade nasceu em Belo Horizonte, no dia 17 de agosto de 1898, foi
advogado, jornalista e escritor. Trabalhou por anos no meio jornalistico onde foi diretor da Revista do
Brasil e na politica esteve ligado ao comando ao Servico de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
— SPAHN, da sua fundacdo em 1937 até 1968. Morreu em 1969. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasi/biografias/rodrigo_melo franco de andrade.
Acesso em: 01.Mar.2011.

2 Sobre a Carta de Atenas, primeiro documento internacional de protecdo do patriménio, resultante
do Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos, ocorrido em Atenas, em 1931,
consultar com mais detalhes no Capitulo anterior.
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Curioso é verificar que na referida Lei n® 378/37, a estrutura era constituida
por um Conselho Consultivo e o Museu Nacional de Belas-Artes — MNBA e outros
que viessem a ser criados deveriam colaborar com o SPHAN e participar, por
meio dos seus diretores, do Conselho Consultivo.

Mério de Andrade aceitou e permaneceu no quadro funcional do SPHAN
até o ano de 1945, com breve interrupcdo enquanto esteve na Capital Federal,
junto com o amigo Rodrigo, com guem manteve contatos quase diarios.
Inventariou os monumentos histéricos de Sao Paulo e executou diversas obras de
restauracao a custa da Unido.

Melo Franco redigiu a lei que regulamentaria a referida prescricao
constitucional. O projeto de lei foi encaminhado em 1937 ao Congresso, tendo
sido aprovado pela Camara dos Deputados, recebido emendas no Senado e,
quando retornava para a Camara, o pais foi surpreendido pelo golpe de Estado.
N&o obstante o regime discricionéario, entre suas primeiras medidas, promulgou o
Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, organizando a “protegao do
patrimdOnio histérico e artistico nacional”’. Esta circunstancia fez com que fosse
vinculada a legislacdo de protecdo a ideia de ser autoritaria e de servir como
instrumento a um Estado ditatorial.

O Decreto-Lei n° 25 ndo é muito claro em relacdo a criacdo de outros
museus. Segundo a musedloga Lygia Martins Costa, Rodrigo [...]Jcom
sagacidade deixava margem para criar suas proprias unidades se assim o
julgasse convir[...] (COSTA, 2002, p. 79), mas oferecia apoio aos estados e
municipios caso eles quisessem cria-los.

Por outro lado, ndo se pode esquecer que o Decreto permanece em vigor
até os dias atuais e, se for percebida detalhadamente a estrutura da instituicdo, &
possivel verificar que em todas as etapas do processo de tombamento, ou de
proposta de criagcdo de unidades, desde a identificacdo do bem cultural até a
homologacdo ministerial, cabem acbes populares quando os interessados se
sentirem inconformados com as decisdes tomadas. Algumas criticas recentes,
sob outro ponto de vista, procuram caracterizar o Decreto-Lei n® 25 como um
retrocesso em relacdo ao anteprojeto elaborado por Mario de Andrade. Naquela
época, porém, o proprio Mario de Andrade manifestou-se com grande lucidez e

demonstrou maior compreensao do que alguns criticos atuais.
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Em 2 de janeiro de 1946 é disseminado o Decreto-Lei n® 8.534 que
transforma o SPHAN em Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —
DPHAN, com quatro distritos regionais: Recife, Salvador, Belo Horizonte e Séo
Paulo. No mesmo ano, em 18 de setembro, foi promulgada a Nova Constituicéo,
a qual estabelece no art. 175, que os bens culturais da nacao ficam sob a
protecdo da esfera publica com destaque para “ As obras, monumentos e
documentos de valor historico e artistico, bem como monumentos naturais, as
paisagens e os locais dotados de particular beleza ficam sob a protecdo do poder
publico”. Permanece o foco autoritario e direcionado para a preservacdo do
patrimonio dos grandes vultos.

Apesar de ter direcionado suas acfes mais para os bens edificados, o
SPHAN promoveu importantes iniciativas em relacdo aos museus, marcando um
novo momento, a exemplo de medidas que procuravam impedir a saida de pecas
do Patrimbnio do pais e o surgimento de uma politica de criacdo dos museus
nacionais, iniciada com o Museu Nacional de Belas Artes, em 1937, o Museu da
Inconfidéncia, em 1938, o Museu Imperial, em 1940.

A partir de 1970 o DPHAN é transformado em Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN e, no ano de 1979, é dividido em
Secretaria do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, na condicdo de
orgdo normativo, e na Fundacdo Nacional Pr6-Memodria — FNPM, como 6rgéao
executivo, sendo extintos em 1990 para darem lugar ao Instituto Brasileiro do
Patrimonio Cultural — IBPC, provocando uma crise com reflexos até os dias
atuais, s0 amenizadas quando o diplomata Paulo Sérgio Rouanet assumiu o
Ministério da Cultura e passou a se empenhar na sua reordenacdo, criando,
sobretudo, a lei de apoio a cultura que estimulou os investimentos pela iniciativa
privada em projetos culturais de preservacao.

Em 1995, por meio da Medida Provisoria n° 752, o IBPC é transformado
novamente em IPHAN, readquirindo a sua antiga denominagdao, mantendo,
contudo, a mesma estrutura do IBPC, como autarquia federal vinculada ao
Ministério da Cultura, tendo por finalidade identificar, proteger e promover o
patrimonio cultural brasileiro, atuando em todo o territorio nacional, através de 98

unidades, que incluem Superintendéncias Regionais, Sub-Regionais, Escritérios
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Técnicos, Museus Nacionais, Museus Regionais, Casas Historicas e Centros

Culturais, além de suas unidades centrais.

2.2 O SPHAN de Rodrigo Melo Franco de Andrade

A frente do SPHAN desde o periodo em que este funcionou em carater
experimental, no ano de 1936, Rodrigo de Melo Franco de Andrade teve a
oportunidade de vivenciar todos 0s momentos por que passou a instituicdo desde
as definicBes, orientacdes e 0s critérios que passaram a presidir a atuacdo do
orgao, bem como, a consolidacdo da sua politica de atuacdo, até a sua

aposentadoria em 1967.

As dificuldades enfrentadas por Melo Franco foram iniumeras. Foi obrigado
a limitar a acédo institucional as iniciativas que viessem a consagrar, no plano
juridico, as restricbes ao direito de propriedade, derivadas do tombamento; bem
como o de promover a pesquisa e o conhecimento sistematizados sobre o que
deveria constituir o patriménio nacional e salvar os bens que se encontravam
ameacados pelo abandono e pelo desleixo, até porque, “[...] possuimos joias de
arte e monumentos que chamam a atengcdo de técnicos mundiais...”,
(Monumentos Histéricos e Arqueoldgicos do Instituto Panamericano de Geografia
e Historia, 1961, p. 19) segundo ele.

Essa fase foi chamada por Mario de Andrade de “heroica”, tendo em vista
as dificuldades, incompreensdes e lutas na preservacédo dos bens patrimoniais do
pais que estavam presentes no dia-a-dia do diretor do SPHAN. Foi assim que
Melo Franco revelou-se um homem sensivel, mas também astuto, a frente de
uma equipe reduzida para cobrir todo o territério nacional, além de ter que
assumir as funcdes de principal redator das publicacbes do patriménio com
destaque para a “Revista do Patriménio”, e uma série intitulada “Publicagdes”, a
fim de sensibilizar a sociedade sobre a importancia das acdes de preservagédo do

patriménio historico e artistico nacional.
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No ano de 1944, Melo Franco convida Edson Motta*® para ocupar o cargo
de conservador do SPHAN e, em 1945, ele comega a organizar o Setor de
Conservacao e Restauracdo de Obras de Arte, criando um pequeno laboratério
em 1947(SHARF, 1998, p. 4), permanecendo no cargo de diretor e conservador-
chefe até 1976. Em relacdo ao funcionamento das atividades, o Setor de
Recuperacado de Pintura, Escultura e Manuscritos, era subordinado a Divisédo de
Conservacao e Restauracao, diretamente subordinada ao Diretor Geral.

Nesse momento € institucionalizada a conservacao e restauracdo dos bens
moveis no Brasil, sob a tutoria de um 6rgao federal. Mas h& de se analisar o
tempo perdido entre as primeiras proposi¢coes para estruturacédo da instituicdo e a
efetiva mencdo das acdes de preservacdo do patrimdnio movel que sé foram
regulamentadas em 1964, por meio da Portaria Ministerial de 20 de fevereiro,
publicada no Diéario Oficial n® 43, de 04 de margo de 1964, p. 2.174.

Analisando a documentagdo nos fundos administrativos do Arquivo
Noronha Santos, referentes ao Setor de Conservacéo e Restauracao de Obras de
Arte, é possivel concluir que a escolha para executar as acées de conservacao e
restauracao era determinada em funcdo das mesmas escolhas que 0s processos
de selecdo do patrimdnio nacional, ou seja, igrejas representativas do barroco,
esculturas policromadas em sua maioria religiosas, pinturas de cavalete, retratos
de grandes vultos ou paisagens relacionadas com a historia dos dominadores e
obras de arte sobre papel, como gravuras, mapas, desenhos, com 0S mesmos
referenciais historicos.

Ao verificarmos ainda algumas correspondéncias de Melo Franco,
principalmente as desse periodo inicial, chama a atencdo os frequentes apelos
que dirigia aos técnicos, no sentido de apressarem a instrucdo dos processos de
tombamento. A correspondéncia com Mario de Andrade, nesse sentido, €

bastante esclarecedora. Melo Franco tinha consciéncia de que atravessava uma

*3 Edson Motta nasceu em Juiz de Fora/MG, no ano de 1910 e morreu no Rio de Janeiro, em 1981.
Pintor, restaurador e professor. Fez a Escola de Belas Artes e tendo ganho um prémio de viagem
ao exterior, aproveitou para estudar novas técnicas de pintura. Ao voltar ao Brasil, trabalha na
execucdo de alguns afrescos na igreja matriz da cidade Dores do Turvo em Minas Gerais. Em, 1944,
retorna ao Rio de Janeiro, onde assume o Setor de recuperacdo de obras de arte do SPHAN e atua
entre 1945 e 1980 como professor de teoria, técnica e conservagédo da pintura na Escola de Belas
Artes da Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro. Entre suas
publicacdes estdo O Papel: Problemas de Conservacdo e Restauracdo, de 1971, e Iniciacdo a
Pintura, de 1976, ambos escritos em parceria com Maria Luiza Salgado. (SCHARF, 1997).
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conjuntura passageira e aparentemente favoravel, que n&do poderia perdurar por
muito tempo. De fato, os tempos de Melo Franco foram tempos cada vez mais
dificeis. Em sua correspondéncia, depoimentos, declaracfes e mesmo despachos
em processos, é claro o seu inconformismo com as resisténcias e dificuldades
que Ihe eram criadas diariamente.

N&o estava mais no periodo em que o pais vivia agitacdes politicas,
propiciando uma atmosfera para a investigacao intelectual, aliada a uma ordem
politica e social instaurada em 1937 por Getulio Vargas, representando um
momento privilegiado para a investigagao da sociedade brasileira. Foram nesses
anos que se deu a construcdo de uma conformacgdo social que tinha como
principal instrumento politico a producdo de uma cultura politica que
possibilitasse a legitimacdo da ordem recém-restaurada e, principalmente, fosse
capaz de estabelecer um novo imaginéario social.

Na década de 60 o pais atravessou um novo surto de desenvolvimento
com consequéncias desastrosas para o meio urbano, fato que renovou o debate
sobre a preservacao do patriménio. Buscava-se rever 0s conceitos que a regiam
e definir novos instrumentos de protecdo e valorizacdo, recorrendo-se, inclusive,
a experiéncia acumulada no plano internacional.

As atencdes, até o momento, haviam se concentrado quase que
exclusivamente nos edificios isolados, selecionados entre tantos outros por se
acreditar que reuniam os valores da cultura nacional, os “monumentos histéricos
e artisticos”, os simbolos da nacionalidade ou, como afirmou Rodrigo Mello
Franco de Andrade, “a carteira de identidade do povo brasileiro” (Monumentos
Historicos e Arqueoldgicos, do Instituto Panamericano de geografia e Histéria,
1961, p. 107). Mas, os debates promovidos pelos organismos de cooperagao
internacional fizeram aflorar novas indagacdes, apresentando-se o problema da
preservacao urbanistica e dos bens moveis. Questionou-se a exclusividade dos
cuidados aos monumentos e dos objetos excepcionais, em face das continuadas
agressfées ao meio urbano que desfiguravam e destruiam os ambientes
tradicionais, o carater e a fisionomia adquiridos no tempo pelas cidades.
Progressivamente as preocupacdes alargaram os horizontes, do “monumento” e
do seu entorno, chegando-se a cidade, mesmo assim, reconhecida como “centro

histérico”.
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Desta forma o Brasil, signatério das principais cartas internacionais sobre a
preservacdo do patriménio, promoveu a protecdo dos nucleos urbanos
ameacados, tendo inscrito em seus Livros do Tombo, na década de 60, as
seguintes cidades: Petropolis, Diamantina, Cabo Frio, S&o Cristévao, Olinda e
Porto Seguro. Na década de 70 foi o momento de: Cachoeira, Alcantara, S&o
Luis, Goias, Rio de Contas, Itaparica e o Centro Histérico de Salvador. As
cidades de Ouro Preto, Mariana, Serro, Tiradentes e S&o Jodo Del Rei ja se
encontravam tombadas desde 1938 e as cidades de Parati e Vassouras foram
inscritas em 1958. Periodo esse que alguns museus e casas histodricas,
juntamente com seus acervos museoldgico, bibliografico e arquivistico, foram
também tombados. Com isso, os problemas se multiplicaram e ficou evidente que
a dificuldade seria cada vez maior para o atendimento basico das questdes de
preservacédo. Verificou-se, entdo, a necessidade de atribuir destinagdo social ao
conjunto dos bens protegidos que permaneciam em grande parte abandonados
ou impropriamente utilizados.

Apesar da caracteristica da fase de Melo Franco estar voltada para o
chamado “pedra e cal”’, em razdo dos privilégios direcionados aos monumentos
arquitetonicos, logicamente os consagrados pelo autoritarismo do Estado Novo,
por meio das construgdes arquitetdnicas que exerciam a representacao do poder
instituido pelos edificios do periodo colonial, igrejas do periodo barroco, quartéis,
fortes, fortalezas e palacios, ressaltamos a importancia dada por Melo Franco e
seus técnicos ao 1° Congresso Nacional de Museus realizado na segunda
quinzena de julho do ano de 1956, na cidade de Ouro Preto (MEC/SPHAN/PRO-
MEMORIA, 1987,p. 158).

Houve, ainda, apresentacdo de Oscar Niemeyer* para o Museu
Venezuelano, muito apreciado por todos e outros interessantes como o de Afonso
Eduardo Reidy,* para o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, propondo

solugdes impostas para uma instituicdo museoldgica, mas também preservando

* 0 arquiteto Oscar Niemeyer, nasceu no Rio de Janeiro, em 1907 e tem sido o arquiteto brasileiro
mais premiado no exterior, bem como exibe um conjunto de obras no Brasil e no exterior que o coloca
como um dos expoentes da arquitetura universal. Disponivel em: http://www.biografia.inf.br/oscar-
niemeyer-arquiteto-biografia.html. Acesso em: 26.Jan.2011.

5 Affonso Eduardo Reidy, nasceu em Paris, em 1909 e morreu no Rio de Janeiro em 1964. E
considerado o arquiteto brasileiro pioneiro da arquitetura moderna no pais. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/affonso_eduardo reidy. Acesso em: 26.Jan.2011
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os efeitos monumentais de uma obra de arquitetura contemporanea, ou seja, 0s
efeitos plasticos da constru¢do monumental.

Projetos de propor¢cdes menores também foram apresentados, bem como
fotografias e desenhos de adaptacbes em construcdes ja existentes, como 0s
casos do Museu das Missbes, projetado sobre remanescentes de ruinas
indigenas, no Rio Grande do Sul, o Museu de Arte Popular de Recife e o Museu
do indio do Rio de Janeiro, todos com propostas de revitalizacdo de espacos ja
construidos. Diversos projetos e obras jA haviam sido realizados em grandes
museus nacionais, mas estes projetos ndo foram apresentados.

Além dos quatro museus nacionais acima mencionados, na gestdo de
Rodrigo foram criados o Museu das Missfes Jesuitas, no Rio Grande do Sul, em
1940 e, mais trés em Minas Gerais, para testemunhos da historia colonial, o
Museu do Ouro, em Sabara, em 1945, o Museu de S&o Jodo Del Rei, em Sé&o
Joao Del Rei, em 1946 e o Museu do Diamante, em Diamantina, em 1954.

Com todas as dificuldades, temos que considerar que, ao longo da gestao
de Melo Franco, o SPHAN foi um 6rgéo que atuou de forma eficaz na defesa das
demandas do Poder Executivo, onde se conseguiu consolidar uma estrutura
administrativa e definir a nogcéo de preservacao do patrimonio, apesar dos parcos
recursos orcamentarios, humanos e da abrangéncia do territério nacional,
conciliado a um discurso ideoldgico de identificar o patriménio historico e artistico
nacional.

Em 24 de junho de 1967, Rodrigo Melo Franco solicita aposentadoria e
indica, para substitui-lo, o arquiteto Renato Soeiro que ficou a frente da instituicao

no periodo compreendido entre 1967 e 1979, em plena ditadura militar.

2.3 Renato Soeiro a frente do SPHAN: 1967 — 1979.

Arquiteto de formacdo e funcionario do SPHAN, desde 1938, Renato
Soeiro assume a direcdo da instituicdo por indicagcdo de Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Sua gestao, durante a ditadura militar, compreendeu o periodo entre os
anos de 1967 a 1979. Apesar da indicacdo de Melo Franco e do seu apoio até a
sua morte, Renato Soeiro ndo teve o mesmo espaco junto as personalidades e

autoridades. “[...] embora fosse considerado o legitimo sucessor do fundador do
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SPAHN, ndo gozou, como ele, do mesmo prestigio [...], como afirma Fonseca
(2005, p.41).

Seu foco de atuacdo em relacdo aos conceitos e valores, relacionados com
a preservacao do patrimbénio, permaneceram iguais aos da gestdo anterior, ou
seja, o olhar sobre a nacionalidade, a excepcionalidade, os valores estéticos e
estilisticos, embutidos nas acfes do exercicio de poder de policia, mas voltado
para o inicio da descentralizacdo. Mantinha os principios fundadores da criacao
do 6rgéo para os tombamentos dos bens representativos da arte e da arquitetura
colonial e da cultura de elite, mas temos que destacar a elaboracéo de um projeto
encaminhado para a Comissdo de Educacdo da Organizacdo dos Estados
Americanos — OEA, referente a criacdo de um Laboratério-Atelier para os bens
culturais moveis a ser localizado no Brasil com o objetivo de atender “estudantes
oriundos dos paises situados na regido sul da América, bem como os trabalhos
de conservagao a serem realizados no pais” (BRASIL, 1968). Nao se tem noticia
do deferimento do referido projeto.

Apesar disso, foi na Gestdo de Renato Soeiro que, em 1970, ocorreu o
Compromisso de Brasilia, o primeiro documento nacional de protecdo do
patriménio cultural, resultante do I° Encontro de Governadores de Estado,
Secretarios Estaduais da Cultura, Prefeitos e representante de instituicdes
culturais, com o objetivo de complementar as medidas necessarias a defesa do
patriménio histérico e artistico nacional. Desse encontro, surgem orientacdes
quanto a criacdo de cursos superiores, segundo orientacdes do IPHAN e do
Arquivo Nacional, para a formacdo de arquitetos especialistas em restauracao,
conservadores de pintura, escultura e documentos.

Em outubro de 1971, surge o segundo documento de protecdo ao
patrimoénio cultural, o Compromisso de Salvador, resultante do Il Encontro de
Governadores para a Preservacdo do Patrimbnio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Natural do Brasil. Esse Compromisso ratifica o Compromisso de
Brasilia, ressaltando a necessidade de verbas especificamente direcionadas as
atividades de manutencdo fisica do patriménio nacional, especialmente
protegidos, por lei. Além disso, ressalta a importancia da criagcdo do Ministério da
Cultura e de Secretarias ou FundagOes de Cultura nacionais e estaduais. Esse

documento completa o primeiro, uma vez que o anterior propunha a formacéo de
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profissionais que atuassem junto a conservagdo do patriménio nacional e esse
propBe diretrizes, orcamentarias e legislativas, sem as quais a satisfatoria
manutencao do patriménio nacional ndo acontece.

Temos que fazer referéncias a Jarbas Passarinho®®, entdo Ministro da
Educacao e Cultura, que, conforme aponta Fonseca (2005, p. 142), foi o maior
incentivador para 0 acontecimento desses encontros, pois considerava que a
responsabilidade pela preservacdo do patriménio nacional deveria ser de
responsabilidades das diversas esferas da federacdo. Contudo, percebe-se que a
maioria dos resultados, principalmente do Compromisso de Brasilia, ficaram no
papel, principalmente os contetudos relacionados com as grades curriculares dos
CUrsos propostos.

Esse periodo de Renato Soeiro pode ser destacado, também, pela nova
politica de tombamentos, dirigida para a preservacao de conjuntos urbanisticos.
Com isso, é criado o Programa das Cidades Histéricas - PCH, como
consequéncia dos trabalhos desenvolvidos por um grupo interministerial, no ano
de 1973. A criacdo do PCH foi importante para o IPHAN, pois manteve a
instituicdo responséavel pela parte conceitual e técnica, mas ampliou 0s recursos
financeiros e administrativos que tanto carecia na instituicao.

AlteracOes foram realizadas na denominacdo do Setor de Conservacgao e
Restauracao, uma delas é a extingdo da terminologia de “Recuperacao”, adotada
pelo setor em 1966. Apesar da utilizacdo dos termos Conservacdo e
Restauracdo, 0 que se vé é uma compreensdo mais avancada em termos
conceituais, atendendo as discussdes que estavam sendo realizadas no ambito
internacional.

Edson Motta, em 1972, apresenta uma proposta para Renato Soeiro,
referente a reformas do Setor de Conservagdo e Restauracdo do IPHAN.
Analisando a documentacéao verifica-se a ampliacao de se¢des com o0 objetivo de
respeitar os aspectos técnicos direcionados a cada suporte, especificamente, e a
aquisicdo de novos materiais e equipamentos para dar suporte a tais acdes.

Analisamos a relacdo geral dos equipamentos onde esta incluida “1 prensa

% Jarbas Passarinho, nascido no Estado do Acre em 1920, ingressou no Rio de Janeiro na carreira
militar chegando a Tenente-Coronel e ocupou importantes cargos politicos como Governador,
Senador e Ministro. Disponivel em:
http://www.senado.gov.br/senadores/senadores biografia.asp?codparl=1764&li=48&Icab=1987-
1991&If=48. Acesso em 26.Jan.2011

64


http://www.senado.gov.br/senadores/senadores_biografia.asp?codparl=1764&li=48&lcab=1987-1991&lf=48
http://www.senado.gov.br/senadores/senadores_biografia.asp?codparl=1764&li=48&lcab=1987-1991&lf=48

copiadora; 12 laminas de vidro plano, dimensdes de (0,800x0,800x0,0005) m;
seis pincas de tamanhos diferentes; uma estante portatili para secagem de
papéis; seis tesouras de tamanhos diversos, 1 guilhotina” e podemos concluir o
guanto sédo timidas as solicitacdes, ainda mais, se considerarmos um Setor com
abrangéncia Nacional (BRASIL, 1972).

Mais uma vez, em 1978, por meio da documentacéo consultada verifica-se,
a mudanca de nomenclatura desse Setor, de Setor de Conservacdo e
Restauracado de Pintura, Escultura, Talha, Manuscritos e Codices, para Centro de
Conservacgéo e Restauragdo de Bens Culturais. Nesse momento, ja se percebem
as mudangas que se apresentavam no cendrio internacional em que a amplitude
do olhar transforma o patriménio historico e artistico para patrimdénio cultural,
abrangendo uma variedade de bens culturais. Nesta época quem assina 0s
documentos inerentes ao Setor, como Diretora, € Maria Luiza Guimarées
Salgado, ex-aluna, ex- estagiaria nos anos de 1960 e, posteriormente, contratada
como assistente de Edson Motta, que havia saido da instituicdo em dezembro de
1976 (BRASIL, 1976).

Em alguns documentos administrativos do IPHAN, encontramos a
justificativa para a alteracdo na denominacdo do setor, assim: “Centro de
Conservacdo — E ainda o termo mais adequado para definir as fungdes da
unidade de trabalho que promove a preservacdo da heranca cultural de uma
comunidade”. Com uma proposta para que o Centro seja dividido em setores: -
Oficinas de Conservacdo e Restauracdo; Laboratérios Técnicos de Conservacao
e Restauracdo e Laboratério. O documento consta ainda de uma visdo

profissional, embasada por metodologia cientifica de trabalho:

“[...] o apoio da informagao cientifica deve ser a base do
trabalho de conservacdo e restauracdo. Isto ndo exclui a
importancia enorme que a habilidade e a experiéncia adquiridos
pelo técnico representam para a realizacdo desta tarefa.
Cientistas e técnicos devem trabalhar de comum acordo para
chegarem a um resultado compensador.”(BRASIL, 1978)

Renato Soeiro buscou adaptar a instituicAo aos novos tempos,

principalmente no que diz respeito as recomendacOes de preservacao cultural,
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como as definidas por organismos como a UNESCO, mas mesmo assim, foi fiel

as diretrizes de Rodrigo Melo Franco.

No ano de 1979, Renato Soeiro € exonerado da Presidéncia do IPHAN,
onde trabalhou por 41 anos, sendo metade deles como Chefe da Divisdo de

Conservacao e Restauro.

2.4 A revolucédo de Aloisio Magallhéaes

Para substituir Renato Soeiro, foi nomeado em 1979 o artista plastico
Aloisio Sérgio Magalhdes*’ como presidente do IPHAN, que naquele momento
inaugura uma nova trajetoria para a instituicdo. Magalhdes trazia consigo a

experiéncia do “ Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC*”, programa
desenvolvido no ambito da Universidade de Brasilia — UNB, que tinha o intuito de
buscar respostas as indagacdes acerca da “fisionomia propria” do povo brasileiro
de forma a resgatar a antiga discussao da identidade nacional, estabelecendo
uma vinculacdo da questdo cultural a questdo do desenvolvimento, caminhando
de forma semelhante a Méario de Andrade e outros modernistas de 1922, que
viam a reflexdo e compreensdo da cultura a partir da necessaria realidade
contemporanea brasileira.

O programa do CNRC vigorou no periodo de 1975 a 1980, e tinha como
principal objetivo o estabelecimento de um sistema referencial basico que
proporcionasse a descricdo e a analise da cultura brasileira e sua dinamica.

A gestéo de Aloisio Magalh&es foi pautada por uma inovacdo de conceitos,

uma reformulagcdo administrativa e a implementacdo de novos projetos,

" Aloisio Magalhaes foi um criador miltiplo, Pintor, desing gréafico, administrador cultural. Nascido em
Recife no ano de 1927, morreu no dia 13 de junho 1982, apés sofrer um violento derrame cerebral em
Veneza, numa reunido de Ministros da Cultura dos paises de lingua latina, apds ser eleito presidente
do encontro. Fez um pronunciamento apaixonado em defesa das questdes prementes da nossa
sociedade em oposicdo aqueles habituados a tratar a cultura exclusivamente por sua vertente culta.
Disponivel em: http://biblioam.wordpress.com/abiblioteca/. Acesso em: 26.Jan.2011

“® O CNRC foi criado por um pequeno grupo que se reunia em Brasilia em busca de uma nova
identidade do povo brasileiro, mas desta vez vinculado ab questdo cultural a questdo do
desenvolvimento. Faziam parte deste grupo além de Aloisio Magalhdes, o embaixador Wladimir
Murtinho, o entdo Ministro da Indistria e Comércio Severo Gomes, o0 Secretario da Educacao e
Cultura do Distrito Federal, os professores da Universidade de Brasilia, Fausto Alvim Junior, Cordélia
Robalinho e Barbara Freitag. (FONSECA, 2005, p. 163)
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abarcando, até entdo, quase todas as areas da cultura, que permitia a expansao
da maquina estatal, tdo conservadora. Conforme Fonseca (2005) “vivia-se nos
anos 70 uma invejavel situacdo de excecdo no emperrado universo dos servicos
publicos brasileiros, em que o trabalho tinha um sabor de ato inaugural, orientado
com habilidade e alegria pela personalidade impar de Aloisio” (ldem, p. 220).
Joaquim Falcéo, ao descrever sobre o periodo, exemplifica de forma interessante
0 que acontecia: “[...] parafraseando Guimaraes Rosa: “De tao egocéntrica, ela se
coleciona.” (FALCAO, 1985, p.18)

Uma tentativa de buscar uma inovacdo e, ao mesmo tempo, mais
agilidade nas execucdes administrativas, foi a criagdo da Fundacao Nacional Pro-
Meméria*®, como um facilitador para repasses de recursos orcamentarios,
ampliacdo do quadro de pessoal, assinaturas de convénios com outras
instituicdes, interagcbes com organizacbes nas diversas esferas do poder,
incluidas a sociedade civil, tudo visando a melhor forma de articular a
heterogeneidade da cultura brasileira. Comandar mudancas era necessério, e a
disposicdo de Aloisio foi percebida em seu discurso de posse na diretoria da

instituicdo, onde recita um poema de Camdoes:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianga.
Todo mundo é composto de mudanca

Tomando sempre novas qualidades. (FALCAO, op. cit., p.19)

Segundo Maria Cecilia Londres (2005, p. 192), “o perfil dos agentes
recrutados por Aloisio Magalhdes para esta nova jornada”, diferenciava-se do
quadro funcional inicial da instituicdo, que em sua maioria, era de arquitetos e
historiadores e os museologos lotados nos museus. Agora surgiam na instituicao,
profissionais das demais areas: matematica, educacdo, informética,
biblioteconomia, documentacao, cientistas sociais, criticos literarios, etc. Este era
o0 momento de agregar profissionais com uma diversidade académica e com a
sensibilidade para desenvolver interesses por mais de uma é&rea do saber. Tal

requisito foi considerado de fundamental importancia para compatibilizar com a

9 Criada pela Lei n° 6.757 de 26 de novembro de 1979.
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proposta do CNRC nesse novo momento da instituicdo, marcado pelo debate
permanente entre os diversos segmentos representativos da sua estrutura.
Coerente, Aloisio Magalhdes manteve, o tempo inteiro, a preocupacdo em
compartilhar conceituacdo e acdo. Teoria e pratica, promovendo uma reflexdo
critica e uma renovacao para a compreensdo do bem cultural. Este deveria ser
apreendido no seu sentido mais amplo e abrangente, integrando um sistema
ordenado de atividades humanas na sua dindmica. Desta forma, estariam
contemplados ndo s6é os bens médveis e imoOveis cujos valores historicos e
artisticos ha muito sdo reconhecidos, os denominados “bens culturais
consagrados”, mas também “uma gama importantissima de comportamentos, de
fazeres, de formas de percepcéo inseridas na dinamica do cotidiano, os bens

culturais ndo consagrados”.

O IPHAN orientou-se pela idéia de cobrir todo o pais nem sempre
ouvindo a comunidade sobre a conservagcdo de seu patriménio.
N&o sou a favor desta idéia. Esta postura elitista de tantos anos
talvez seja conseqiiéncia do préprio sistema politico brasileiro, no
seu sentido histérico e tradicional. A acdo que vamos procurar

7

empreender é tentar fazer com que a comunidade, nos seus
afazeres e na sua vida, se conscientize de sua ambiéncia cultural.
Isto é, temo que procurar dar a comunidade um status de vida que
Ihe permita entender por que determinado prédio estd sendo
preservado. Em outras palavras, a prépria comunidade é a melhor
guardia de seu patriménio. (FALCAO, 1985, p. 188-189)

Defendia com énfase os principios da descentralizagcdo, da
interdisciplinaridade, do reconhecimento da pluralidade cultural, da interagcdo das
diferentes culturas. A valorizacdo dos bens culturais ndo consagrados, a protecao
do produto cultural do brasileiro e 0 compromisso da devolu¢cdo do conhecimento
acumulado e produzido também foram eleitos com os principais componentes de
uma acao politica dos oOrgdos publicos de preservacdo dos bens culturais,
correspondendo aos anseios da nacdo que a época iniciava o processo de
redemocratizacdo, mesmo que de forma paulatina.

Os foros internacionais de preservagdo cultural, nesse momento ja
preconizavam nova perspectiva de atuacdo, tendo como premissa béasica o
desenvolvimento das novas politicas culturais, condicdo indispensavel para

assegurar a conservacao e a melhoria da qualidade de vida da populacao,

68



evidenciando a dimensao politica do problema, e possibilitando a ampliacdo dos
interesses dos técnicos especializados em preservacgao.

A formulacdo de uma nova politica cultural deveria fornecer subsidios para
a solucdo do desenvolvimento do Brasil, mas esbarravam nas questfes
econdbmicas e sociais, que considerava inadequados em um pais
subdesenvolvido.

As consideracdes de Aloisio em relacdo aos museus sdo de que muitas
vezes “sufocam e mumificam” os objetos que recolhem pela propria
impossibilidade que tem de “classificar, de organizar e de arranjar esse material
de maneira competente e conveniente para devolver aos jovens brasileiros”. Em
entrevista a Marcia Cezimbra, intitulada “Museus do Rio. Patrimonio Histérico e
Cultural as moscas”, Magalhdes discorre sobre a auséncia de uma politica
adequada para museus, que englobem as questdes de infra-estrutura e chega a
fazer criticas até ao fechamento para limpeza as segundas-feiras. O mais
importante é a afirmacgao que faz: “ [...] temos coisas valiosissimas, apesar das
dispersdes|...]” (FALCAO, 1985, p.158)

Em seu discurso de saudacao aos participantes do VII Congresso Nacional
de Museus, realizado no Rio de Janeiro, em 18 de maio de 1982 (FALCAO, op.,
cit.,, p. 163), se coloca intimo dos profissionais ali presentes, por ter realizado no
Louvre um curso de Museus, com bolsa de estudos do governo francés, no inicio
dos anos de 1950, enaltece o esforco empreendido pela area museoldgica e diz
nao poder fazer promessas em relacdo a area, mas que tudo indica que vai
melhorar.

Em varios outros momentos, Magalhdes profere seus discursos, numa
perspectiva que constata a valoragcdo da preservacdao dos bens culturais,
enfatizando o carater dinamico proposto a questéao cultural. S6 que Aloisio morre
prematuramente, em 1982, comprometendo parte das mudancas tdo almejadas e
ensaiadas no ambito das politicas publicas.

Podemos inferir que 0os avangos conceituais das praticas postas em agéo a
eépoca de Aloisio Magalhdes foram inseridos nos preceitos constitucionais de
1988, compreendendo o patriménio cultural em sua amplitude, o que pode ser

visto na Secdao Il — Da Cultura, Art. 216, a saber:
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Art. 216. Constituem patrim6nio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira,nos quais se incluem:

I- as formas de expressao;
II- os modos de criar, fazer e viver;
Ill- as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, argueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico.(BRASIL, 1990, p. 168)

No ano 2000, um decreto datado de 4 de agosto, institui, no Brasil, o
Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial e cria o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial, com objetivo de ampliar a protecdo, preservagcdo e
valorizagdo dos bens simbdlicos brasileiros, remontando as ideias de Mario de
Andrade no ano de 1936 e resgatada nos anos de 1970, pelo CNRC e, em

seguida, pela extinta Fundagdo Nacional Pr6-Memoéria.*

2.5 A organizagdo contemporanea dos museus

A estrutura organizacional imposta ao setor cultural brasileiro pela reforma
administrativa de 1990, com algumas excec¢des, manteve-se inalterada até o
inicio da década seguinte. Essas limitagbes de infra-estrutura foram
acompanhadas de politicas publicas com tendéncia de reducdo da participacao
estatal no desenvolvimento das agdes culturais.

Somente no ano de 2003, o Ministério da Cultura - MinC , seguindo a
tendéncia do novo governo, reorganizou e passou a formular e induzir politicas
publicas de abrangéncia nacional. Nesse processo as suas instituicdes
vinculadas foram fortalecidas e naquele ano foi criado, no ambito do IPHAN, o
Departamento de Museus e Centros Culturais - DEMU , sendo, no mesmo

periodo, introduzido, no Plano Plurianual de Acdo do Governo Federal/2000-2003

% A Comiss&o e o0 Grupo de Trabalho do Patrimdnio Imaterial foram constituidos, em sua maioria, por
conselheiros, técnicos e especialistas que atuaram na FNPM durante a gestdo de Aloisio Magalhaes.
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- PPA®, 0 Programa de Trabalho Museu, Meméria e Cidadanias, com o objetivo
de revitalizar os museus e criar condi¢bes para a sua auto-sustentabilidade, que
permanece até os dias atuais.

Segundo os documentos oficiais do IBRAM, foi necesséaria a ampliacdo do
que era previsto no PPA, pois estavam restritas somente aos museus federais, da
mesma forma que n&o proporcionava parcerias entre as demais esferas da
federacdo, tdo necessarias para a promocdo e a valorizagdo do patrimdnio
cultural musealizado. Com isso, foi estabelecida uma Politica Nacional de Museus

PNM?, constituida de sete eixos programaticos para serem cumpridos em
quatro anos, a saber:

1 — gestao e configuracdo do campo museolégico;

2 — democratizacdo e acesso aos bens culturais;

3 — formacéo e capacitacdo de recursos humanos;

4 — informatizacdo de museus;

5 — modernizacao de infra-estruturas museoldégicas;

6 — financiamento e fomento para museus;

7 — aquisicao e gerenciamento de acervos museolégicos.

A PNM representou uma mudanca no Programa Museu, Memoéria e
Cidadania, anteriormente voltadas apenas para os museus federais, passando a
abranger todos os museus, de modo a ter coeréncia com a PNM e com 0s eixos
programaticos.

ApoOs essas acgoes, foi criado o Sistema Brasileiro de Museus — SBM, por
meio do Decreto n® 5.264, de 5 de novembro de 2004, que, ainda segundo o
IBRAM, veio a atender a uma antiga demanda do setor museoldgico explicitada
no documento base do PNM, pois uma das premissas dessa politica é a
constituicdo de uma ampla e diversificada rede de parceiros que, somando
esforgcos, contribuam para a valorizacdo, a preservacdo e o gerenciamento do
patrimonio cultural brasileiro, de modo a torna-lo cada vez mais representativo da
diversidade étnica e cultural do pais. A coordenacdo do SBM ¢é vinculada ao

Ministério da Cultura — MinC e, na composicdo do Comité Gestor do SBM, tem

*1 Nos seus artigos 165 e 166, a Constituicdo trata do plano PPA.

*’Disponivel em: http://www.museus.gov.br/sbm/downloads/politica_nacional museus.pdf. Acesso
em: 14.Dez.2010
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representado os seguintes oOrgdos: MinC, IPHAN, Ministério da Educacéo,
Ministério da Defesa, Ministério da Ciéncia e Tecnologia, Ministério do Turismo,
sistemas estaduais de museus, sistemas municipais de museus, museus
privados, Conselho Federal de Museologia, ecomuseus e museus comunitarios,
Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, Associacao Brasileira de
Museologia e instituicdes universitarias que tenham cursos relacionados a area
de museologia.

O SBM também tem como atribuicdo propor a criacdo e o aperfeicoamento
dos instrumentos legais para o melhor desenvolvimento das instituicbes
museoldgicas no Brasil. Dentre as mais diversas e significativas necessidades do
setor museoldgico, distinguem-se a falta de regulamentacdo, a disparidade de
procedimentos e a auséncia de critérios na gestdo e nas praticas do setor
museoldgico.

Como produto das acbes do SBM, o Comité Gestor entregou em 2006 ao
Congresso Nacional o anteprojeto do Estatuto dos Museus que foi transformado
em Lei n° 7.568/2006, que além de definir o conceito de museu, estabelece os
procedimentos de criacdo de instituicdes museoldgicas, identifica suas funcbes e
atribuicdes, e regula outras atividades especificas. Inclui ainda, como dever dos
museus, a elaboracdo e implementacdo de um Plano Museoldgico, contendo
diagndstico participativo, identificacdo dos espac¢os e conjuntos patrimoniais sob
a guarda dos museus, identificacdo dos publicos destinatarios e dos programas
essenciais.

Outra proposta do SBM foi a apresentacdo a Camara dos Deputados, do
anteprojeto que resultou na proposta de emenda a Constituicdo n° 575/2006, com
0 objetivo de alterar os artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal, estabelecendo
condicbes para a protecdo do patrimdnio museoldgico brasileiro. Prevé entre
outras coisas, que o Estado garantira a preservacao, a valorizacdo e o fomento
do patriménio museolégico da nacédo, reconhecendo os museus como unidades
de valor estratégico para diversidade cultural brasileira e para os processos
identitarios locais e regionais. Indica, também, que o Estado devera criar um
orgdo com a finalidade especifica de acautelamento, preservacéao, fiscalizacédo e

valorizagdo do patriménio museoldgico brasileiro.

72



Essas consideracdes séo relevantes quando se trata de pensar e
colocar em pratica uma politica publica especifica para museus.
Em outras palavras: a construcdo, na contemporaneidade, de uma
politica museal democratica e de interesse publico precisa
considerar a museodiversidade brasileira, bem como as reflexdes,
os debates, as praticas e as poéticas caracteristicas desse
universo em expansao (NASCIMENTO, 2006, p. 13-17).

Em 2009, é criado, pela Lei n°® 11.906, de 20 de janeiro de 2009, o Instituto
Brasileiro de Museus - IBRAM que substitui o IPHAN na gestdo dos museus
federais, com o objetivo de promover e assegurar a implementacdo de politicas
publicas para o setor museoldgico, “[...] aumento de visitagdo e arrecadagao dos
museus, fomento de politicas de aquisicdo e preservacdo de acervos e criacao

»n53

integrada entre os museus brasileiros. com vistas a contribuir para a

organizacao, gestao e desenvolvimento dos museus e seus acervos.

>3 Disponivel em: http://www.ibram.gov.br/:> Acesso em: 14.Dez.2010
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3 O MUSEU IMPERIAL

A abordagem deste capitulo é historicizar a criacdo do Museu Imperial,
inserido no contexto da politica cultural do Estado Novo, evidenciando os atores
envolvidos no projeto e as motivagdes da criacdo em 1940 do Museu Imperial na
Cidade de Petropolis, no Estado do Rio de Janeiro.

Vinculado ao Ministério da Educacédo e Saude, o Museu pretendia expor
objetos representativos da cultura material do passado monarquico, abrigando-os
num imével de valor histérico. O Museu Imperial em nenhum momento foi
considerado um museu com caracteristicas regionais, mais sim, um museu ja
especializado na Histéria Imperial do Brasil, com foco nacional e pretensdes
internacionais, no qual, se encontrariam pecas especificas do periodo, abrigadas
em um prédio também da mesma época. (SODRE, 1950, p.27)

O Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional nao iniciou o
processo de criacdo do Museu Imperial. Tal iniciativa partiu de cidadaos
petropolitanos que pretendiam evidenciar a importancia da cidade de Petrépolis,
compondo a histéria da cidade a partir da criagdo de um lugar de memaria do seu
passado monarquico. A instauracdo de uma politica federal de patriménio
possibilitou que a cidade reconstituisse a imagem de um periodo considerado
aureo da sua histéria, quando era destino privilegiado da familia imperial.

A proximidade do centenario de Petrépolis, na década de 1937 , reuniu um
grupo de intelectuais e representantes da alta sociedade para discutir e propor
sugestbes sobre as comemorac¢des que marcariam plenamente a data historica
da cidade. Duas correntes se formaram: a primeira, tendo a frente o Sr. Antonio
Joaquim de Paula Buarque54, que defendia o dia 29 de junho de 1945, data da

chegada dos colonos germanicos a Petrépolis; a segunda, representada por

**Antonio Joaquim de Paula Buarque nasceu em 13 de junho de 1881, em Maceid, Alagoas. Foi
médico, escritor, politico. Mudou-se para Petrépolis em 1904, onde trabalhou como médico
especializado clinica geral dos ferroviarios, por mais de 30 anos corridos. Muito querido pela
populacdo, entrou na politica e torna-se o segundo prefeito eleito pelo voto popular no municipio,
cumprindo  mandato de 10/08/1927 até 23/12/1929. Sua gestdo foi preciosa porque deu
extraordinaria organizacdo a administragdo, com énfase especial para os problemas da cultura, do
turismo e da atengdo médica e sanitaria a populacdo menos favorecida. Faleceu no Rio de Janeiro,
em 22 de outubro de 1950. Disponivel em: <http:// http://ihp.serraplanweb.com.br/site/>; Acesso:
22.Set.2010
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Alcindo Sodré *°, que defendia a data da assinatura do Decreto Imperial n® 155,
em 16 de margo de 1843, pelo Imperador D. Pedro Il, que arrendava as terras da
Fazenda Coérrego Seco ao Major Koeler para a fundacdo do povoamento de
Petropolis e, que mais a frente veremos com mais detalhes.

A corrente liderada por Alcindo Sodré venceu, mas uniram-se aos vencidos
para elaboracdo de um calendario de comemoracfes do centenario da cidade.
Alcindo Sodré, entdo vereador, apresentou a 28 de novembro uma indicacao para
a criacdo de uma comissao destinada ao estudo da histéria de Petrdpolis, o que
prontamente foi acatado pelo prefeito Yeddo Fiuza por meio do Ato Administrativo
de 28 de junho de 1937, instituindo uma Comissao composta por membros
ligados a Petropolis pela atuacédo publica de seus antepassados, ou ainda, pelo
proprio renome dos convidados.

A Comissdo composta pelo Principe D.Pedro Gastdo °°, Manoel Cicero
Peregrino da Silva, Max Fleiuss, Américo Jacobina Lacombe, Arthur Barbosa,

Mario Cardoso de Miranda, Germano Gouvéa, Ledo Teixeira Filho, Nereu Rangel

> Alcindo de Azevedo Sodré, foi mentor e primeiro Diretor do Museu Imperial. Nascido na cidade de
Porto Alegre, em 30 de novembro de 1895, veio ainda pequeno para Petrépolis, onde foi estudar no
Colégio Sao Vicente de Paulo que ocupou as dependéncias do Palacio Imperial, apds o0 banimento da
Familia Imperial. Em Petrépolis foi vereador nas legislaturas de 1922, 1924, 1929 e 1936, ocupando
varios cargos na mesa diretora, inclusive a presidéncia da camara. Faleceu em Petrépolis em 16 de
marco de 1952. (SODRE, 1950).

% D. Pedro de Alcantara Gastdo Jodo Maria Filipe Lourenco Humberto Miguel Gabriel Rafael
Gonzaga de Orléans e Braganca e Dobrzensky de Dobrzenicz, Mais conhecido como Dom Pedro
Gastéo, filho de D. Pedro de Alcantara de Orléans e Braganca e de D. Elisabeth Dobrzensky de
Dobrzenicz, neto da Princesa Isabel e do Conde d’Eu, consequentemente bisneto de D. Pedro lI,
nasceu durante o banimento da Familia Imperial Brasileira, no Castelo d’Eu, retornando ao Brasil aos
nove anos de idade, no ano de 1922, quando foi revogada pelo Presidente da republica, Epitacio
Pessoa a Lei do Banimento. Estabeleceu-se no Brasil a partir da Segunda Guerra Mundial, morando
em Petrépolis, no Paléacio do Grdo — Para. Muito popular, passou a ser conhecido como o “Principe
de Petrépolis”. D. Pedro Gastao passou a empenhar-se na anulagdo do documento em que seu pai
abdicou da linha sucessoéria imperial. Gracas a isso, a Familia Imperial dividiu-se em dois ramos: 0
chamado "Ramo de Petrépolis" e o “Ramo de Vassouras”, que abrigava os primos de D. Pedro
Gastado e cujos direitos dinasticos sao reconhecidos pela maioria dos monarquistas e pelas casas
reais estrangeiras. Dirigiu a Companhia Imobiliaria de Petropolis até o final do século XX.
Representante atuante do passado Imperial do Brasil acumulou os arquivos da familia e obras de arte
que sdo possiveis de contar a histéria de Petropolis. Realizou algumas doacfes para o Museu
Imperial, bem como, empréstimos para exposicfes temporarias. Sempre esteve presente nas
solenidades e nos bastidores do Museu Imperial. Os Ultimos anos de sua vida foram passados em
Villamanrique de la Condesa, proximo de Sevilha, na Espanha, propriedade de sua esposa, a Infanta
D. Maria da Esperanca de Bourbon e Orleans, infantaMorreu no dia 27 de dezembro de 2007, aos 94
anos, e foi sepultado na capela de Villamanrique de la Condesa. As autoridades petropolitanas,
juntamente com o Museu Imperial, renderam suas Ultimas homenagens, com celebracdo de varias
solenidades na Catedral e nos espagos do Museu. A maioria de seus filhos ainda residem em
Petropolis. <http://http://ihp.serraplanweb.com.br/site/>: Acesso: 23.Set.2010.
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Pestana, Walter Jodo Bretz, Gabriel Frées, Jodo Duarte Silveira, Virgilio de Sa
Pereira, Antdnio Machado, Magalhdes Bastos, Manoel Viana de Castro, Mesquita
Pimentel, Paulo de Mattos Rudge, Nestor Ahrends, Antonio de Paula Buarque,
José Vieira, Vicente Amorim, Lourenco Luiz Lacombe e pelo futuro diretor do
Museu Imperial, Alcindo Sodré promoveram estudos sobre a histéria da formacéo
da cidade, chegando dentre outros aspectos a definicdo dos fundadores da
cidade de Petropolis, o Imperador D. Pedro Il, o mordomo da Casa Imperial,
Paulo Barbosa e o major-engenheiro Julio Frederico Koéler.>’

Ao definir os fundadores da cidade, a Comissao inicialmente precisou
elaborar a prépria historia da cidade, definindo e consagrando as origens
histéricas. Essas origens foram interpretadas a partir das motivacdes do
presente, o que significava a principio ressaltar a importancia da cidade,
especialmente o fato de ter entre os seus fundadores o Imperador D. Pedro II,
que fez da cidade o seu recanto no verdo. Desta forma, a Comissao estabeleceu
0S motivos para celebrar, o que passava pela identificacdo de um passado
glorioso.

No decorrer dos trabalhos, foi proposta a criacdo do Instituto Histérico de
Petropolis, fundada em 2 de dezembro de 1938, data comemorativa do
aniversario do Imperador, tendo como presidente de honra o principe D. Pedro de
Orledns e Braganca, o Dr. Manoel Cicero Peregrino da Silva e a participacédo de
outros membros da sociedade petropolitana. Nos primeiros anos de sua criacao,
o Instituto Histoérico de Petropolis ndo teve uma sede, funcionaria primeiro numa
sala da Camara Municipal, depois se transferiria para o Museu Histérico de
Petropolis, o Grupo Escolar D. Pedro Il e, com a criacdo do Museu Imperial, para
uma de suas dependéncias, até os dias atuais.

Em meio aos objetivos do Instituto Histérico de Petropolis estava “velar
pelas tradicdes da cidade”, “reverenciar a memadria dos fundadores da cidade” e
do seu Patrono e fundador D.Pedro IlI, obter dos descendentes e moradores,
documentos relativos a “efemérides petropolitanas”, “coligir” e publicar,

documentos e estudos historicos relacionados a biografia de D. Pedro I,

>’ Ata de fundac&o a 24/9/1938 lavrada em livro préprio do Instituto Histérico de Petrépolis. Disponivel
em: http://ihp.serraplanweb.com.br/site/. Acesso em: 23.Set.2010.
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estimular o estudo da histéria brasileira, em especial da antiga provincia do Rio
de Janeiro *®

Apos, reunir objetos e documentos histéricos relacionados a historia
petropolitana, em seguida, foi criado em 13 de maio de 1938, o Museu Historico
da Cidade de Petropolis no Palacio de Cristal, local onde se realizavam na época
imperial as exposi¢cfes horticolas, promovidas pela Princesa Isabel.

A criacdo do Museu Histoérico de Petropolis foi importante para o processo
inicial de elaboracdo da meméria da cidade. Segundo Alcindo Sodré, (SODRE,
1950, p.7-26) o Museu Histérico de Petrdpolis impulsionou a reunido de objetos e
documentos relativos ao passado da cidade e possibilitou a criagdo do Museu
Imperial, pois foi a partir de uma visita ao pequeno museu, que 0O entao
Presidente da Republica, Getulio Vargas, conversou com Alcindo Sodré e apoiou
a ideia de criagdo de um museu do Império na cidade.

A primeira providéncia foi a de recuperar o antigo Palacio de Verdo. Neste
sentido, o diretor do Museu Historico de Petrépolis, Alcindo Sodré, dirigiu-se ao
diretor do SPHAN, pedindo o tombamento do palacio como Monumento Historico
Nacional o que foi concedido por Resolucdo do Conselho Consultivo, conforme
sessao realizada no dia 14 de junho de 1938 (BRASIL, 1938). Assim ficava
definido o registro:

Processo n.166T — Monumento: Palacio Imperial de Petrépolis —
proprietaria  Companhia Imobiliaria de Petropolis — relator —
Afonso Arinos de Melo Franco.

Resolucdo: - o conselho resolveu, unanimente, conhecer do
requerimento [sic] do Museu Historico de Petrépolis no sentido do
tombamento do  edificio do antigo Palacio Imperial daquela
cidade e indicar ao Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional que notifique essa deliberacdo ao proprietéario do imével,
para fins de direito. (BRASIL, 1938)

Realizado o tombamento, o segundo passo seria iniciar a negociacdo para
a aquisicao do edificio junto a Companhia Imobiliaria de Petropolis, sucessora da
intitulada Imperial Fazenda de Petrépolis para o aforamento do antigo palacio e o
seu respectivo parque, o que foi feito pela quantia de dois mil contos de reis
(BRASIL, 1938).

%8 Disponivel em: http://www.ihp.org.br/lib_ihp/docs/pmcs19700000.htm. Acesso em: 3.Set.2010.
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Em seguida, por meio do Decreto n° 684, de 3 de fevereiro de 1939, foi

resolvida a aquisi¢do do imovel:

O interventor federal no Estado do Rio de Janeiro, usando das
suas atribuicbes que lhe confere o Art. 181 da Constituicdo da
Republica, decreta:

Art. 1° - Fica autorizada a aquisicdo do imovel denominado
“Parque Imperial”’, sito a rua 7 de setembro, na cidade de
Petropolis, com a superficie aproximada de 22.260 m2. (...)
(BRASIL, 1940)

A partir de entdo, o prédio foi transferido para o dominio da Unido, pelo
Decreto-Lei n° 1202, de 8 de abril de 1939 (BRASIL, 1940). A aquisicdo foi
justificada para que, no imovel, fosse instalado o Museu Imperial. O antigo
Palacio de Petropolis que, ap6s o banimento da Familia Imperial, havia passado
por um processo de descaracterizacdo empreendido pelo regime republicano,
retornava ao cenario nacional como um museu que celebraria a sociedade
monarquica.

Em 29 de marco de 1940, o Museu Imperial foi criado pelo Decreto-Lei n°
2096 *°, ficando definidas as trés finalidades do Museu:

a) recolher, ordenar e expor objetos de valor histérico ou artistico
referentes a fatos e wvultos dos reinados de D.Pedro | e,
notadamente, de D.Pedro I,

b) colecionar e expor objetos que constituem documentos
expressivos da formacao histérica do Estado do Rio de Janeiro e,
especialmente da cidade de Petrépolis;

c) realizar pesquizas, conferéncias e publicagbes sobre os
assuntos da histéria nacional em geral e de modo especial sobre
0s acontecimentos e figuras do periodo imperial, assim como da
histéria do Estado do Rio de Janeiro e, particularmente, da cidade
de Petrépolis. (BRASIL, 1940)

Nesse periodo, o Museu Imperial, subordinado ao entdo Ministério da
Educacédo e Saude, teve seu primeiro regimento interno aprovado pelo Presidente
Getulio Vargas e o Ministro Gustavo Capanema, pelo Decreto n°® 5.474, de 5 de

> Pasta de Regimento Interno e seus anexos. Arquivo Administrativo do Museu Imperial
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abril de 1940. Em abril do mesmo ano, Alcindo de Azevedo Sodré é nomeado
primeiro diretor do Museu Imperial.

Foram iniciadas as obras de restauracdo do antigo palacio, pois este havia
sofrido vérias alteragcdes no seu tracado original durante os anos em que foi
ocupado por dois colégios, além das necessérias adaptacdes no imével a fim de
abrigar suas novas fungbes. O SPHAN, através de seus técnicos, atuou nas
obras de restauracdo (SODRE, 1950, p.18).

O Museu pode ser inaugurado e aberto para a visitacdo publica em 16 de
margo de 1943. O acontecimento foi amplamente marcado pelas solenidades que
iniciaram-se as nove horas da manhd, com a presenca de varias autoridades,
dentre elas o Presidente da Republica, Getulio Vargas, o Ministro da Educacao
Gustavo Capanema, o interventor Ernani do Amaral Peixoto, o diretor do SPHAN
Rodrigo de Melo Franco de Andrade e outras autoridades civis e militares.

Desde entdo, a estrutura do Museu passou por varias mudancas
regimentais, adaptando-se as novas estruturas exigidas pelo Governo Federal, as
necessidades da sociedade e ao processo politico cultural brasileiro. Atualmente,
0 Museu Imperial € uma unidade do Instituto Brasileiro de Museus — Ibram,
autarquia federal, que trata da gestdo dos museus nacionais e da politica
nacional de museus, vinculada ao Ministério da Cultura, com autonomia técnica e
administrativa.

A atual estrutura organizacional do Museu Imperial compreende duas
grandes areas de servigos, uma Técnica, onde os setores subordinados sao:
Museologia, Museografia/Arquitetura, Artes Visuais, Som e Luz, Laboratério de
Conservagdo e Restauracdo, Arquivo Histérico, Biblioteca, Setor de Educacgao
Patrimonial, Promocédo e a Casa Geyer. A outra area, Administrativa, que engloba
as atividades de Financas, Seguranca, Pessoal, Servicos Gerais, Informatica,
Setor de Material e Patriménio e o Arquivo Administrativo .

® Atualmente o Museu Imperial ndo dispde de regimento interno formalizado, a estrutura

organizacional foi sendo implementada de acordo com as praticas de trabalho do Museu.
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Em 1999, o Museu Imperial teve incorporado ao seu acervo a cole¢ao da
Casa Geyer, inclusive o casarao localizado no bairro do Cosme Velho na cidade
do Rio de Janeiro, por meio de doacéo do Sr. Paulo Geyer °%.

O Museu, desde sua inauguracdo, apresentou uma concepcao de historia
que tinha a preocupacdao de fortalecer um novo tipo de nacionalidade. A
instituicdo ndo procurava sua legitimidade em qualquer andlise histdrica que
tivesse como pressuposto a formacdo social brasileira durante o império ou
movimento descrito por quaisquer dos grupos sociais envolvidos. Ndo buscava
um sentido ou uma resposta para a historia. Esta, que, para alguns criticos,
nunca esteve presente no Museu, baseava-se na confianga e no testemunho de
alguns homens ligados de uma forma ou de outra a antiga monarquia e na
tradicdo de alguns valores ja presentes na sociedade. (SANTOS, 1989)

Observa-se , que nem os novos entendimentos da Histéria®® concebida ja
no inicio do século XX, ou seja, antes mesmo, da criacdo do Museu, com o
objetivo de eliminar o espirito de especialidade, de promover a
pluridisciplinaridade, de favorecer a unido das ciéncias humanas, de passarem da
fase dos debates tedricos para a fase das realizacfes concretas, de conduzirem
0s inquéritos coletivos no terreno da historia contemporanea renovando a
acumulacdo de problemas como condicdo para a reflexdo, parecem ter tido
reflexos na concepcgao adotada pelo Museu, o “indisfargcavel saudosismo de uma

época” (SANTOS, op. cit. p. 56), ainda se mantém presente, segundo Sepulveda.

3.1 De paléacio de verdo a museu

Esquivar-se do calor intenso do Rio de Janeiro e buscar o clima ameno
existente na regido serrana fez com que D. Pedro | comprasse a Fazenda do
Corrego Seco, em 1830 e idealizasse a construcdo de seu Palacio de Verdo, ao

qual daria o nome de Palacio Concoérdia.

*! Disponivel em:
HTTP://lwww.museuimperial.gov.br//portal/index.php?option=com _content&view=article&id=6138ltemi
d=166-Fonte Original. Acesso em: 03.Set.2010.

%2l ucien Febvre e March Bloch fundaram a Revista Les Annales d’Histoire Economique ET Sociale
em 1929.

81


http://www.museuimperial.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=6138Itemid=166-Fonte
http://www.museuimperial.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=6138Itemid=166-Fonte

A abdicacdo em 1831 e a morte de D. Pedro | em 1834 trouxeram a luz a
situagcdo financeira do Império. Desta forma, a Fazenda do Corrego Seco foi
destinada aos credores para cobrir as dividas em testamento de D. Pedro I. Em
1840, por ocasido da maioridade de D. Pedro Il, as questdes referentes ao
inventario e a partilha de bens ainda se arrastavam pelos tribunais, quando o
governo brasileiro, resolveu intervir, pagando, na justica o valor da fazenda que,
apesar de incorporada ao patriménio nacional, ficava pertencendo a D. Pedro Il e
seus sucessores, marca do regime monarquico: o publico e o privado servem-se
reciprocamente (NETO, 2006).

Em 1843, o mordomo da Casa Imperial, Paulo Barbosa63, apresentou ao
imperador o plano de criacdo da cidade, que se chamaria Petropolis, cidade de
Pedro, como explicou “Lembrando-me de Petesburgo, cidade de Pedro. Recorri
ao grego e achei uma cidade com este nome no Arquipelago, e sendo o
Imperador D. Pedro, julguei que caberia bem este nome.” (LACOMBE, 1994, p.
156).

Com o decreto Imperial de 16 de marco de 1843, ficava estabelecida a
edificacdo de um palacio e a criacdo de um povoamento. O engenheiro Julio
Frederico Koeler®, superintendente da Imperial Fazenda de Petrépolis, ficou
encarregado das obras do palacio, cujo local era no entdo chamado Monte de
Santa Cruz. Koeler também ficava responsavel pelo povoamento da regido,
realizado com a chegada dos primeiros colonos alemées que auxiliaram na
edificacéo da cidade. (SODRE, 1940)

Iniciada em 1843, a constru¢cdo do Palacio foi concluida somente em 1856.
Entretanto, passou a ser habitado pela Familia Imperial desde 1847. A sua
arquitetura tem nas colunas do primeiro plano o estilo jénico e no segundo,

corintia bem ao gosto neoclassico.

® paulo Barbosa da Silva (1790-1868) fez carreira no Exército e na diplomacia, foi nomeado

mordomo-mor da Casa Imperial em 1840. Também exerceu funcbes politicas como deputado e
participou do chamado “Clube da Joana” ou “Facgao Aulica”.

®Julio Frederico Koéler (1804-1847) aleméo, naturalizado brasileiro e major do Imperial Corpo de
Engenheiros, destacou-se na construgdo de estradas e pelo estimulo a imigragdo, especialmente
alema. Foi arrendatéario da Fazenda do Cérrego Seco e foi encarregado pelo mordomo Paulo Barbosa
de planejar e iniciar a construcdo do Palacio Imperial e 0 povoamento da regido. Faleceu devido a um
acidente de tiro em Petrépolis. (BRASIL, 1822-1847)
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A construcdo do palacio foi inicialmente realizada por Koeler e, apds a sua
morte, assumida pelos arquitetos, Joaquim Candido Guilhodel e José Maria
Jacinto Rebelo. O trabalho de estuques da parte interna ficou a cargo do arquiteto
e também pintor Manuel de Araljo Porto-Alegre. Estes eram nomes
representativos da arte e da arquitetura da época, reconhecidos pela Academia
Imperial de Belas Artes.

No primeiro Anuario do Museu Imperial, intitulado “Dom Pedro | em
Petropolis”, Alcindo Sodré (1940) fez uma descricdo do imovel que tinha um
corpo central com sobrado e dois corpos laterais de um s6 pavimento. No corpo
central, a ala esquerda diferenciava-se em suas disposicdes da direita, esta
altima mais rica e detalhada em ornamentacao artistica. Suas paredes externas
eram grossas com alvenaria de pedras e as divisfes internas de mesma alvenaria
com reforgco de esteios de madeira de lei. O saguado de entrada apresentava piso
de marmore de carrara e belga, ao fundo, duas colunas gregas que continham
por detrds e ao centro uma porta de madeira gradeada. Os assoalhos, portas,
janelas e esquadrias eram de madeiras nacionais: cedro, jacaranda, canela,
peroba, pau-cetim e piquia rosa. Os tetos eram formados por estuques em sua
maioria simples, merecendo destaque o teto da sala principal, situada a frente do
sobrado, onde se encontravam a coroa imperial, as iniciais de Pedro Il, os
dragbes dos Bragancas e alguns desenhos de estilos classicos europeus. Em
meio a essa decoracado, entremeavam-se 0S motivos nacionais, como 0 ananas, 0
caju, a pitanga, o araca e a goiaba. Também no quarto de dormir do casal de
imperadores, visualizavam-se no centro do teto uma decoracdo de papoulas e,
nos seus quatro cantos, as iniciais P.T (Pedro e Teresa). O mobiliario era
simples, confeccionado, em sua maioria, em mogno, com assentos e recostos de
palhinha sem indicacdo dos imperiais proprietarios.

A extensao do terreno era maior da que atualmente constitui os limites do
Museu Imperial, posto que nele achavam-se varias edificagdes tais como a area
de cozinha, dispensa, Casa do Arquivo, Casa dos Semanarios e Casa da
Superintendéncia. No parque imperial encontravam-se arvores frutiferas de
espécimes nacionais e de plantas exadticas. Contava ainda com fontes de agua e

viveiros de aves raras (SODRE, op. cit., p. 39).
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D.Pedro Il passava em média seis meses do ano em Petropolis, a fim de
deixar a Corte no periodo de verdo. Segundo Sodré, o imperador, afora as
cerimdnias oficiais, “levava uma vida especialmente marcante para si, sua familia
e sua cidade” (SODRE, op. cit.,, p. 29). O mesmo autor ainda afirmava que D.
Pedro Il teria uma especial predilecdo por Petrépolis a ponto de aventar a
possibilidade de transferir a capital para a cidade serrana.

[...] em Petrépolis, o imperador parecia um cidaddo comum.
Vestido de casaca preta, chapéu alto, insignia do Tosao de Ouro
na lapela, passeava pela cidade, colhia flores nos jardins, ia a
exposicfes no Palacio de Cristal, freqientava as duchas. As
criancas as vezes o cercavam. Cumprimentava as pessoas com
largos gestos, conversava, trocava idéias com André Reboucas,
visitava algum diplomata amigo, como o uruguaio Andrés Lamas.
A tarde, misturava-se com 0 grupo que ia a estacdo da estrada de
ferro para esperar o “trem dos maridos”, isto é, o que trazia de
volta quem descia a cidade para trabalhar durante o dia. Um
costuma ndo abandonava nem mesmo na tranquilidade serrana, o
de obedecer a horarios e programas rigidos.(CARVALHO, 2007, p.
95)

Antes da construcdo do palacio em Petropolis, a Familia Imperial passava
o periodo do verdo na Fazenda de Santa Cruz, na zona oeste do Rio de Janeiro.
S6 que, a morte do filho do Imperador, em janeiro de 1850 e a epidemia de febre
amarela que atingia a Corte na época, levaram D.Pedro Il a escolher Petropolis
como seu destino preferencial. A Princesa lIsabel assim descreveu na sua

autobiografia inacabada “Joies et Tristesse”, em 1860, a viagem para Petrédpolis:

No verdo nés nos mudavamos de S&o Cristovao para Petropolis.
No Arsenal da Marinha, nés embarcavamos na galeota a vapor de
meu pai e passdvamos uma hora navegando, por entre ilhas
verdejantes e pitorescas, até Maua, deixando atras o Pdo de
Aclcar e a fortaleza de Santa Cruz, no alto do morro, que guarda
a entrada do Rio. E, diante de nds, erguiam-se as montanhas
denominadas Serra dos Orgaos, cujos cumes lembram tubos de
orgdos. Em Maud, tomavamos o trem e, duas horas depois,
estdvamos em Petrépolis, nossa residéncia de verdo, uma
residéncia deliciosa: jardins floridos, canais que atravessam a
cidade, bonitas casas, colinas cobertas de bosques, montanhas ao
longe, algumas de granito, cujos flancos o sol tingia de rubro ao
entardecer]|...]. (BARMAN, 2002, p. 48)



Petrépolis atraia ndo apenas a Familia Imperial, mas os membros da Corte
que passaram a construir suas residéncias de veraneio na cidade. O préprio D.
Pedro Il incentivou essa migracdo ao doar lotes de terrenos proximos ao palacio
aos notaveis do Império por servicos prestados ao estado. O povoamento crescia
e, em 1857, Petrépolis foi elevada a categoria de cidade, inaugurando sua
Camara Municipal. A subida da serra foi facilitada com a construcdo da estrada
de ferro, obra de Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua. Realizava-se
uma viagem em trem confortavel, dotado de orquestra e sala de refeicdes.

A presenca da corte fazia de Petrépolis um local politico, inclusive com
presenca de representacfes diplométicas estrangeiras, e de uma dindmica vida
social. A cidade crescia e se desenvolvia com as obras de urbanizacao, colégios
e hospitais, o0 que mudaria a aparéncia da cidade serrana, dotando-a de ares
europeus. Possuia varios palacios além do paco do Imperador: o da Princesa
Isabel, o Rio Negro, o Cristal, 0 Amarelo e o Grdo-Para. Lilia Schwarcz refere-se

a aparéncia de Petrépolis sob o regime monarquico:

A cidade torna-se uma espécie de vila européia, e 14 todos vivem
como se estivessem na “civilizagdo”. Durante o ano, saraus € a
politica macante na corte do Rio de Janeiro; nas férias os bons
ventos temperados. N&o fossem os servigais negros, que dividem
espaco com os imigrantes alemées, dir-se-ia, que estavamos em
uma nova Europa (SHWARCZ, 1998, p.239).

Com a Proclamacgdo da Republica, em 15 de novembro de 1889, e o
trabalho de dispersar todas as lembrancas que se relacionassem a monarquia,
substituindo os simbolos monéarquicos pelo republicano®, foram tomadas as
medidas cabiveis para que toda a Familia Imperial deixasse o Brasil.

Carvalho (1987) afirma que todos os estudos histéricos tém mostrado que
o fim da monarquia no Brasil foi algo rapido demais e cruel. Um fendmeno militar
que colocou fim ao poder do Imperador, e executou mudancas radicais para
derrubar também os simbolos nacionais, como o hino e a bandeira e até mesmo

o termo Corte que foi substituido por Capital Federal.

® Muito interessante as colocacgdes sobre a producéo simbdlica da Republica em CARVALHO, José
Murilo de. A formagao das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990.
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Os palacios imperiais ou foram ocupados pelo governo republicano ou
destinados a novas func¢des, os bens da Familia Imperial foram objeto de leildes
publicos.

Francisco Marques dos Santos®® publicou um artigo sobre o tema no
primeiro namero do Anuario do Museu Imperial, descrevendo em tom de pesar o
leildo do Paco de Sao Cristovao, antiga residéncia nos periodos do primeiro e do

segundo Reinado:

Era museu e sepulcro era a impressdo geral da majestosa casa. Os
saldes fechados, ermos, em meia treva apresentavam desolador
aspecto. A medida que os leildes se realizavam foram os moveis
deslocados e desaparecendo na voragem para o desconhecido,
seguindo o fadario das cousas que erram e sofrem varios destinos.
No casardo reinava o siléncio. (SANTOS, 1940)

Cumpre ressaltar que, muitos amigos aliados da monarquia aderiram ao
regime republicano, mas alguns ainda se mantinham fieis ao ex-imperador
acreditando na possibilidade de restaurar o antigo regime. Esse grupo de
monarquistas, através da imprensa e de manifestos, tentou organizar movimentos
a favor da restauracédo, tendo como principal ponto de partida a personalidade do
imperador D.Pedro Il, enaltecendo sua personalidade como dotada de
competéncia, sabedoria, abnegacao e autoridade. Mas tal proposta néo foi aceita
entre os membros da Familia Imperial no exilio, que estava mais preocupada em
preservar suas propriedades no Brasil. (JANOTI, 1986)

Como a Familia Imperial deixou todos os seus bens no Brasil, 0 Governo
Provisorio resolveu dar ao ex-imperador a quantia de cinco mil contos de ajuda
para seu estabelecimento no estrangeiro. O Governo da Republica permitiu,
inicialmente, a retirada em prazo breve de todos o0s moveis deixados nos
palacios. Mas a recusa do ex- imperador da quantia concedida e a sua exigéncia
das dotacdes e vantagens as quais teria direito como chefe do Estado, fez com
gue o governo republicano publicasse em 21 de dezembro de 1889 o decreto de

banimento da Familia Imperial, com as seguintes considerac¢des:

®® Francisco Marques dos Santos foi um dos diretores do Museu Imperial.
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Art. 1° E banido do territério brasileiro o Sr. Pedro de Alcantara e
sua familia.

Art. 2° Fica-lhe vedado possuir iméveis no Brasil, devendo liquidar
no prazo de dois anos os bens dessa espécie que aqui possuli.

Art 3° E revogado o Decreto n. 2 de 16 de novembro de 1889 que
concedeu ao Sr. Pedro de Alcantara 5000$000 de ajuda de custo
para o seu estabelecimento no estrangeiro.

Art. 4° Considerardo extintas, a contar de 15 desse més as
dotacBes do Sr. Pedro de Alcantara e sua familia.

Art. 5° Revogam-se as disposicdoes em contrario (BRASIL,
31/1/1890).

A Familia Imperial deixava definitivamente o Brasil desembarcando em
Lisboa a 7 de dezembro de 1889. Nesse mesmo ano, faleceu em Lisboa D.
Teresa Cristina. E o imperador faleceu em 5 de dezembro de 1891 num quarto do
Hotel Belford em Paris. A morte de D. Pedro Il teve grande repercussao simbolica
e, ndo obstante a dificil situacao financeira que passou a viver, sendo amparado
por amigos, seu funeral foi marcado por honras oferecidas a um chefe de Estado
pelo governo francés.

O corpo do imperador embalsamado, vestido com o uniforme de general
com as fitas das gra-cruzes das ordens brasileiras, foi envolvido na bandeira
brasileira e dentro do esquife foram colocados um pouco de terra do Brasil e 0os
ramos de café e fumo, sendo transportado para Lisboa, foi sepultado no jazigo
dos Bragancas, na Igreja de Sao Vicente de Fora, ao lado de D. Teresa Cristina.

Varios jornais registraram suas Ultimas homenagens ao Imperador, como

por exemplo O Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro®’ que noticiou:

[...]ser conhecido na historia como Pedro, o Bom. Em todo caso, a
boa memoria do seu nome ndo pode deixar de ser perpetuada no
pais que por tanto tempo governou, e com tanta benignidade e
dogura, tendo cometido tdo poucos erros “®

67 Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 7/12/1891

® Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 8/12/1891

87



No Brasil, houveram manifestacbes de pesar, mas foram isoladas. O
governo republicano criticou as honras de chefe de Estado oferecidas pelo
governo francés ao ex-imperador.

Com a morte do imperador no exilio, ndo haveria mais ameaca para a
restauracdo da monarquia, dessa forma o governo republicano poderia rever o
banimento. Neste momento, comecaram as campanhas para revogacao do
banimento da Familia Imperial, a0 mesmo tempo em que queriam que 0S restos
mortais do casal imperial, retornassem ao Brasil, o que resultou em 1906 na
apresentacdo de projeto a Camara dos Deputados sugerindo o fim do banimento.
Em 1916, o presidente Venceslau Bras aprovou a proposta do translado que se
realizaria no Centenario da Independéncia, por meio do decreto n°® 4.120 de 3 de
setembro de 1920, assinado por Epitacio Pessoa, que revogou o banimento da
Familia Imperial.

Os restos mortais do casal de imperadores chegaram em 1922, com uma
comemoracado coletiva, ao mesmo tempo propiciando um retorno simbdlico a
monarquia, consagrando um novo heréi nacional. (ENDERS, 2000, p. 41-62) Os
corpos foram para o mausoléu na Catedral de Petropolis, com a presenca do
entdo Presidente Getulio Vargas. E la permanecem até os dias de hoje.

Petropolis estava sem o seu mais ilustre patrono, D. Pedro Il, embora a
Republica ndo tenha significado o seu total ostracismo. Exemplo disto na Revolta
da Armada ®° , a capital do Estado do Rio de Janeiro foi transferida de Niterdi
para Petropolis. A cidade continuou sendo o destino predileto dos presidentes da
Republica e das elites do novo regime, uma situacdo que perduraria até os anos
de 1960, quando da transferéncia da capital do Rio de Janeiro para Brasilia.

Entretanto, o maior simbolo da monarquia na cidade, o Palacio de Verao
do Imperador D.Pedro Il, foi abandonado pelo governo da Republica que
escolheu o Palacio Rio Negro como residéncia de veréo.

Neste interim o prédio do palacio imperial ficou ocupado pelo Colégio Notre

Dame de Sion que la permaneceu até 1908, quando passou a ser utilizado pelo

* A “Revolta da Armada” foi um movimento de rebelido promovido por unidades da Marinha do Brasil
contra o governo do marechal Floriano Peixoto, provavelmente apoiada pelos monarquistas.
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Colégio Sao Vicente de Paulo, no periodo de 1909 até 1940, quando a partir de
entdo o prédio foi adquirido para instalacdo do Museu Imperial.

Adaptacdes no imével foram necessarias a fim de abrigar suas novas
funcdes, considerando os varios anos de ocupacao dos dois colégios.

A restauracdo ndo significou a recuperag¢do das caracteristicas originais.
Colunas foram pintadas, escondendo seu marmorizado, outras tiveram a parte
inferior encobertas com argamassa para proteger as quinas de possiveis
impactos dos alunos’®, permanecem até os dias atuais. O seu aspecto externo
também ndo corresponde ao tracado do prédio original, conforme registros
iconograficos encontrados no Arquivo Histérico do Museu Imperial. Foram
acrescentados detalhes na construcdo com o objetivo de atender a uma
preocupacdo estética de harmonizar e equilibrar o conjunto da edificacdo. As
duas alas internas eram distintas devido ao fato de terem sido edificadas em
etapas diferentes. Num primeiro momento, ao projeto de Frederico Kdoeler e,
posteriormente, ao de Joaquim Candido Guilhbel. Durante a restauracéo, as alas
internas foram homogeneizadas, inclusive alargando o corredor, assentando
clarabdias e construindo mais uma varanda no lado esquerdo, conhecido como
ala direita.

Inameras instituicBes publicas auxiliaram na restauracdo do antigo Palacio
de Verdo do Imperador D. Pedro Il. O Departamento Nacional de Estradas e
Rodagem auxiliou no pavimento das alamedas do parque que ddo acesso ao
prédio. A iluminacéo foi realizada pelo SPHAN, os jardins, foram reconstituidos
em conformidade com seu tracado original, o Jardim Botanico do Rio de Janeiro
participou ativamente da catalogacdo dos espécimes vegetais. Bebedouros para
passaros foram acrescidos e peixes nas fontes foram colocados. O Servigo
Nacional de Caca e Pesca trouxe outros animais decorativos para o parque
(BRASIL, 1940).

Enquanto isso, diversos periddicos destacavam o empenho do Presidente
Getulio Vargas com constantes visitas ao longo do processo de recuperacéo do
prédio para abrigar o Museu e ja apontava que bens historicos poderiam ser

transferidos de outras instituicbes federais para Petropolis. Como o0 momento era

© O Museu Imperial nos anos 2000 restaurou as colunas internas do segundo andar do Palcio, mas
as do andar inferior ainda nédo foram restauradas.
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de promover a formacgéo e a centralizacdo em pleno Estado autoritario, foi criada
uma comisséo que poderia requerer pecas de outras instituicbes, como o Museu
Historico Nacional, para complementar as cole¢cdes do Museu Imperial.

No dia da inauguracao, o entdo Ministro da Educacao, Gustavo Capanema,
fez referéncia ao desempenho do Presidente Getllio Vargas, enfatizando a
politica pautada de preocupacgfes intelectuais e culturais, comparando-o com
Péricles, Augusto e Luis XIV. Com esse discurso estratégico o equiparava com
grandes vultos nacionais e internacionais. Ainda segundo o Ministro, o Presidente
Vargas, mesmo enfrentando problemas econdmicos, nao deixou a cultura
espiritual do Brasil, agiu com “ [...] o amor de um colecionador particular [...]”
(BRASIL, 1843).

A partir dai, o Museu Imperial foi favorecido com recursos significativos nos
orcamentos anuais da Unido, da mesma forma que a liberacdo de créditos
suplementares para a aquisigao de objetos que formariam as suas colegdes. “[...]
cacula aquinhoado pela predilecdo paterna [...]” (MUSEU IMPERIAL, 1956, p.
268)

O objetivo do Presidente Getulio Vargas foi alcancado, deixou sua marca
na politica cultural para legitimacdo do seu governo, que recebeu apoio de
intelectuais brasileiros (varios desses intelectuais estavam a frente de cargos
publicos), em um contexto politico autoritario que se articulava perfeitamente com
sua politica conservadora e autoritaria. Popularizar o passado nacional servia de
instrumento estratégico para o nacionalismo, neste sentido, o Museu Imperial

contribuiu ao tornar-se um dos museus mais visitados do pais.

3.2 Museu e as colegbes

O Museu Imperial caracterizado como um lugar de memdria objetivou se
transformar em documento / monumento da sociedade monarquica, colecionando
e conservando objetos desse periodo especifico da histéria nacional, destinados
a constituir um acervo especializado. Para atender a essa finalidade, um dos
primeiros critérios de selecdo das pecas era a sua autenticidade a partir do

percurso dos ex-proprietarios status de testemunhos de um tempo historico.
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Essa interpretagdo e atribuigcdo cultural de um 'valor' transforma objetos da vida
cotidiana em representantes do passado, tornando-os dignos de serem

classificados, conservados e expostos nas salas do museu.

A “funcao social” dos objetos é explicada por José Reginaldo Gongcalves,
(2007, p. 8) na sua visao antropoldgica, como partes integrantes de sistemas
classificatdrios, seja no contexto de seus usos sociais e econdmicos, seja em
seus rituais, seja quando reclassificados como itens de cole¢cdes museoldgicas
enquanto patriménios culturais. S8o essas as condi¢cbes de construir o poder de
formas especificas de subjetividade individual e coletiva. Ele indica que através
do contato com objetos é possivel despertar no individuo reflexdes sobre o
universo simbdlico neles encerrado, manifestando um vinculo entre o presente e
0 passado, dotado, portanto, de um potencial de evocacéo.

O processo de formagdo do acervo do Museu Imperial implicou na
definicdo de critérios de selecdo das pecas que deveriam compor as suas
colecdes.

Como foi apontado anteriormente, o primeiro critério foi o da autenticidade.
Eram considerados auténticos os objetos procedentes da época imperial. Neste
sentido, foi privilegiada a escolha de objetos que haviam pertencido aos membros
da Familia Imperial e aos titulares do Império. Para comprovacdo do historico de
propriedade eram verificadas as inscrices presentes nos objetos, por exemplo, a
gravacdo de simbolos da monarquia: a coroa imperial, os brasfes e o0s
monogramas. Também se comprovava a procedéncia pela pesquisa textual e
iconogréfica, que indicava que tipos de objetos faziam parte do cotidiano da
sociedade monarquica. Analisando o estilo e a estética da época era possivel
identificar os objetos que eram usados pelos membros daquela sociedade.

Os organizadores do Museu Imperial para selecionar e autenticar 0s
objetos que seriam formadores do acervo do museu utilizaram como fontes
especiais para pesquisa: os Livros da Mordomia da Casa Imperial e os Catalogos
dos leildes do Paco de Sao Cristévao.

Devido ao fato do museu ter sido instalado no Palacio de Verédo da Familia
Imperial, Alcindo Sodré e seus colaboradores privilegiaram a proposta de recriar
0s espacos da residéncia imperial. Considerando que o antigo Palacio de
Petrépolis era uma residéncia simples que nao traduziria o esplendor da época
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monarquica, o processo de elaboracdo da memdria implicava definir claramente
gue imagem do passado deveria figurar nas salas de exposi¢des. Terminaram por
optar pela producédo de espacos que fossem representativos do poder imperial e
do “modo de vida” monarquico. Assim, 0 museu reuniria pegas que pertenceram
nado apenas ao Palacio de Petrépolis, mas aos demais Pal4cios Imperiais.
Inclusive porque apos a instalacao do regime republicano, esses imdéveis haviam
sido descaracterizados e seus objetos tinham sido dispersos, apos a realizacéo
dos leiles do paco de Sao Cristovao.

O Museu Imperial preconizou produzir em suas salas de exposi¢cées uma
representacdo da sociedade monarquica do século XIX, incorporando aspectos
considerados relevantes dessa sociedade. A prépria escolha do edificio, de
arquitetura simples, se comparado aos palacios europeus, legitimava-o como
simbolo da insercdo da monarquia ha America, pelo Imperador D. Pedro Il. Havia
a percepcdo de que em Petropolis, a vida social monarquica traduziria uma
idealizacédo do préprio Império, o de uma sociedade civilizada, espelho da Europa
nos tropicos, onde a escravidao, sustentaculo da ordem imperial, diferentemente
do Rio de Janeiro era imperceptivel.

Considerando a andlise de Nobert Elias (1995), a sociedade do antigo
regime, a sociedade de corte, tinha na “casa real” o centro da vida social. Este
aspecto derivava do carater patrimonial do Estado absolutista, cujo 6rgdo central
era o0 palacio do rei, que estendia a sua autoridade por todo o seu reino. A
estrutura espacial do Palacio expressava a teia das relacbes sociais,
estabelecendo a vizinhanga e as distancias da hierarquia social. A vida na
sociedade da corte estava investida de uma dupla funcéo, por um lado, era o
equivalente de nossa vida privada; por outro, era 0 equivalente de nossa vida
profissional, era o instrumento de autodefesa e promocao dos homens da corte.
Implicava toda uma série de obrigacdes sociais, de verdadeiros deveres que
envolviam todos 0s seus membros.

A vida monérquica acontecia em torno do imperador e de seus suditos, em
especial, da elite dirigente. Essa elite possuidora de titulos nobiliarquicos
participava da vida social, atuando na politica e exercendo cargos na

administracdo do Estado. Em torno desse grupo transcorriam as relagdes sociais
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e politicas do Império, o que imprimia aquela sociedade o carater de sociedade
de corte.

Na sociedade monarquica, as marcas das distincbes sociais
apresentavam-se em seus aspectos exteriores, que deviam condizer com a
posicdo na hierarquia social e era condicdo de prestigio social. Estes sinais
exteriores da representacdo social podiam ser percebidos na arquitetura das
habitacdes, nos objetos, na vestimenta e na etiqueta. Conforme Nobert Elias
(1995, p. 38) “[...] a diferenciagao dos aspectos exteriores da vida para vincar a
diferenciacdo social, a representacdo da posicdo social pela forma, ndo sao
caracteristicas apenas das habitacdes, mas de todos os aspectos da vida de
corte.”

Na interpretacdo de limar Mattos (1990), o principal aspecto da sociedade
imperial era a divisdo clara e inconcilidvel entre os homens brancos e livres e, 0s
negros e escravos: “[...] trés seguintes classes: a dos brancos e, sobretudo
daqueles gue por sua posicado constituiam o que se chama a boa sociedade; a do
povo mais ou menos miudo; e finalmente a dos escravos. [...]."Os primeiros,
formavam a “boa sociedade” (ELIAS, 1995) e constituiam a classe dirigente do
Estado Imperial. Por outro lado, ndo se pode deixar de fazer mencédo que a
massa de escravos que estava submetida ao dominio da “boa sociedade”, era o
sustentaculo econémico.

A construcao da imagem do Império do Brasil devia selecionar os simbolos
da sociedade monarquica que figurariam, de forma idealizada, nas salas do
museu. Nele predominavam os personagens e os valores da “boa sociedade”,
deixando ausente a escraviddo e outros menos privilegiados da época. A
representacdo do império no Museu Imperial coloca-se no duplo sentido do
conceito de representacédo, definida por Roger Chartier (2002, p. 163-180): de
tornar presente uma auséncia, ou seja, a de um passado monarquico ja morto e,
a da auto-apresentacdo, o império civilizado.

Deste modo, o regime monarquico, ao conciliar poder pessoal e politico
personificando-o na figura do imperador, criava a identificacdo entre as esferas
publica e privada. Este aspecto caracterizava a conformacdo do espaco do
paldcio imperial. Nele transcorria a vida privada da familia imperial e, também,

aconteciam os atos do poder politico. Esse contexto explica o acervo do museu
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formado a partir da coleta de objetos que fizessem referéncia a vida publica e
privada do soberano.

No exilio, D. Pedro anotava toda a sua rotina em seu diario, até mesmo 0s
assuntos publicados na imprensa européia e brasileira.”* (BRASIL, 1840-1891).
Registrou a morte da Imperatriz, os acontecimentos na Republica do Brasil, o
decreto de banimento, os confiscos dos seus bens, a dedicagdo as letras e as
ciéncias, fortalecendo o perfil de erudito, até a sua morte em 5 de dezembro de
1891. E as colecBes do Museu Imperial, incluem entre seus itens muitos destes
documentos.

A instituicdo ficou assim determinada em recolher objetos provenientes da
sociedade monarquica, dando énfase ao governo de D. Pedro Il, em ambito
nacional e também referente a histéria de Petropolis, pelo fato da cidade ter sido
criada pelo imperador e encontrado seu apogeu nos anos do Segundo Reinado.

O acervo do Museu Imperial é composto por colecdes de objetos da
sociedade monarquica. Esses objetos pertenceram aos membros da familia
imperial e aos titulares do império, poucos representam as demais classes sociais
que disputaram o mesmo espaco social.

Os construtores da histéria da humanidade sao muitos, sao plurais, séo de
origens diversas. Inimeras vezes defendem ideias e projetos opostos, o0 que é
peculiar a heterogeneidade do mundo em que vivemos. Seus pensamentos e
acdes traduzem, na multiplicidade que lhes € inerente, a maior riqueza do ser
humano: a alteridade, que é a referéncia de diferentes identidades, etnias,
culturas, nacbes, religibes, sociedades, géneros, ideologias, traduzindo a
diversidade do potencial criativo do ser humano nas mais diferentes areas de

atuacao.

Os historiadores preocupados com o que tem sido chamado de
vida social dos objetos — ou mais exatamente, com a vida social
dos grupos, revelada por seu uso dos objetos — confiam
profundamente em evidéncias tais como descrigcdes de viajantes
(que nos dizem muito sobre a localizacdo e as funcbes de

e Arquivo Historico do Museu Imperial possui os diarios do Imperador D.Pedro I, constituidos em
seu conjunto de 43 cadernetas, perfazendo 51 anos — 1840 a 1891, data de sua morte.

94



determinados objetos) ou inventarios de propriedades, acessiveis
a analise por métodos quantitativos. (BURKE, 1992, p. 28-29)

Todos os objetos sdo registrados no “Livro de Registro”’?

, com a indicacao
do registro geral, que sao os identificadores referentes a cada um dos itens do
acervo e contendo dados como: propriedade da Unido; a forma de aquisicao
(transferéncia, encontradas, doacdo ou compra) e 0 numero do processo.
Também sdo indicadas as caracteristicas das pecas, o seu estado de
conservacao e o valor atribuido (financeiro). Os mesmo dados de natureza fisica,
contextual e documental sobre cada peca fazem parte de outros documentos que
compdem os arquivos administrativos do Setor de Museologia do Museu Imperial,
onde estdo catalogadas todas as pecas do acervo, organizadas em fichas
individuais, contendo todos os dados acima, além de fotografia e a localizagcdo no
circuito expositivo.

Visando demonstrar a classificagcdo dos objetos que compde as cole¢des
do acervo museoldgico, foi elaborado um quadro abaixo com dados organizados
a partir das informacd@es fornecidas pelo Museu Imperial ao IBRAM em seu ultimo

arrolamento, realizado em janeiro de 2011"°.

Quadro 1 — Relacao das categorias museoldgicas do Museu Imperial com seu

respectivo arrolamento.

CATEGORIA ARROLAMENTO
Alfaias 103
Armaria 122

2.0 Livro de Registro do Museu Imperial tem por objetivo controlar todos os bens mensuraveis em
dinheiro que pertence a Unido, s6 que no Museu Imperial os dados constantes desse Livro ndo foram
atualizados, ou seja, eles permanecem com os dados da época de entrada na instituicdo. A Guarda
do Livro é de responsabilidade do Setor de Patrimdnio da Coordenadoria Administrativa do Museu
Imperial.

7 Parte do acervo iconografico do Museu Imperial foi transferindo para o Arquivo Histérico, reduzindo
assim, o numero de pecas sob a guarda do Setor de Museologia, inicialmente computado em 9.000
pegas.
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Arneses 42
Artesanato 39
Ceramica 1046
Diversos 624
Escultura 123
Heraldica 30
Iconografia 831
Indumentaria 731
Insignia 307
Instrumento musical 09
Luminaria 85
Mobiliario 570
Numismatica 1720
Ourivesaria 315
Prataria 413
Relégios 45
Sigilografia 48
Tabaqueiras 36
Viatura 18
Vidro 585
TOTAL GERAL 7842

E importante registrar que o Museu Imperial ainda utiliza desde a sua
criagdo as mesmas categorias para a constituicdo das suas diversas tipologias de
objetos existentes em seu acervo museoldgico, ndo tendo adaptado o esquema

classificatorio proposto pelo Thesaurus para Acervo Museologico (FERREZ,
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1987) criado nos anos de 1980, para o controle da terminologia utilizada para
designar os objetos, num sistema de classificacdo e denominacdo de artefatos,
por meio de um critério basico de funcao primaria.

As pecas consideradas mais preciosas e de maior relevancia no acervo
sao as que representam o poder imperial. E os destaques sao as coroas originais
de D.Pedro | e de D.Pedro II, os cetros, o0 manto e o trono. O conjunto desses
objetos, pelo seu carater simbdlico e evocativo, apresenta significado impar para
a instituicdo dedicada a memoéria do império, contribuindo para legitimar e
valorizar o seu acervo museoldégico.

Em termo financeiro e simbdlico, a coroa imperial de D. Pedro Il é a peca
mais valiosa. Povoa o imaginario social, produzindo como ja citado anteriormente,
uma cultura hibrida (CANCLINI, 1998), que evoca sentimentos nas camadas mais
populares. Em ouro cinzelado, composta de 640 brilhantes e 100 pérolas,
pesando 1856g, foi confeccionada por Carlos Marin, ourives da Casa Imperial,
para a sagracdo e coroacdo do Imperador. Apos o fim do regime monarquico,
esta peca foi contraida pelo governo da Republica, ficando depositada no
Tesouro Nacional até ser transferida para o museu.

O cetro de D. Pedro I, que também foi usado pelo imperador D. Pedro I, é
manufaturado em ouro, com a medida de 2,05m de altura, rematado por um
dragdo, o simbolo dos Bragancas, cujos olhos continham dois pequenos
brilhantes. A este cetro acrescenta-se outro exemplar, um pequeno de D. Pedro
I, em marfim e bronze cinzelado e dourado a fogo, com 1,40m de altura. Foram
incorporados ao acervo do Museu Imperial por intermédio de transferéncia do
Tesouro Nacional e do Museu Histérico Nacional. Inicialmente foram expostos na
Sala das Joias e, atualmente, na Sala da Coroa.

O manto imperial de D. Pedro II, confeccionado em veludo verde bordado a
ouro e murca de papos de tucano, foi executado para a coroacdo, em 18 de junho
de 1841, por Rosa Alexandrina de Lima. Este manto foi transferido do Museu
Historico Nacional e colocado em sala especial conhecida como a Sala do Manto.

A reunido do maior numero possivel de pecas, incluindo a colecdo de
bercos da Casa Imperial, uma colecéo significativa de porcelana, cristais, joias,
indumentarias, leques, condecoracdes, moedas, mobilidrio, pinturas a o6leo,

litografias, de estampas, fotografias, seguindo a teméatica dos principais

97



personagens e cenas histéricas da monarquia, bustos, estatuetas, esculturas,
miniaturas, tapetes, lustres, armaria etc, esteve sempre orientada pela visédo de
representar o poder dominante, ou seja, as elites imperiais. Neste sentido, sdo
considerados objetos nobres de uso cotidiano da nobreza brasileira e originarios
de fabricantes conhecidos e importantes no Brasil e no exterior.

Somente um ter¢co desse acervo encontra-se em exposicdo, o restante
encontra-se distribuido em trés reservas técnicas.

Todos o0s objetos que traziam as marcas da sociedade monarquica,
inscritos em seus detalhes os sinais indicativos do luxo da elite social, e seguindo
0os portes das cortes européias foram dispostos nos ambientes do Museu na
tentativa de recriar a ambiéncia da época.

As colecdes do Museu Imperial foram formadas por objetos que
demonstravam o luxo e o requinte da “boa sociedade” do Império. Esta vivia em
torno do imperador D. Pedro I, estabelecendo redes de interdependéncias entre
seus membros, compartilhando uma cultura, que os identificava como parte da
elite imperial, diferenciando-os do restante da sociedade.

Deste modo, a monarquia brasileira implantada nos tropicos, ao eleger
como modelo as cortes européias, adquiria em sua aparéncia o aspecto de

sociedade civilizada, cujo principal representante era o Imperador e sua familia.

[...] A corte se opde a provincia, arrogando-se o papel de informar
os melhores hébitos de civilidade, tudo isso aliado & importagcéo
dos bens culturais reitificados nos produtos ingleses e franceses
[...JRoupas elegantes para senhoras, sem esquecer 0S
enchimentos, que permitiam milagres arredondando partes sem
forma do corpo. O ramalhete nas maos das damas, o charuto para
0s homens, os bailes nos cassinos, entre Gros grains (gorgordes),
filés, fios de ouro, plumas, rendas de Bruxelas e da Inglaterra,
enfim, ai esta toda uma terminologia que revela uma descoberta
fundamental: a vida da corte [...](SCHWARCZ, 1998, p. 240)

Tem-se que considerar que a criagdo do Museu Imperial, bem como a
formacao do seu acervo, permitiu que muitos dos objetos da Familia Imperial, que

se encontravam dispersos pelo pais ou mesmo no exterior, pudessem retornar
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para a cidade de D. Pedro ll7a. A politica do regime republicano, nos primeiros
anos, provocou essa dispersao. Os objetos vendidos nos leildes, em 1890, foram
parar nas maos de colecionadores particulares, de antiquarios, enquanto outros
foram destinados as reparticdes publicas.

Os descendentes da familia Imperial também contribuiram com  doacdes,
como a berlinda de aparato do Imperador D. Pedro Il, encontrada no Castelo
d’Eu, dois bergos da familia e a significativa documentagdo da “Casa
Imperial”.(BRASIL, 1941, 1948, 1950). Em relacdo a outros doadores, as doacbes
dos descendentes da Familia Imperial foram pequenas, conforme os registros
catalograficos que indicam os nomes de colecionadores, antiquarios,
historiadores, militares, politicos, descendentes da nobreza e de familias
tradicionais.

A histéria da aquisicdo de cada peca, a denominada procedéncia, o
histérico de propriedade, pode ser vista nos processos existentes nos arquivos
administrativos do Museu Imperial, permitindo acompanhar as tramitacdes legais
gue possibilitaram a aquisicdo de objetos provenientes da sociedade monarquica.

As transferéncias de pecas das instituicdes publicas foram fundamentais
para a organizacdo do acervo do Museu Imperial. A instituicdo que necessitou
que as negociacbes fossem mais intensificadas foi o Museu Histérico Nacional.
Gustavo Barroso, entdo diretor do Museu Histérico Nacional, ndo queria perder
objetos considerados valiosos e integrantes das colecfes do museu que criara.
Foram necessarias varias intervencdes do diretor do SPHAN, Rodrigo de Melo
Franco de Andrade, do Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema e
outras produzidas pessoalmente pelo Presidente Getulio Vargas para intermediar
a questao.(BRASIL, 1940)

Nao se pode deixar de destacar que a relutancia de Gustavo Barroso em
aceitar as transferéncias das pecas para o Museu Imperial, criou desconforto na
relacdo das duas instituicdes, em razdo da legitimidade de conservar a memoria
do Império Brasileiro.

A criacdo do Museu Imperial, com o incentivo do Presidente Getulio

Vargas, sinalizou para Gustavo Barroso a possibilidade de o Museu Histérico

" Constam das Colegbes do Arquivo Historico do Museu Imperial, as correspondéncias do

Imperador, bem como, os seus registros diarios, onde se pode verificar o quanto o Imperador gostava
de Petropolis.
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Nacional perder sua posi¢cdo de principal instituicdo museoldgica do pais que, até
entdo, principal responsavel pela guarda de pecas do periodo monéarquico
brasileiro.

Assim, o Museu Imperial se tornou o espaco por exceléncia da
consagracao dos objetos produzidos na sociedade imperial ao exercer a fungcao
de conservar os bens simbdlicos da sociedade monarquica. Este aspecto
possibilitou que essas colecdes se tornassem publicas, dando-lhes novo status, o

de patrimdnio da nacédo, simbolos da sociedade imperial.
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4 COLECOES MUSEOLOGICAS:
CONSERVACAO E RESTAURACAO
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4 COLECOES MUSEOLOGICAS: CONSERVACAO E RESTAURACAO

No decorrer deste capitulo pretende-se identificar e analisar como as acdes
de conservacao e restauracao, sao interpretadas e praticadas no Museu Imperial,
a partir de exemplos de tratamentos, com metodologias diferentes que podem ser
percebidas com base na teoria de Cesare Brandi.

Embora o Museu Imperial tenha sido criado em 1940, o Laboratério de
Conservacdo e Restauracdo somente foi instituido oficialmente em 1975,
mediante a Portaria Ministerial n° 487, de 07 de outubro de 197575, como uma
Secao de Conservacdo e Restauracao subordinada a Divisdo de Museologia da
Coordenadoria Técnica.

Na busca por informacbes nos arquivos administrativos do museu,
referente a esse setor, constatou-se que o laboratério ja funcionava desde 19587s,
primeiro em uma sala, no prédio da Ucharia, onde hoje esta instalada a Sala da
Seguranca, depois, ocupando uma das Casas que era moradia de zeladores,
atualmente Casa de Ché, e somente a partir do ano de 1992 passou a ocupar as
atuais instalacdes que também compunham as residéncias dos Zeladores do
Museu.

A proposta de abrir um Laboratério no Museu Imperial, segundo relatos da
Srd Dora Maria Pereira Rego Correia Bordalo77 aliou interesses pessoais do
Professor Edson Motta, que constantemente estava na cidade, por ter residéncia
de campo, e do Museu que, a época, ja detinha um representativo acervo,
necessitando de a¢des pontuais de conservacgao e restauracao.

Infelizmente nd&o podemos constatar tais fatos, pois €é praticamente

inexistente a documentacdo nos Arquivos Administrativos do Museu Imperial e

"> pasta de Regimento Interno e seus anexos. Arquivo Administrativo do Museu Imperial.

® Informacgdes contidas na Pasta Funcional da Servidora Alcinda Gléria dos Santos, primeira

funcionéria lotada no Laboratério de Conservacédo e Restauracdo do Museu Imperial, que trabalhou
no Museus de 1948 a 1992. Veio a falecer em 2008. Arquivo Administrativo do Museu Imperial.

" Depoimento de Dora Maria Pereira Rego Correia Bordalo, funcionaria do Museu Imperial que,
exerceu varios cargos no Museu Imperial, entre eles, os de Chefe do Servigco Técnico e por ultimo,
Chefe do Servigo Administrativo entre os anos de 1945 a 2007.
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Noronha Santos do IPHAN, no Rio de Janeiro, acerca do processo de
estruturacdo do setor no Museu Imperialzs.

Mas, por meio da pasta funcional da primeira servidora do Setor, Sr2
Alcinda Gléria dos Santos, foi possivel estabelecermos uma relacdo da sua

formacdo com a politica de preservacdo adotada pelo SPHAN, na Gestdo de

Edson Mottare, considerado como “o pioneiro da Restauracdo no Brasil” ¥, a

frente do Setor de Recuperacédo de Pintura, Escultura e Manuscritos do SPHAN.

CERTIFICO que, ALCINDA GLORIA DOS SANTOS, Zeladora,
nivel 7-A, do M.E.C., com exercicio no Museu Imperial de
Petropolis, estagiou, durante 2 (dois) anos consecutivos, para fins
de estudos de restauracdo e conservacao de quadros, gravuras e
documentos, no Atelier de Restauracdo da Diretoria do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, tendo demonstrado capacidade,
aplicagdo e o melhor aproveitamento nos estudos tedricos e
praticos que lhe foram ministrados.

O aprendizado foi organizado nos moldes do programa da Cadeira
de Teoria e Conservacao da Pintura, sob minha responsabilidade,
da Escola Nacional de Belas Artes. [...] A colaboracdo da
funcionaria Alcinda Gléria dos Santos, tem comprovagdo nos
inameros trabalhos executados em obras de valor pertencentes ao
acervo do Museu Imperial, notadamente em quadros, gravuras e
documentos.

Apesar da interagdo do Museu Imperial com o Setor de Conservagéo e
Restauracdo do SPHAN, onde Edson Motta permaneceu até dezembro de 1976,
propondo varios projetos no que concerne a restauracdo de pintura de cavalete,

papel, imaginaria, quais sejam: melhoria na infra-estrutura técnica, publicacdo de

® Os “Relatorios das Principais Ocorréncias do Museu Imperial” e os “Oficios”, referentes aos anos
de 1950 e 1960, enviados ao Ministro Clévis Salgado — Ministro da Educac¢éo e Cultura, pelo Diretor
do Museu Imperial, ndo fazem nenhuma menc¢é&o ao setor de conservacao e restauracao.

" A gestdo de Edson Motta foi de 1945 a 1976, conforme relatado no Capitulo 3 desta dissertacéo.

% Claudia Philippi em sua dissertacdo de mestrado apresenta as consideraces sobre a importancia
de Edson Motta para a restauragao no Brasil. Vide “Edson Motta: Le pioneer de la restauracion au
Brasil”. SCHARF, Claudia Philippi. Le développement de La restauration au Brésil de 1937 a 1980: Le
approches contradictoires de La politique culturalle par rapport a La protection Du patrimoine.
Université Du Québec a Montreal. 1997. (Dissertacdo de Mestrado)p.49

*! Abaixo do certificado datado de 6 de janeiro de 1964 , encontra-se a assinatura de Edson Motta,
sobre os seguintes dados: Prof. da Cadeira de Teoria e Conservacao da Pintura da E.N.B.A — U.B.
Conservador do Patriménio Hist. E Arts. Nacional. Documento constante da Pasta Funcional da
servidora Alcinda Gldria dos Santos. Arquivo Administrativo do Museu Imperial.
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literatura especializada, elaboracdo de projetos nos quais se verifica a
preocupacdo com a area cientifica e com a formacéo profissionals2, o Laboratorio
de Conservacao e Restauracdo do Museu sempre foi privado de infra-estrutura
adequada. Em momentos excepcionais chegou-se a dois técnicos e, atualmente,
somente um técnico atende as demandas das acdes de preservacdo -
conservacdo e restauracao do significativo acervo bibliografico, arquivistico e
museologico. Essa dificuldade de recursos técnicos e orcamentarios foi registrada

por Alcinda Gléria dos Santos, em 1992, por ocasido da sua aposentadoria.

[...] Infelizmente nem todos os homens publicos do nosso pais tém
visdo dos nossos valores histéricos ou artisticos e, por isso,
malgrado todo o empenho e esforco de alguns Diretores e
Assessores — como, no caso, 0 nosso Museu — o Laboratorio de
Restauracdo nunca recebeu um aparelhamento condigno que
atendesse as necessidades da profissdo para aprimorar técnicas
de restauro onde fosse possivel apresentar todo o potencial de
conhecimento acumulados em mais de 30 anos de profissdo dos
guais 25 foram passados ao lado do prof® Edson Motta, de
saudosa memdéria, e a quem devo reverenciar pelo carinho e
dedicacdo pelo qual sempre me tratou[...] Lastimo sinceramente
nao ter podido aplicar todos os recursos técnicos que me foram
ministrados pelo Mestre Edson Motta, no acervo do Museu
Imperial, sabendo o quanto esses estudos poderiam ter sido Uteis
ao Patrimonio deste Museu.s3

Apo6s 0 ano de 1995, o Laboratério de Conservacdo e Restauracdao do
Museu Imperial, promoveu uma adaptacdo do espaco fisico, conseguiu uma
estrutura um pouco mais modernizada. Alguns projetos foram financiados pela
iniciativa privada, com a legislacdo de incentivos fiscais — PRONAC/Ministério da
Cultura, mas ainda assim, ndo foram suficientes para estruturar solidamente o
setor.

Mas foram poucos 0s projetos que se destacaram, sendo possivel
evidenciar: Projeto de gases inertes, desenvolvido pelo Cientista/Restaurador
Norte Americano - Richard Steban Trucco, executado durante os trés anos

(1994,1995 e 1996) em que esteve como bolsista no Brasil, que contou com o

% Nao foram localizados dados que comprovem a execucao e o resultado desses projetos.

8 Carta de Alcinda Gléria dos Santos, dirigida a Diretora do Museu Imperial, por ocasido da sua
aposentadoria em 1992. Pasta Funcional de Alcinda Gléria dos Santos. Arquivo Administrativo do
Museu Imperial.
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apoio da White Martins; Higienizacdo e Acondicionamento do Acervo Bibliogréfico
e Arquivistico, apoiado em suas duas versfes, uma em 1994 e a outra no ano
2000, pela Fundacao Vitae e, mais recentemente, em 2010, o financiamento para
a execucdo do Plano de Gerenciamento — Conservacdo e Restauracdo da
Berlinda de Aparato do Imperador D. Pedro II.

Por outro lado, o Laboratério ainda mantém as dificuldades de outrora em
relacdo aos parcos recursos técnicos, fisicos e orcamentarios, o que impossibilita
a ampliacdo do espaco, inadequado para tratamento dos objetos das colecdes,
aquisicdo de materiais especificos, aquisicdo de equipamentos mais atualizados;
contratacdo de instituicbes especializadas para realizacdo de testes quimicos ou
fisicos, etc.

Cumpre ressaltar que, com as mudancas politicas ocorridas nos ultimos
anos, como a criagao do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, a expectativa de
ampliacdo do quadro funcional do Laboratdrio foi em vao. O Edital n° 1, de 13 de
janeiro de 2010ss, relativo ao “Concurso Publico de Provas e Titulos para
Provimento de Cargos de Nivel Médio e de Nivel Superior”, ndo contemplou
nenhuma vaga (foram oferecidas duzentos e noventa e quatro) para profissionais
da area de conservacéo e restauracdo, nem mesmo as de nivel intermediario.

Outra convocatoéria, do IBRAM, de n° 2011/1ss, que dispde sobre o
Intercambio Académico Brasil-Cuba na area de conservacao, foi direcionado
somente aos estudantes dos cursos de Museologia, ndo possibilitando que
alunos dos cursos de Bacharelado em Conservacdo e Restauragéo participassem
em igualdade. "Poderao inscrever-se no Programa de intercAmbio Brasil-Cuba os
estudantes de graduacdo na area da museologia, da rede publica ou privada
[...]".86

Para além das dificuldades ora citadas, considera-se ainda, que o Museu
nao dispde de normas internas que estabelecam as diretrizes de atuacdo na area

de conservacao e restauracdo, nem o seu 6rgdo superior hierarquico, ficando a

84Disponivel em:http://ww6.funcab.org/arquivos/IBRAM2010/edital.pdf. Acesso em: 10.Jan.2010.

8 Disponivel em: http://www.museus.gov.br/IBRAM/doc/intercambio/edital intercambio.pdf, Acesso

em: 10.Jun.2010.

8 |dem.
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cargo de cada técnico definir sua acdo de acordo com a formacao profissional, o

que geralmente conduz a diferentes formas de atuagéo.

4.1 Critérios e metodologias de intervencao

Do momento da criagdo do Laboratério de Conservacdo e Restauracao do
Museu Imperial, até o ano de 1992, os critérios e metodos utilizados estavam
relacionados com as orientacdes estabelecidas pelo pintor premiado que
dedicava-se a conservacdo de obras de arte, inicialmente no Museu Mariano
Procopio e depois como conservador do SPHAN, Professor Edson Motta, ja

mencionado anteriormente.

Em 1945, Edson Motta, obteve uma bolsa de estudos pela Fundacéo
Rockefeller a fim de realizar estdgio no Fogg Art Museum da Universidade de
Harvard87, mas antes, passa por um periodo preparatério de seis meses,
estudando a lingua inglesa e quimica, permanecendo até o ano de 1947, tendo a
oportunidade de estudar com renomados professores do The Center for
Conservation and Technical Studiesss.

Ao retornar ao Brasil, a partir de 1948, a atuacdo de Edson Motta ficou
voltada para um aparato mais técnico, afastado do empirismo de quando assumiu
o cargo de conservador no SPHAN. Emprega a terminologia “laboratorio”ss para
os ambientes onde se desenvolve os trabalhos de conservacéo e restauracao, ao
invés de “Atelier” e utiliza como literatura de referéncia varias publicacbes norte-
americanas, dentre elas a mais destacada é a de Morton Bradley Junior “The
treatment of pictures” (BRADLEY JR, 1950), apropriando-se de uma metodologia
de trabalho entdo vigente nos Estados Unidos(MOTTA, 1973).

0 Fogg Art Museum, criado em 1895, é o0 mais antigo museu da Universidade de Harvard, em
Cambridge, Massachusets.. http://www.harvardartmuseums.org/. Acessado em 10.jan.2010.

% The Center for Conservatyion and Technical Studies criado em 1928, pelo Diretor do Fogg

Museum, Edward W. Forbes, é considerado o mais antigo centro de conservacdo, pesquisa e
treinamento dos EUA

89 Arquivo Noronha Santos — IPHAN. Série: Centro de Restauracdo de Bens Culturais, Caixa 11,

Pasta 03. Relatério das atividades do Laboratorio da Biblioteca 1948-1950, Rio de Janeiro,
06.nov.1950.
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Outro destaque para as relagbes estabelecidas entre Edson Motta e o
Museu Imperial, além do treinamento profissional, é a execucao de diagndsticos
em pecas do acervo emprestadas a outros O0rgdos da administracdo federal,
como exemplo: o empréstimo dos trés quadros a 6leo a Presidéncia da Republica
e ao Grupo do Batalhdo D. Pedro |, sediados em Brasilia, ocasido em que o
Diretor do Museu Imperial solicita apoio para Edson Motta realizar a
vistoria.(BRASIL, 1971).

A experiéncia de Edson Motta nos Estados Unidos, aliada a sua
experiéncia académica, iniciada no ano de 1951, na Escola Nacional de Belas
Artes da Universidade do Brasil, onde ministrou a disciplina de Teoria,
Conservacdo e Restauracdo de Pintura, cadeira por ele criada, demonstra a
importancia de tratamentos voltados para um aporte de métodos fundamentados
por referenciais teéricos de respeitabilidade, o que Ihe permitiu ministrar diversos
cursos em ambito nacional e internacional.so

Edson Motta juntamente com Maria Luiza Salgado elaborou pioneiros
trabalhos no campo da conservacgao e restauracdo, como: “O Papel: Problemas
de Conservacdo e Restauragdo” (MOTTA, 1971), onde abordam aspectos da
histéria do papel, o estudo dos elementos da constituicdo material do papel, os
agentes de deterioracdo, técnicas de clareamento, reconstituicdo do suporte,
conservacao de papel. Em outras “Restauragcdo de Pinturas — Aplicacbes de
Encéaustica’(MOTTA E GUIMARAES, 1973) e “Restauracdo de Pinturas em
Descolamento”’(MOTTA, 1969), ele aborda a problematica dos descolamentos da
pinturas a 6leo, a partir das pesquisas realizadas no Laboratério de Conservacao
e Restauracdo de Pinturas, Talhas, Cddices e Impressos do SPHAN. Em
“‘Restauracdo de Pinturas — Aplicagdes da Encaustica”, ele apresenta um método
de reintegracdo cromatica caracterizado pelo uso da cera como aglutinante dos
pigmentos.

Dessa forma, Edson Motta permitiu mudar as concepg¢bes iniciais
praticadas no Brasil, em que 0s museus capacitavam seus proprios restauradores
oriundos de uma formacéo prévia em oficios artisticos, segundo Philip Ward

(1985, p. 35). Pode-se notar também que, no ambito brasileiro, a formacdo em

® Edson Motta ministrou diversos cursos na Escola de Belas Artes da Bahia, de Pernambuco,
Biblioteca Nacional do Peru, constantes do Curriculum Vitae. (BRASIL, 1976).
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conservacdo e restauracdo consistia, invariavelmente, em uma intensa
experiéncia pratica nos museus.

Isso pode ser confirmado pelos escritos de Gustavo Barroso, a frente do
Curso de Museus do MHN, que tinha em seu publico alvo a maioria dos
profissionais que ja atuavam nas instituicbes museologicas e que buscavam
formagcdo especializada em diversas areas dos museus, dentre elas a
restauracao, a partir da cadeira de Técnica de Museus, por ele ministrada.

Gustavo Barroso publicou também o livro, em dois volumes, contendo
‘nogdes de Organizacdo. Arrumacdo, Catalogagcdo e Restauragao; [...].” e um
Capitulo, intitulado “Como se fazem restauragdes”, abrangendo os aspectos dos
monumentos edificados e das reliquias e objetos. (BARROSO, 1953)

A partir do ano de 1995, Claudia Regina Nunes assumiu o Laboratério de
Conservacao e Restauracdo do Museu Imperial e reformulou as praticas teoricas
conceituais, com as teorias praticadas pelos Norte Americanos, especificamente
a States University of New York, representada pelo seu departamento Fashion
Institute of Technologyo9i1, até o ano 2000, quando ocorrem novamente mudancas
na forma de atuacéo do setor que permanecem até os dias atuais.

As diretrizes atualmente em pratica nas acdes de conservagao e
restauracdo, no ambito do Laboratério de Conservacao e Restauracdo do Museu
Imperial, sdo inicialmente as regidas pelo Istituto per I'Arte e 1l Restauro em
Florenca,92 na lItalia. Seu principio basico € o de que as acfes de tratamento dos
bens patrimoniais sdo uma experiéncia dinamica em constante evolucdo atraves
da interacdo e confrontacdo entre varias culturas e escolas de pensamento,
afinada com a teoria definida por Cesare Brandi (2004) que considera como
fundamental, em qualquer acdo nos objetos, a manutencdo de sua integridade,
historica, cientifica e estilista.

A pesquisa histérica realizada no Laboratério até o ano de 2008 era
desvinculada de um carater metodolégico ndo havendo a participacdo de
historiadores, 0 que acarretava somente a transcricdo de dados constantes nas
Fichas Técnicas do Setor de Museologia. A auséncia de reflexdo sobre a pratica

da pesquisa e suas possibilidades de investigacdo sobre a obra de arte,

% pasta Funcional da servidora Claudia Regina Nunes. Arquivo Administrativo do Museu Imperial.

%2 pasta Funcional da servidora Eliane Marchesini Zanatta. Arquivo Administrativo do Museu Imperial.
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inviabilizavam um conhecimento histérico pormenorizado, predominando a
consulta aos registros das fontes documentais e iconograficas.

A preocupacao do Laboratorio é a de estabelecer um planejamento, no
qual os dados sobre o acervo a passar por alguma intervencdo seja inicialmente
diagndsticado de forma meticulosa, onde a andlise das caracteristicas fisicas, o
histérico ambiental, as intervenc¢des anteriores, conjuntamente com o parecer
descritivo e o analitico, proporcione uma estratégia consciente das
consequéncias e da responsabilidade para com as geracdes futuras, entendendo
que o patrimbnio cultural que recebemos como heranga e testemunho para o
conhecimento da histéria da humanidade.

Desta forma, os efeitos de uma acédo impensada, mesmo que pequena ou
de curta duracdo, devem ser analisados como relevantes, no sentido de que
afetam a esséncia da obra de arte, o que, por sua vez, poderd afetar sua
existéncia e a sua valorizacao no futuro. Por este motivo, é necessério ter todas
as informacdes sobre os varios métodos de intervencdo, assim como manter
regularmente contato com outras instituicdes governamentais e organismos que
atuam diretamente com pesquisas cientificas, como, por exemplo, o
CECOR/UFMG e o ICOM-CC, para adquirir e/ou trocar informacoes.

Constitui fator imprescindivel para cada acdo de conservagcdo ou
restauracdo, a documentacdo que € gerada para o acompanhamento de todas as
atividades desenvolvidas no laboratério, bem como, o registro fotografico e
esquematico do objeto, antes, durante e apos o tratamento.

Enfim, todo o trabalho de intervencéo realizado pelo laboratério do Museu
imperial é conduzido pela premissa definida por Cesare Brandi e recitada pelos
documentos patrimoniais, de que a restauracdo nédo deve ultrapassar os limites
da unidade estética e historica do objeto cultural. Mas lembrando que os
documentos patrimoniais, que agregam conceitos de destacados especialistas
mundiais, ndo constituem normas técnicas, sdo simplesmente recomendacdes.

E importante observar que o clima Gmido de Petrépolis é também um
obstaculo constante a vencer. Afinal, as técnicas e materiais empregados na
conservacado e restauracdo como referenciais nacionais / internacionais, nem
sempre podem ser empregados no museu com a mesma eficacia. Neste

contexto, a bibliografia especializada e muitas praticas observadas em outras
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instituicdbes tornam-se extremamente teodricas e de pouco aplicabilidade
realidade do Museu, pela falta de recursos e de estrutura laboratorial.

4.2 Avaliacado dos meios utilizados para subsidiar as intervencdes

Para avaliar as condicdes em que o Laboratério de Conservacdo e
Restauracdo do Museu Imperial estabelece os seus critérios e métodos de acao,
fundamentamo-nos nas proposicdes de Cesare Brandi que sdo essencialmente a
busca do restauro critico, através da Estética e da Historia. A restauracdo deve
ser entendida como “momento metodolégico do reconhecimento [...]” (BRANDI,
2004, p.30)

O “reconhecimento” na Teoria de Brandi é um ato com origens na
fenomenologia, deve ser visto de forma profunda e complexa deixando-se
penetrar no objetivo e no processo que a produziu, examinando-a em sua
plenitude formal, buscando, por assim dizer, sua realidade ontolégica. Por isso,
para Brandi uma obra de arte ndo se compreende se reconhece, pois 0 que se
reconhece é o inteiro processo que a produziu. Esse modo particular do existir da
obra, que Brandi denomina “astanza”, é o ser no mundo do objeto, que se repete
toda vez que a obra é reconhecida, havendo possibilidade continua do
reconhecimento ao longo do tempo. E é esse reconhecimento que faz do objeto
seja ele qual for, uma obra de arte, processo que nao € imediato, mas
extremamente complexo, reconhecendo o objeto na plenitude de sua heranca
formal, de sua estrutura ontologica.

Tal processo de “reconhecimento” da obra de arte €, segundo Brandi, “[...]
reconhecimento duplamente singular, seja pelo fato de dever ser efetuado pela
vez por um individuo singular, seja por ndo poder ser motivado de outra forma a
nao ser pelo reconhecimento que o individuo singular faz dele.” O que nao
significa que a intervencgao seja, por isso, um ato individual, pelo contrario, Brandi
se esforgca para demonstrar a importancia de afastar a restauracdo do empirismo
e da arbitrariedade com o intuito de vincula-la ao processo histérico-critico. Pela
propria definicdo de Brandi, a metodologia da restauracdo conduz ao trabalho
interdisciplinar, mesmo que a parte operacional seja executada por uma Unica

pessoa. Afastar do empirismo, vincular a uma critica, tudo isso leva a definicdo de
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Brandi de que a restauragdo ndo € apenas o reconhecimento, € o “momento
metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na
sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua transmissao ao
futuro” (Idem), metodologia que € vinculada a estética e a historia.

S&o percebidas tais atitudes na organizagdo que Brandi imprimiu ao
Instituto Central de Restauro em Roma. A organizacao do Instituto foi baseada no
conceito de restauracdo como critica filolégica, segundo o qual se recomenda
restaurar inicialmente aquilo que resta de uma obra de arte.

No caso do Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo € relevante
examinar o conjunto da estrutura funcional do Museu Imperial que por razbes
diversas, sempre apresentaram caréncias de infra-estrutura, impossibilitando o
atendimento eficiente de uma demanda crescente e necesséria para atender a
uma préatica de preservacao dos objetos muzealizados, ja em voga no universo
nacional, quica no ambito internacional.

Temos ainda o fato de que os documentos oficiais, como as fichas técnicas
do Setor de Museologia, utilizadas muitas vezes como referéncias pelo
Laboratério, registrarem os dados de objetos que j& foram incorporados ao
acervo do Museu carregando uma bagagem de informacdes associadas as elites
dominantes que tinham percebido a importancia da criacdo do museu de histéria.
Dedicavam-se, assim, em criar um passado idealizado e romantico,
representativo das elites e dos grandes vultos.

As informacdes existentes nas fichas técnicas do Laboratorio, bem como
as fichas técnicas do Setor de Museologia nao registram de maneira completa os
métodos utilizados em suas pesquisas. Claramente percebe-se a confusdo de
levantamentos de dados com pesquisa historica baseada em dados
museoldgicos, que sdo necessarios a catalogacdo de objetos. E a pesquisa
realizada nesses moldes que determina a conducdo da politica de preservacao
dos objetos museoldgicos, em muitos casos.

Outro fator importante percebido na documentacdo do Laboratério e do
Setor de Museologia é a precariedade de informacdes referente ao historico de
conservacao, incluindo os registros fotograficos, para que se possa tracar um

paralelo dos métodos utilizados em periodos distintos.
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E por isso que Brandi (2004, p. 64) defende a objetividade, enfatizando a
necessidade de teoria na busca dos conhecimentos. A conservagcdo e
restauracdo devem seguir principios, através de metodologia e conceitos
consistentes, ancorados na histéria. A “ancoragem” nesse campo disciplinar &
essencial para a preservacdo de bens culturais, associada a estudos
interdisciplinares, pois possibilita a superacdo de atitudes ditadas unicamente por

predilecdes individuais.

[...] se a obra de arte é em primeiro lugar uma resultante do fazer
humano e, como tal, ndo deve depender para 0 seu
reconhecimento das alternativas de um gosto ou de uma moda,
impbe-se, no entanto, uma prioridade da consideracdo historica
com respeito aquela estética. (BRANDI, 2004, p.64)

Considerando ainda as orientacdes de Cesare Brandi e concordando com
Rusen (2001, p.28) em que “[...] o pensamento historico se constitui como
especialidade cientifica”, a busca de objetividade que deve sempre nortear a
investigacdo do objeto indica a necessidade da pesquisa historica em qualquer
tratamento de conservacao e restauracao.

Compreender como os homens do passado, de uma forma geral, se
compreendiam e como eles se constituiam em si mesmos, a sua totalidade e a
sua propria historia, tornaram-se uma nova missao para qualquer profissional que
atue no campo museolégico que tem como compromisso a preservacao do
patrimonio cultural.

Recordamos que também esta € a postura de Aloisio Magalhdes em
relacdo a preservagado do patriménio cultural. “[...] A acdo do IPHAN é a de um
organismo capaz de olhar, identificar, sentir, se posicionar, conscientizar de uma
gama muito ampla de elementos componentes de fazerem peculiares. Essa que &
a filosofia [...J(MAGALHAES, 1997, p. 31), ou seja, o patrimdnio cultural é
considerado um documento histérico, cuja salvaguarda se torna essencial para o
estudo e conhecimento da nossa cultura. Nesse contexto um documento histérico
nao pode correr o risco de ser adulterado, razéo pela qual as intervencdes devem
ser realizadas apods estudos prévios de natureza tedrica que balizem e justifiquem
as opgdes a tomar, “[...] a interdisciplinaridade e o interprofissionalismo do grupo,
sem barreiras de qualquer tipo e estabelecida em funcdo da obra de arte, que
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permanece sendo o ponto de partida e de chegada de qualquer processol...]"
(BRANDI, 2004, p.10),como preconiza Cesare Brandi.

Os critérios e meétodos utilizados pelo Laboratério de Conservacao e
Restauracdo do Museu Imperial somente nos ultimos anos vém conseguindo
colocar em pratica a relacdo dialética fundamentada por Cesare Brandi, entre as
instancias, estética e historica do objeto. A inclusdo de um historiador na equipe
facilitou a visdo interpretativa caso a caso, afastando de uma intervencao
singular, em razdo das caracteristicas particulares de cada obra de arte e de seu

individual transcorrer na histoéria.

4.3 Metodologias de intervencao — diversidade das aplicacGes

Apresentar dois exemplos de intervengdes realizadas no acervo do Museu
Imperial, com critérios e metodologias diferenciadas, verificada a partir da
documentacdo pesquisada no ambito dos setores de Museologia, do Laboratério
de Conservacdo e Restauracdo e do Arquivo Administrativo, € o propdsito deste
item.

O gerenciamento da documentacdo museoldgica e das intervencdes nos
objetos das cole¢des do Museu Imperial é produzido manualmente, o que tornou
a busca por informacdes longa e cansativa, perdendo-se muito tempo para cruzar
as informacgdes obtidas desde a época em que 0s objetos foram incorporados ao
acervo. Em algumas situacfes foi necessaria a realizacado de entrevistas com 0s
funcionarios mais antigos para buscar uma referéncia da localizacdo da

documentacéo.

4.3.1 Retrato do Duque de Caxias, de Joaquim da Rocha Fragoso

O retrato de Duque de Caxias identificado com o nimero de Registro Geral
354% nimero de Processo de Aquisicdo 263/41, enquadra-se em um género

pictérico, o retrato, que é a representacdo da figura de um nobre de grande

% Numero de Registro Geral é o identificador do acervo como propriedade da Uniao.
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destaque no século XIX, técnica muito utilizada nas academias e escolas de arte.
A retratistica utilizada como férmula simbdlica que emoldura a individualidade foi
muito difundida desde entdo, objetivando promover os anseios das classes mais
favorecidas para projetar suas imagens, na vida publica e privada.

Nascido na Vila de Porto Estrela (atual municipio de Duque de Caxias), no
Rio de Janeiro, aos vinte e cinco de agosto de 1803, Luis Alves de Lima e Silva, o
Duque de Caxias, desde muito jovem ja integrava a Academia Real Militar.
Recebeu diversas promocfes até alcancar a patente de marechal, posto maximo
da hierarquia militar, durante a Guerra do Paraguai (1865-1870). Em virtude dos
seus feitos, recebeu do Imperador D. Pedro Il o maior titulo de nobreza dado a
um brasileiro: o de Duque de Caxias. Exerceu também varios cargos no poder
executivo e legislativo, chegando a ocupar a presidéncia da provincia do Rio
Grande do Sul em 1846 e o ministério da Guerra de 1854 e 1861. Morreu em

Juparand, no Rio de Janeiro, em sete de marco de 1880 (Histdria Viva, 2004).

Esse retrato de autoria de Joaquim da Rocha Fragoso foi produzido por
uma técnica conhecida como pintura de cavalete que comumente utilizam-se telas

como suporte para a representacao da imagem através da cor e de tracos.

Nesse caso especifico, a tela utilizada é em tecido de fibra vegetal, o
algodao, muito resistente a ruptura e menos vulneravel aos efeitos de dilatacao e
contratacdo, em razdo de conseguir reduzir a absor¢cdo de umidade. Tal
percepcao é vista pela qualidade das fibras de algoddao em seu comprimento, que
ainda se mantém resistente e macia, devido a sua elasticidade acentuada,

porosidade e sensibilidade higrométrica.

A técnica pictérica desenvolvida no retrato de Dugue de Caxias é a pintura
a Oleo que consiste na utilizacdo de pigmentos moidos aglutinados com 6leos ™.
Para facilitar a sua aplicacao e tornar algumas cores mais fluidas e transparentes,
misturam na tinta outros 6leos secantes e dissolventes (em geral, a esséncia de
terebentina). Essa é uma técnica pictdrica que pode ser aplicada indistintamente

sobre um suporte de uma tela®, como é o caso. Apés a aplicacdo das tintas, a

94 . . . . .
Os dleos aglutinantes podem ser de linhaga, nozes ou dormideira.

95 ) . . ;. ; . .
Essa técnica pictérica pode também ser aplicada sobre um suporte de madeira.
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pintura a Oleo recebe uma camada de verniz (geralmente resinas naturais

dissolvidos em terebentina) para proteger as cores.

Dentre os inumeros beneficios da pintura a 6leo estdo a grande quantidade
de cores a disposicdo do artista, obtidas pela mistura e graduacdes das tintas,
tanto durante a execucao do quadro como na preparacao das cores. O brilho a
rigueza de tons, a liberdade de aplicacéo, a facilidade de um acabamento lento, a
sua plasticidade e, sobretudo, um aspecto Optico inteiramente diferenciado de
todos os outros processos conhecidos até entdo, foram as qualidades que
contribuiram para a rapida aceitacao e disseminacdo da pintura a 6leo a partir do
século XVII, possibilitando nos séculos posteriores um  expressivo

desenvolvimento artistico da pintura.

Desse modo, podemos perceber que esse retrato tem uma grande
significancia artistica, ndo s6 por suas técnicas como pela formacédo do seu autor
Joaquim da Rocha Fragoso que foi aluno da Academia Imperial das Belas Artes
(PONTUAL, 1969, p. 456), no Rio de Janeiro, onde participou de exposicoes
gerais das Belas Artes, recebendo medalha de ouro em 1866. Em seu atelier na
Rua Paulo Barbosa, na cidade de Petropolis, se dedicou a retratar diversos
integrantes da familia imperial e outras autoridades como o Major Frederico
Koeler (BRETZ, 1926). O Museu Imperial tem outros retratos de sua autoria,

como na Camara Municipal de Petrépolis.

Por outro lado, esse objeto arrolado no Museu Imperial na categoria
iconografia, pode também ser considerado objeto de relevancia historica pelo
valor documental do retrato feito a época, composto por fardamento militar,
medalhas honorificas de um personagem muito importante, permitindo assim,

tracar seu curriculo.

Em relacdo as metodologias de Conservacdo e Restauracdo, as fichas

técnicas do Laboratorio registram trés momentos distintos de intervencao, desde a

incorporacéo do objeto ao acervo do Museu, com 0sS seguintes registros:
12 Intervencédo — 1968

A ficha apresenta como cabecalho os dados: Laboratério de Restauracéo
abaixo do ano de 1968, contendo o Titulo da Obra, a técnica e formato do retrato,

autoria, dimensodes e procedéncia: (Sala do Soldado). Abaixo, data de recebimento
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com assinatura da responsavel pelo Laboratério e ao lado outra data com a

informagao “pronta”.

No verso, no item reservado para “Condig¢des”, 1é-se: Ja reentelado, perdas
do original, repinturas s/o original, vernizes oxidados. “Moldura e chassi atacados
p/térmitas.” E, mais abaixo, “Tratamento”, onde |é-se “Remocédo de vernizes
oxidados; Remocéao de repinturas; Compensacédo de falhas; Novo verniz protetor;

Moldura e Chassi imunizados com Pentaclorofenil.”
22 Intervencgao — 1971

Modelo semelhante ao da 12 Intervencdo, s6 que no cabecalho consta
“Secdo de Restauracao”, ao invés de “Laboratério de Restauragao”, abaixo do ano
de 1971, constam os dados da obra, como os da ficha anterior, alterando somente a
procedéncia que passa a ser: “Ml-depdsito”. No verso o item “Condi¢des” indica:
“‘Limpeza; N6évo verniz; Limpeza da Moldura”. Mais abaixo, em tratamento: “Obra

restaurada em 1968”.
32 Intervencao — 1978

Mesmo modelo da ficha de 1971, alterando a procedéncia: Reserva M.I.,
seguida de um item, onde lé-se: “NOTA: Exposi¢do na P.M.P°®". No verso, o campo
destinado a Condi¢cdes, em branco, e o do Tratamento com a indicacdo de

“‘Limpeza”.

No ano de 2005, o Retrato do Duque de Caxias, deu entrada no
Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo para ser diagnosticado a fim de
atender as exigéncias do projeto “Revitalizacdo das Colegdes de Pintura a éleo
do Museu Imperial e Casa Geyer”, que objetivava criar um plano de conservagéao

e restauracdo para a colegcdo de pintura a 6leo.

De acordo com o diagnéstico do estado de conservacdo de 2005, em anexo,
foram ampliados os dados catalograficos existentes na ficha técnica do Setor de
Museologia, incorporando-o a andlise de cada etapa do processo constitutivo do
quadro, com referéncia de percentual de 1 a 5 e com observagdo abaixo dos
resultados, onde se I&: “Rest. Em 1968, 1971 e 1972 + REAVALIAR RESIDUO
COND.” (grifo nosso)

% p.M.P é a sigla da Prefeitura Municipal de Petrépolis.
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Junto a este formulério de 2005, foram anexadas cépia da ficha técnica do
Setor de Museologia e coOpias de trés fichas técnicas do Laboratorio de
Conservacdo e Restauracdo, referente a outros momentos em que o quadro

passou por tratamentos.

A ficha técnica do Setor de Museologia, com os dados catalograficos da obra
— titulo, técnica, numero de Registro Geral, época, procedéncia, materiais,
dimensdes, autor — acrescenta uma foto em preto e branco, com as dimensdes
(11,0 X 13,5) cm, apensada ao lado esquerda. Trata-se de uma foto geral do quadro
sem detalhamento. No campo “descricdo”, estdo inseridos os dados relacionados
com a imagem do retratado, ou seja, sua posicao militar, a identificacdo das
condecoracdes e, por ultimo, a localizacdo da assinatura e da data. Vé-se, ainda, a
data da catalogacdo “9/7/63” e o responsavel pelas informagdes. No verso, uma
breve descricdo biografica do Duque de Caxias e do artista Joaquim da Rocha
Fragoso, finalizando com os dados sobre aquisi¢céo, valor e estado de conservacéo,

onde |é-se “bom”.

Por questdes estruturais e politicas internas o projeto “Revitalizagdo das
Colecdes de Pintura a@ Oleo do Museu Imperial e Casa Gayer” foi interrompido e
consequientemente os dados organizados a partir dos diagnésticos do estado de
conservacao realizados nos 6leos da colecdo do Museu Imperial foram arquivados.

O retrato do Duque de Caxias permaneceu desde entdo na Reserva Técnica
do Setor de Museologia, quando em dezembro de 2010, em razdo desta
dissertacdo retornou ao Laboratério para nova analise do seu estado de
conservacdo, com intuito de perceber as alteracbes produzidas neste interim e
assim, possibilitar um novo diagndstico, visando garantir a historicidade da obra,
sobretudo a partir de um olhar que promova a sistematizacédo de uma teoria critica
da conservacdo e restauracdo, entendendo a importadncia de compreender as
relacdes intrinsecas das proposi¢cdes das obras de arte.

ApOs cinco anos, confirmou-se o diagndstico de 2005. O retrato apresentou
um aumento nos indices de oxidacdo da camada protetora, sem, no entanto
comprometer o estado geral de conservacdo que pode ser considerado bom. A
camada pictorica ndo acrescentou alteracbes cromaticas e o suporte mantém as

mesmas consideragdes observadas em 2005.
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O proximo passo foi o de confirmar o residuo de condecora¢do, mencionado
no diagnéstico anterior de 2005, para tanto, utilizou-se a lampada de Wood?’,
confirmando a presenca de residuos de condecoracfes descritas como existentes
na ficha técnica do Setor de Museologia, a época da incorporacdo do objeto ao
patriménio do Museu, em 09/07/1963.

Mediante tal constatacdo, o Laboratério de Conservacdo e Restauracdo
entende ser necessario corrigir os equivocos ocorridos nas intervencdes anteriores,
sobretudo visando validar os tracos originais do quadro.

Cabe registrar que, serd submetido a Direcdo do Museu Imperiala sugestéo
para realizar uma discuséo e reflexao critica com o intuito de propor consideracdes
gerais e uma politica interna a respeito da conservacao e restauracdo de obras de
arte com base numa teoria critica que compreenda as relacdes intrinsecas e
extrinsecas desses objetos, a partir da expansdo de pesquisa historica e testes de

pigmentos.

4.3.2 A Colecao de chapéus

A Colecdo de Chapéus do Museu Imperial é constituida por 14 (catorze)
pecas, com tipologias diferenciadas, que foram adquiridas entre as décadas de
1940 e 1980, algumas em estado de conservacdao ruim, conforme diagnéstico nas
fichas técnicas do Laboratorio, individualizada de cada objeto e anexadas a esta
dissertacdo, que segue o mesmo modelo de catalogacédo praticado em todas as
pecas do Museu Imperial, ou seja: numero de Registro Geral; Processo de
Entrada; Categoria; Data: Descricdo. Ao lado esquerdo das fichas, fotografia em

preto e branco geral do objeto, ou seja, sem detalhe.

No relatério final do tratamento, agregados as fichas individualizadas das
pecas sao apresentados as diversas etapas que foram trabalhadas durante o

*”Um dos exames mais usados para diagnosticar as pinturas é a lampada de Wood. O emprego dos
raios ultravioleta, com filtro especial, tem a capacidade de mostrar, a diversidade de fluorescéncia dos
materiais. Trata-se de uma forma de investigacdo para avaliar a existéncia de repinturas e a presenca
de elementos estranhos a obra. Pode-se com seu auxilio ler assinaturas ilegiveis e gastas, caso
existam. Cada pigmento e aglutinante tem uma fluorescéncia particular. Em geral a sua intensidade
se acentua na medida em que os materiais envelhecem. O surgimento de manchas escuras durante
0 exame, é sinal da existéncia de retoques ou repinturas recentes.
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processo, bem como as vicissitudes encontradas “caso a caso”, e ainda, o
registro fotogréfico do antes, durante e depois da intervencdo, possibilitando

explicitar os procedimentos seguidos.

Percebe-se que os registros catalograficos de cada peca, elaborados pelo
Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo, compreendem uma ampliacdo dos
dados catalograficos da ficha técnica do Setor de Museologia, onde as questdes
de classificacdo se diferenciam principalmente no que se refere a terminologia de
alguns componentes, materiais e técnicas, e a insercdo de novas inscricbes de
fabricantes. Alguns problemas relacionados com dimensdes também foram

verificados a partir de um exame detalhado dos acessorios.

A metodologia estd definida com a indicacdo de um aporte tedrico
conceitual de Cesare Brandi para fortalecer o embasamento dos trabalhos, ndo
s6 de restauracdo propriamente dita, como os de pesquisa histérica a partir de

uma equipe de conservador-restaurador e historiador.

A luz da teoria de Cesare Brandi, explicitada no relatério, colocou-se em
pratica todas as etapas dos trabalhos, levando sempre em consideracdo a
veracidade da obra no decorrer de uma analise que torne prescindivel o contexto
histérico de sua producao, bem como as marcas de seu uso. Incluem, ainda, as
praticas da conservacdo preventiva, como a confec¢cdo de embalagens e suportes
para cada peca da colecdo com vistas a protegé-las da acdo do seu proprio peso
e da gravidade e de outros agentes quimicos e biolégicos deteriorantes em seu

setor de guarda.

O ensaio histérico teve como base a Histéria Social que destaca o conceito
de interacdo entre os usos e costumes produzidos entre os individuos numa
determinada época e espaco, utilizando-se da Escola dos Annales que incorpora
meétodos e concepcdes das Ciéncias Sociais, como o0s da Sociologia,
Antropologia e Arqueologia, possibilitando um pequeno entendimento das
complexidades e diferenciagcbes que constituem um periodo da historia da
sociedade brasileira.

Em alguns casos, como por exemplo, o Chapéu de Sagracédo de D. Pedro

I, verifica-se, ao final da ficha técnica do Laboratorio, a seguinte observacao:
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Segundo resultado das pesquisas, somente o Anuario do Museu
Imperial, volume 11, descreve sucintamente os dois adornos de
acabamento do chapéu. Infelizmente nenhum outro dado foi
localizado, nem mesmo nas iconografias consultadas. Assim,
ampliaremos as pesquisas para outras instituicbes e
colecionadores particulares, na busca de identificacdo dos
referidos adornos, para que possamos minimamente devolver a
legitimidade da referida pecgass.

Véarias fotografias vdo se ordenando de forma comparativa, o que
possibilita uma perfeita visualizagdo do “passo a passo” do tratamento e dos

componentes que constituem cada peca integrante da colecéo.

O relatorio final do tratamento da colecéo foi transformado em um Caderno
Técnico, intitulado “Conservacao e Restauragao: A Colegcdo de Chapéus do Museu
Imperial”, langado em 2010 durante as comemoragdes dos setenta anos do Museu

Imperial.

4.4 Analise comparativa dos resultados

A partir da apresentacdo de dois exemplos de tratamentos especificos e
documentados, como os apresentados no item anterior, torna-se possivel esbocar
uma analise dos diferentes resultados de restauragcdo, com critérios e métodos
distintos, que produziram resultados interferentes no valor histérico e estético dos
bens culturais.

O “Retrato do Duque de Caxias”, de Joaquim da Rocha Fragoso, analisado
a partir das fichas técnicas do Laboratério de Conservacdo e Restauracéo,
relatam os procedimentos de intervencdo, sem, contudo, apresentar uma
descricdo completa do estado de conservacao, da proposta de intervencéao e,
conseglentemente, da metodologia utilizada. A auséncia de registros fotograficos
também n&o permite comprovar, pelo uso da imagem, o estado de conservacao

no momento de chegada da obra ao Laboratério, bem como, o resultado dos

% Ficha Técnica do Laboratério de Conservacéo e Restauracdo — Chapéu de Sagracédo de D.Pedro I,
RG. 120978. Arquivo do Laboratério de Conservacao e Restauragdo do Museu Imperial.
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procedimentos, com as intervengdes de “remocdo de repinturas”™ e as
“‘compensacbdes de falhas” na camada pictérica.

Quanto a ficha técnica do Setor de Museologia, os dados constantes do
campo “descricdo” detalham todo o aspecto formal do quadro, inclusive fazendo
menc¢ao ao equivoco de uma das condecoracdes: “Convém observar que a época
em que o retrato foi pintado, Caxias ja era Gra-Cruz de Avis, 0 que nao justifica o
uso do fitdo dessa Ordem do modo como o pintor o representou.” * Entretanto,
carece de referéncias que possam embasar esta informacao.

Somente em 2005, quase 30 anos ap0s a Ultima intervencao sofrida pelo
referido quadro, € que foi constatado o real estado de conservacdo. Como nao
existem os registros devidamente formulados, ainda permanece a duvida de qual
0 momento em que a obra sofreu a alteracao artistica e histérica.

O que se pode afirmar é que em nenhum momento o Laboratério
confrontou as informacdes histéricas do retratado com a obra em si, da mesma
forma que ndo produziu uma proposta / relatério suficientemente embasado nos
principios da conservacdo e restauracdo de que as decisbes ndo devem ser
tomadas individualmente, sdo necessarios diversos conhecimentos cientificos
para se estabelecer as relagdes com as intervenc¢des. Segundo Fielden (1979, p.
3):

[...] muitas pessoas podem ser envolvidas num Unico projeto:
administradores; arquivistas; antropoélogos; antiquaristas;
arqueodlogos; arquitetos; historiadores; biélogos; técnico em
edificagdes; quimicos; conservadores e restauradores; curadores;
ecologistas; entomologistas; etimologistas; engenheiros de
diversas especialidades; geografos; geologos; musedlogos;
legisladores; socidlogos; planejadores.

Hoje ainda poderiamos acrescentar outros tantos profissionais que dividem
0 mesmo espaco museoldgico e que na época nao foram destacados ou nao
existiam.

Todos o0s objetos produzidos pelo homem apresentam informacgdes

intrinsecas e extrinsecas a serem identificadas; as informac¢des intrinsecas sao

% Ficha Técnica do Setor de Museologia. Retrato do Duque de Caxias de Joaquim da Rocha
Fragoso, RG 354. Arquivo do Setor de Museologia do Museu Imperial.
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deduzidas do préprio objeto, a partir da descricAdo e analise das suas
propriedades fisicas; as extrinsecas, denominadas de informagfes de natureza
documental e contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto.
Assim, o0s objetos de acordo com Waldisa RuUssio (1990), s6 se tornam
documentos quando sao interrogados de diversas formas. Somente assim,
poderemos conhecer a conjuntura na qual o objeto existiu, funcionou e adquiriu
significado e, geralmente, sdo fornecidas durante a sua entrada no museu e/ou
por meio de outras fontes, que podem ser arquivisticas e bibliograficas.

Segundo Marc Block (s/d), “E quase infinita a diversidade dos testemunhos
histéricos. Tudo quanto o homem diz ou escreve, tudo quanto fabrica, tudo em
que toca, pode e deve informar a seu respeito.” E dessa forma que ele chama a
atencdo para a vasta gama de fontes historicas de que dispde o historiador para
exercer o oficio. Ora, se a historia estuda o homem, ndo deve se restringir a
apenas uma forma de obter os vestigios para a sua andlise. Tudo o que o homem
pensa, produz e faz é objeto de estudo do historiador. Também o movimento dos
Annales nos chama atencdo para a ampliacdo dos temas e abordagens
histéricas, sendo que textos de seus maiores expoentes como Jacques Le Goff e
Pierre Nora, que conduzem a terceira geracdo dessa Escola, a indicacdo da
variedade de documentos histéricos.

As mudancas e inovac¢des, entretanto, muitas vezes demoram a serem
aceitas, respeitadas e compreendidas. Ainda hoje, alguns historiadores olham
com certo desprezo ou desconfianca para as fontes ndo-escritas. Existem ainda
aqueles que, movidos pelo modismo ou pela vontade de mudar, utilizam as fontes
visuais sem os cuidados que elas pressupdem, relegando as mesmas um mero
carater decorativo.

Da perspectiva cientifica e histérica é indispensavel a documentagéo de todos
os fatos e acdes acontecidos e realizados para a valorizagcdo e conservacdo do
patrimdnio. Além do que, documentando 0 novo momento que a obra vive no tempo,
contribui-se para a formagé&o da ciéncia e da historia da restauracéo.

Diante das constatacdes acima, podemos afirmar que a documentacao do
acervo museologico € um procedimento fundamental para determinar o conjunto
de informacgbes, por meio de textos e imagens das pecas que constituem as

colegbes. Contribui assim, para analisar como os diversos eventos estdo
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estruturados e ocorrendo, da mesma forma, em como disseminar a transferéncia
da informacé&o, de forma avaliativa e interpretativa, perpassando todas as etapas
gue antecedem o tratamento dos objetos, com vistas a permitir o acesso direto ou
indiretamente de varios atores sociais que se interessam pela questdo em pauta.

As fotografias e os filmes especializados, os desenhos; a relacao dos estudos
preliminares, das andlises, dos diagnosticos, dos tratamentos (historia clinica ou
relatorios); o resultado das pesquisas histéricas, todo o0 processo € o dossié
obrigatério que deve acompanhar a obra restaurada, devendo ficar a disposicao de
arquivos especializados para estudo e divulgagdo e para serem registradas nas
fichas técnicas do Setor de Museologia, onde consta a catalogacdo do objeto com a
sua historicidade.

Com o passar do tempo tornou-se evidente que em algum momento o
tratamento produziu resultados inesperados. Até o0 momento, ndo se tem um
diagndstico preciso sobre os acontecimentos ocorridos na trajetoria do Retrato do
Duque de Caxias. Entretanto, as informacdes possibilitam analises e julgamentos
que representam o que Brandi (2004, p. 37) entende como desconsideracao
sobre a matéria da obra de arte que esta relacionada com o “tempo e o lugar da
intervencdo de restauro”, sendo dividida em aspecto e estrutura, ja que é o
primeiro que diretamente confere ao bem o carater de arte.

Ainda segundo Brandi (ldem, p. 38), o motivo de muitos equivocos que
aconteceram em restauracdes esta relacionado com o fato de nunca ter sido
levado em conta essa distingdo que a matéria da obra de arte encerra em Ssi
mesma. Muitas vezes ocorrem conflitos entre essas duas instancias da matéria, o
gque pode ser resolvido com a prevaléncia, quando ndo € possivel uma
conciliagdo harmodnica, do aspecto sobre a estrutura, posto que é o primeiro que

diretamente confere ao bem o carater de arte.

No poélo oposto, o fato de transcurar, como acontece nas estéticas
idealistas, o papel da matéria na imagem, deriva de ndo se ter
reconhecido a importancia da matéria como estrutura, chegando
ao mesmo resultado de assimilar o aspecto a forma, mas
dissolvendo-a como matéria (BRANDI, 2004, p. 38).

As justificativas acima se aplicam também aos dados encontrados nas

fichas técnicas do Setor de Museologia, referentes aos chapéus que constituem a
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Colecgéo de Chapéus do Museu Imperial, referida no item 5.3.3. Mas, nesse caso,
0 encaminhamento do Laboratério foi o de estender as pesquisas sobre 0s
objetos para buscar o conhecimento das principais caracteristicas historicas,
compreendendo que esse procedimento seja fundamental para o que antecede a
investigacao direta em cada pecga.

Para atender aos propdésitos do trabalho, o Laboratério informou a
metodologia utilizada, com indicacdo de estudos bibliograficos e documentais, e
de principios mundialmente aceitos no ambito da conservacao e restauracdo do
patrimonio, praticando os preceitos de Brandi de que a veracidade de uma obra
nao decorre de uma andlise que torne prescindivel o contexto histérico de sua
producdo. Sendo assim, o principal critério foi o de proceder a um tratamento
critico, baseado na instancia histdrica e estética, procurando respeitar, ao
maximo, a integridade e a legitimidade das pecas, bem como as marcas de seu
uso. Os danos mais acentuados, tais como: perdas de fragmentos, intervencdes
anteriores com uso de material inadequado, etc, foram sanados, buscando-se,
sempre, desempenhar a leitura visual sem, no entanto, incorrer em possiveis
interpretacdes fantasiosas, como as fichas de tratamento anexadas a esta
dissertacao.

No relatério pode ser também percebido que o trabalho foi iniciado com o
exame técnico, procedimento para determinacdo da significancia documental de
um objeto, sua estrutura original, a extensao de sua deterioracdo, alteracao,
perda e a documentacdo desses resultados. Posteriormente, passaram para a
etapa de preservar as integridades fisica, estrutural e estética, com as exigéncias
e 0 respeito aos determinantes histéricos, como por exemplo: origem do objeto,
procedéncia, formas de expressdo, poder, diferenciacdo social, entre outros.
Buscaram garantir algum rigor cientifico em cada etapa do trabalho, sobretudo
nas reconstituicdbes das areas de perda, assim como a escolha, o emprego de
materiais de facil reversibilidade e a indicacdo dos processos e procedimentos
técnicos. Informam que o mesmo rigor foi aplicado as embalagens e aos
suportes, confeccionados para cada uma das pecas da colecdo.

Como resultado dos trabalhos, foi elaborado um Caderno Técnico com o
objetivo de proporcionar o acesso do publico a uma experiéncia de todo o
processo de tratamento da Colecdo de Chapéus do Museu Imperial, bem como,
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conscientiza-lo da necessidade de ac¢des conjuntas na preservagdo do patriménio
cultural.

A pesquisa historica propiciou um levantamento de informacdes
significativas dos chapéus, da industria dos chapéus, dos seus usos e costumes,
com a participacdo de uma historiadora, para a producdo de uma reflexdo mais
critica e mais abrangente para organizar e traduzir todo o registro dos fatos
narrados. E assim, posicionar-se em relacdo ao processo historico e, sobretudo,
comprometer-se com a sua construcdo, munido de um referencial tedrico-
metodoldgico, dando a mesma importancia do vulto destacado para os outros
personagens “anénimos” que dividiram 0 mesmo espago nha sociedade
monarquica, contrariando assim, as praticas que até entdo sao as observadas no
Museu Imperial.

E 0 que muitos historiadores chamariam de tradi¢do. As atitudes do Museu
Imperial em relacdo aos resultados de suas posturas em relacdo aos outros
personagens que nao integraram as elites imperiais acaba por reproduzir a idéia
de “tradicdo” praticada por muitos e, se junta a idéia de “reproducéao cultural’, o
gue nao significa pensar, segundo Burke que, tradigdo esta “imersa em uma
inércia”. A idéia de reproducdo deve estar aliada a de “recepcgao cultural’, no
sentido oposto a idéia da narrativa positivista.

Dessa forma, no que se refere ao restaurador, é fundamental a riqueza do
seu universo cultural para dispor de mais elementos e maior capacidade de
compreensdo da importancia de uma equipe interdisciplinar no processo de
restauro. Um sO profissional ndo pode ter a pretensdo de deter todos os
conhecimentos indispensaveis numa restauracdo critica, responsavel. E vital
preservar com os melhores meios, as melhores técnicas, mas especialmente,
com os melhores critérios.

Neste estagio de reflexao, € possivel definir a Conservacédo e Restauracao
da Colecdo de Chapéus do Museu Imperial, como o inicio de uma acgéo
interdisciplinar que, através do reconhecimento do objeto patrimonial, nas suas
relacdes historicas — estético - social e na sua estrutura fisica, contribuiu para a
preservacdo, valorizacdo e recontextualizacdo, permitindo que seu potencial

simbdlico continue participando da dinamica cultural, na sua dimensao histdrica.
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Incorporando o pensamento de Brandi, o compromisso da restauracdo é
agir de acordo com o que a obra é no presente, mantendo ou restabelecendo a
unidade potencial da obra, sempre que seja possivel alcanca-la, sem cometer
uma falsificacdo artistica ou histérica, nem contradicdes em termos sociais. “A
obra [...] como formulagdo € um todo que ndo pode ser percebido por partes.
Apesar de existirem obras concebidas fisicamente por partes, estas sO tem
sentido dentro do conceito da obra como um todo.” (BRANDI, 2004, p.42) Este
conceito € muito importante, especialmente na hora da contextualizacdo das

obras e das intervencgdes centradas na instancia estética.

Quando se encontra uma obra materialmente dividida, deve-se
procurar desenvolver a unidade potencial contida em cada
fragmento e limitar-se a desenvolver o que estd implicitamente
sugerido nos fragmentos ou em testemunhos auténticos do estudo
original da obra. (BRANDI, 2004, p. 42)

A histoéria é a consciéncia do passado no presente e a sua projecao para o
futuro. E a forma de reconhecer a a¢do humana no tempo, numa construgio
também temporal da prépria pesquisa histérica. O fato desse trabalho ter contado
com um historiador na equipe, facilitou a busca de se conhecer o passado.
Significa a reconstrucdo da vida das sociedades, em suas formas organizativas e
culturais, exigindo, para isso, métodos especiais de trabalho e pesquisa. As
sociedades vivem suas préprias histérias e aos historiadores compete reconstrui-
las em suas ldgicas internas, para submeté-las a uma analise cujo objetivo ultimo
€ compreender o homem em sua acdo e em seu relacionamento dentro da
sociedade.

S&o por esses motivos que a restauracao adquire seu carater cientifico, por
agir apoiada em outras ciéncias do conhecimento e pelos avancos tecnolégicos.
Ela, que faz pouco tempo era uma atividade artesanal, sem maiores pretensoes,
esta se desenvolvendo como ciéncia pela forma como articula e estrutura
relacbes sujeito — objeto - contexto e as intervencdes de restauro. Essas
articulacbes sdo sempre de tipo cognoscitivo, sempre a serem verificadas,
exigindo uma postura que seja capaz de ter e respeitar o patrimoénio, de divulgar
0s conhecimentos adquiridos, 0os avangos tecnolégicos, os segredos das obras e
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de desenvolver operagdes, que, num universo de diversidade, ndo tomem falsos
nem ilegiveis os produtos especiais da humanidade.

Dentro dessa perspectiva cientifica, € indispensavel a documentacao de
todos os fatos e acbes acontecidos e realizados para a valorizacdo e
conservacdo do Patriménio. Além do que, documentando o novo momento que a
obra vive no tempo, contribui-se para a formacgéo da histéria da restauracao.

As fotografias, os desenhos, a relacdo dos estudos preliminares, das
analises, dos diagnosticos, da histoéria clinica ou relatério (tratamento anterior), o
resultado das pesquisas historicas, todo o processo é o dossié obrigatério que
deve acompanhar a obra restaurada, devendo ficar a disposicdo nos arquivos
para estudos e divulgacdo e serem incorporadas imediatamente a catalogacao
dos objetos.

Se for estabelecido um paralelo entre “O Retrato do Duque de Caxias”, de
Joaquim da Rocha Fragoso e a “Colegcdo de Chapéus”, fica evidente que a
auséncia de uma regulamentacdo minima no ambito do Museu Imperial e do
IBRAM, permite que critérios sejam utilizados de acordo com a acao de cada
técnico, fazendo com que as diferencas sejam grandes e que as contradi¢cdes, se
revelem dentro dos quadros de acdo, pessoa por pessoa. Os critérios devem
surgir com consenso e objetividade, de um contexto mais amplo que o do setor
que responde pelo processo de intervencdo, mantendo a coeréncia entre as

acdes administrativas e as necessidades das intervencdes.
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O objetivo dessa dissertacdo foi o de identificar e analisar no contexto de
preservacao do patriménio do Museu Imperial, representado nas suas diversificadas
colecbes, as metodologias de conservacdo e restauracdo das pecgas que
encaminhadas agora ao Laboratério de Conservacdo e Restauracdo, passaram por
tratamentos em épocas anteriores, visando a luz da Teoria de Restauro de Cesare
Brandi, identificar as diferentes posturas destas intervencoées.

Na busca da compreensdo das acbes de conservacdo e restauracdo das
cole¢Bes museoldgicas do Museu Imperial, inicialmente, foram analisadas as no¢des
de patriménio muzealizado e de preservacédo, partindo do pressuposto de que a
pratica de protecdo dos bens culturais constitui, nas sociedades modernas do
ocidente, um fato social; em seguida, buscou-se relatar como essas nogdes foram
historicamente construidas no contexto brasileiro e inseridas na trajetéria das
politicas publicas de preservagcao do Patriménio.

A partir das argumentacdes de Aloisio Magalhdes (FALCAO, 1985, p. 162-
163) sobre os museus, de que muitas vezes sufocam e “mumificam” os objetos que
recolnem pela prépria impossibilidade que tem de “classificar, de organizar e de
arranjar esse material de maneira competente e conveniente para devolver aos
jovens brasileiros.”, defendemos com ele, a necessidade de que os mesmos, para
superar essas dificuldades, trabalhem com equipes multidiciplinares que tenham
como missao “ arejar, oxigenar as areas pertinentes a fim de que os museus se

desenvolvam de forma completa e consistente.”

O IPHAN orientou-se pela idéia de cobrir todo o pais, nem sempre
ouvindo a comunidade sobre a conservagdo de seu patrimonio.
N&o sou a favor desta idéia. Esta postura elitista de tantos anos
talvez seja consequéncia do préprio sistema politico brasileiro, no
seu sentido histérico e tradicional. A acdo que vamos procurar
empreender é tentar fazer com que a comunidade, nos seus
afazeres e na sua vida, se conscientize de sua ambiéncia cultural.
Isto €, temos que procurar dar a comunidade um status de vida
gue lhe permita entender porque determinado bem estd sendo
preservado. “Em outras palavras, a propria comunidade é a melhor
guardia de seu patriménio”.(ldem, p.189)

No entendimento epistemolégico da preservacdo do patrimonio,
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especificamente nas acfes de conservacao e restauracdo de bens moveis no Brasil,
pode-se afirmar que tais a¢des, institucionalizadas na primeira metade do século XX,
ja eram reconhecidamente disciplinas relacionadas com o cientificismo e afastadas
do apoio operacional de origem artesanal. Tal interpretacdo € fundamentada pela
preocupacao do Professor Edson Motta em buscar formacdo profissional
especializada na area, diretamente relacionada com a corrente académica
americana, que o motivou a elaboracdo das propostas de cursos e de treinamentos
para a formacédo de diversos técnicos que atuaram ou continuam atuando em 6rgaos
das esferas da Unido e de paises estrangeiros em sua maioria, sul-americanos.

E nessa perspectiva que os programas de preservacio brasileiros buscaram
manter-se em sintonia com 0s principios basilares no contexto internacional. Nas
fontes pesquisadas, detectou-se a preocupacao dos profissionais em tomar contato
com os centros de referéncias internacionais, seja por meio de cursos, estagios,
atuacao enquanto consultores e professores em cursos de curta duracdo, eventos
académicos e convencdes internacionais®®.

Foi possivel observar por meio da documentacdo que compde os fundos do
Arquivo Noronha Santos / IPHAN e do Arquivo Administrativo do Museu Imperial que
as acles preservacionistas voltadas para os bens modveis, desenvolvidas nas
gestdes de Rodrigo Mello Franco de Andrade, Renato Soeiro e Aloisio Magalhéaes,
ex-diretores do IPHAN, influenciaram, diretamente, a conduc¢éo da criacdo, formacéao
e supervisdo das acbes do Laboratério de Conservacdo e Restauracdo do Museu
Imperial.

Ainda assim, cumpre assinalar que foi identificada uma contradicdo na
conduta de acdo no que diz respeito aos principios defendidos no ambito do
SPHAN, por Maria Luiza Guimardes Salgado, com o processo de tratamento do
retrato de Duque de Caxias, de Joaquim da Rocha Fragoso, pela auséncia de
registros documentais eficazes para subsidiar a historicidade do objeto, afastando,
assim, dos principios que refletiam o ideario cientifico das instituicdes, dos
profissionais e das entidades de preservacdo do Patriménio Cultural, nos periodos
em que o retrato sofreu intervencgdes.

Tais principios, de natureza complexa pela diversidade e riqueza do

conhecimento que podem produzir, resultam na necessidade de normalizacao

1% 5 Brasil foi signatario de todos os Documentos Patrimoniais.
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especifica para o0 manejo desses bens e, em decorréncia, imprime
responsabilidades e deveres por parte dos detentores da guarda desses objetos
para a sua protecdo como garantia de permanéncia para as futuras geracoes.

S&8o importantes critérios pré-estabelecidos e umas tantas outras
amplitudes de atuacdes e decisbes para se estabelecer uma proposta de
intervencao que deve ser pautada por uma reflexado a respeito de uma concepc¢ao
da historia do objeto, até por que a leitura do objeto deve ser compreendida a
partir de uma linguagem que traduza, com isencdo de valores, uma linguagem
cultural, distinta da que foi aplicada no momento da incorporacdo do objeto ao
acervo do Museu, deve-se buscar sua l6gica e as relacdes que estabelece com o
mundo atual.

Esse exercicio de traducdo é tarefa de desconstruir codigos e construir
leituras, num esforco critico permanente, e sempre tendo em mente a
problemética da temporalidade e de agentes histéricos, escapando assim a uma
posicao subjetivista que atende ao interesse positivista dos grupos dominantes.

N&do obstante os problemas experimentados no inicio das atividades de
conservacado e restauracdo no Museu Imperial, constatou-se que, atualmente,
muitas dificuldades ainda s&o vivenciadas pela caréncia de recursos
orcamentarios e financeiros, de pessoal e até mesmo de um espaco fisico que
seja adequado, conforme descrito nos capitulos anteriores. Isto pode ser
explicado pela auséncia de um aporte institucional para o desenvolvimento da
area de conservacao e restauracao, em nivel nacional, exigéncia de projetos com
identificacdo de uma metodologia que agregue uma equipe interdisciplinar, o que
ainda é muito embrionario, mas que ja vem surtindo algum efeito com a
preocupacdo de definir uma metodologia cientifica, agregada a conceitos
mundialmente aceitos, inclusdo de historiadores na equipe, consultorias especiais
com outros profissionais, instituicbes e organizac¢des, resultando, com isso, na
ampliagdo dos dados informacionais de forma mais segura, com respeito as
modificagbes naturais e humanas que a obra comportou ao longo da sua
existéncia. (BRANDI, 2004)

A inclusdo de  historiadores na equipe ndo da conta da
multidisciplinaridade, uma vez que faltam ainda profissionais de quimica, biologia

e de historia da arte, esta, de grande valia num museu cujo acervo conta com
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grande numero de obras de arte como pinturas, esculturas, desenhos, gravuras,
etc. No entanto, a presenca de historiadores tem sido importante no sentido de
aprofundar a pesquisa histérica conferindo, aos procedimentos de conservacao e
restauracdo, uma base cientifica mais sélida, pelo menos no que se refere a
fundamentacéo historica, conforme foi preconizado por Cesare Brandi.

A conservagéo e a restauragdo devem calcar-se em campos disciplinares
distintos, que devem trabalhar de forma integrada, tais como biologia, filosofia,
fisica, quimica, engenharia de matérias, bem como a histéria e a historia da arte,
estas Ultimas, inclusive, importantissimas para embasar o0s critérios
fundamentados por Cesare Brandi. Somente desta forma, sera possivel gerar os
conhecimentos necessarios para obter a compreensdo e, por conseguinte, o
respeito pelos objetos, requisito essencial quando se trata de bens culturais, que
leva a posturas verdadeiramente conservativas. Intervir num bem de interesse
cultural, que é documento histérico e ao mesmo tempo, obra de arte, € ato de
extrema responsabilidade, pois se trata, sempre, de documentos Unicos e nédo
reproduziveis.

De acordo com Peter Burke (1992), o historiador deve ser capaz de
traduzir, de fazer leituras que representem a realidade de uma forma abrangente
e integrada, considerando a maior amplitude de olhares e aspectos que seus
instrumentos metodologicos de apreensdo do real e seus conceitos, mais do que
seus preconceitos, permitam, sempre tendo em mente que a historia esta
presente nas atividades humanas e, sobretudo, na propria escrita da historia, nao
considerando ou ouvindo apenas uma sé voz.

O estudo desenvolvido para esta dissertagdo nédo teve a pretensédo de
esgotar a complexidade que requer o tema. Muitas investigacdes, discussdes e
reflexdes ainda se fazem necessarias tendo em vista a importancia de legitimar a
conservacao e restauracdo no campo académico brasileiro. Entretanto, aspirou-
se contribuir com novos rumos nas atividades do Laboratério de Conservagao e
Restauracdo do Museu Imperial acerca das metodologias de conservacao e
restauracao, abrindo a possibilidade de analisar as discussdes tedrico-conceituais
nacionais e internacionais da preservacdo dos bens culturais (bens simbdlicos),
com a sua pratica, num momento em que se busca no Brasil o reconhecimento do

profissional conservador-restaurador, consciente das inovagdes politicas e sociais
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e de que qualquer intervencao, de modo for¢coso, pode alterar o bem, e de que
uma mudanca ndo controlada pode levar a perdas irreparaveis nos bens culturais.

E preciso, portanto, considerar os condicionantes da historia formal e
material, bem como da historia da arte, pois a restauracdo deve preservar e
facilitar a leitura dos aspectos histéricos e estéticos do objeto, sem prejudicar o
seu valor como documento e como obras de arte, e sem eliminar as marcas da
passagem do tempo no objeto, ndo cancelando assim, as modificagcdes naturais e

humanas que uma obra comportou ao longo da sua existéncia.
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FICHA TECNICA DO SETOR DE MUSEOLOGIA — FRENTE E VERSO

MUSEU IMPERIAL
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FICHA TECNICA DO LABORATORIO DE CONSERVACAO E RESTAURAGCAO DO
MUSEU IMPERIAL — 1968/1971/1978 - frente

1368

Laboratério de Restauracfio

TITULO: ';:.".7 LUB X CAXIAS™
dleo s/taln oval

AUTORIA: Bocha Fragoso/ 1875

Dimensdes: 0,70 x 0,62
Procedéncia: M;I, -« Sala de Soldado

Recebido em 20-1-68 - e PR T > I
Ent arm - &

1971
Secao de Restauracao - M. L

TITULO:. "UUSTE 15 DaXIas?

reeniCA: 8100 a/tala (awal)... . Dim: Qa4 X060

- o
Procedéncia: . d, Ty = dapoaiho

Recebido em.. 28891~ Colepndbon o

1078
Secio de Restauracio — M. 1, 570

TITULO:.... Bk, D CARIAS .

TECNICAL. 8160 28614 o Dimit....

. o |
ST : o Re 354
H0Zas Expesigsao ne FP.M. P, P 263-L1

Procedéncia: ... REBerva Mo L. e

Recebido em 12-11-??“,..‘ CJM .................................

Devolvido em Jf‘( "f"" - L3
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FICHA TECNICA DO LABORATORIO DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DO

MUSEU IMPERIAL - 1968/1971/1978 - verso
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DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVAC;AO DO RETRATO DO DUQUE DE
CAXIAS - 2004 - frente

'

¢ LABORATORIO DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DO MUSEU IMPERIAL
DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO

NUMdiagnosti 7 REGISTRO 354 TMAGEM
catecoria | [EEDERENEYERN
SUBeategoria | [ENERN

IDENTIFICA Quadro

TiTULO Retrato de Duque de Caxias

LOCALIZAC Reserva Técnica - Trainel |

AUTOR Jomquim da Rocha Fragoso

TECNICA  Oléo sobre tela

DATA

DESCRICAO

Busto com a cabega voltada 3/4 & esquerds, dado trazendo a0 lado esquerdo do peito a medalha de
mérito, de quatro passadores, pendente de fita listrada de verde, branco, azul, branco e umarelo; as
placas do Cruzeiro. As de comendador da Rosa ¢ de Slio Bento de Avis, de que era Gril - Cruz; a de

Nossa Senhora da Concelg@io de Vila Vigosa. Por sobre a banda do Cruzeiro, posta da direita para o IMPORTANCIA
esquerds, caem a fita verde, de comendador da Ordem de Avis, cuja insignia ndo se vé, o colar de

EM CENTRIMETROS Inrgurs altura profundidsde HISTORICA 0
DIMENSOES COM MOLDU 0,65 081 o ESTILISTIC 0
DIMENSOES SEM MOLDU 0,623 0.754 o CIENTIFICA 0

ESTARO DO CONSERVACAD e

CAMADA PROTETORA CAMADA PICTORICA

CP-Amarelecimento com i

tendéncia a0 marron CPIC-Sujidades 1

CP-sujidades 0 CPIC-Arraubies i

CP-arranhbes 1 CPIC-Abrasfio 1

CP-desenvolvimento de fundos 0 CPIC-Rachadurns{craquelé) 2

CP-delaminaclo 0 CPIC-Descolamento I

- : CPIC-Concheamento 0

CPIC-Desenvolvimento de fundos 0

CPIC-Pulverizacio da camada de tint 0

CPIC-Perfuragdes 1

CPIC-Afundamento 1

CPIC-Bolhas 0

CPIC-Enrugamento (1

CPIC-Alteragbes cromiticas 1

CPIC-Desgaste 1

CPIC-Outros 0
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SUPORTE TELA

REGISTRO 354
SUPORTE SUPORTE AUXILIAR CHASSI
SUP-sujidades 1 SUP-AUX-empenamento da madeira 0
SUP-perdas por ataque de insetos 0 SUP-AUX-ataque de inscots, fundos 1
SUP-rasgos ¢ perfuragbes 1 SUP-AUX-auséncin de chanfro 0
SUP-alteragdes dimensiongis 0 SUP-AUX-ausincia de chavetas ou cunh 0
SUP-perfuracles por insetos 1 SUP-AUX-partes quebradas 0
SUP-fragilidade ocasionada pela ucidez 0 SUP-AUX-pregos enferrujados 2
SUP-remendos 0 SUP-AUX-fita gomada 5
SUP-etiquetas 0 SUP-AUX-etiquetas [
SUP-residuos de colay 0 SUP-AUX-inscricio 2
SUP-enferrujado no lugar das tachas 3 SUP-AUX-tachas oxidadas a
SUP-inserigio 0 SUP-AUX-furos 4
SUP-borda revestida com fita gomada b
INTERVENCAO ANTERIOR BOM
CAMADA PROTETORA
IA-CP-reaplicagio
IA-CP-fireas de concentragio irregular
CAMADA PICTORICA SUPORTE
IA-CPIC-compensa¢iio de volume perdido 1A-SUP-enxerto 3
TA-CPIC-compensaciio de cor IA-SUP-obturagbes 3
IA-CPIC-consolidagiio IA-SUP-relntelamento 5

MOLDURA BOM

TECNICA_MATERIAL madeira com entalbes dourados

FRENTE
FR-perda de ornamento
FR-desgaste do acabamento
FR-afustamento dos Angulos
FR-empenamento da madeira

FR-ataque de insetos ¢ fundos
FR-intervenciio anterior em degradag

FR-sujidades
FR-outros

S oS o 9 N o

VERSO
VS-empenamento da madeira
VS-ataque de insetos ¢ fungos
VS-pregos enferrujados
VS-pitons e cabo fmagilizados
VS-etiquetas presas
VS-residuos
VS-Intervencdio anterior ¢ m degradagiio
VS-furos
VS-pedacoes de etafoan
VS-fita gomada
VS-sujidades
VS-inscrigho

OBSERVAGAO  Rest em 1968,1971 ¢ 1972+REAVALIAR RESIDUO COND.

DATA: 10/05/2004

CONSERVADOR_RESTAURADO Eliane Zanatta/Elza Oséeio

EQUIPE AUXILI

—— S N~ S

N NN O O W

DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVA(;AO DO RETRATO DO DUQUE DE
CAXIAS - 2004 - verso
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FICHAS TECNICAS DO LABORATORIO DE CONSERVACAO E
RESTAURAGCAO DO MUSEU IMPERIAL — A COLECAO DE CHAPEUS

V- "pu‘:m Tratadas da (‘(‘lfsﬁ(‘: v._';"f"qlm Casos

I V. 1 - CHAPEU DE D. JOAO VI DE PEQUENA GALA
DADOS CATALOGRAFICOS
Numero de re gutio B2

occa

Materals
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IV. 2 - CHAPEU DE SAGRAGAO DE D. PEDRO Il

DOS CATALOGRAFICOS.

Numero de registro: 120270

Epocs: 541 - usa mporador por ocasdn e Sun
SYTId0 ¢ macho, w 8071341 20 entrar na Capels
Imperia

Matwridin: vwiuco Diance & ho do ouo

Dimenstes: Comp. 225 cm Larg. 365 (S )

Autor Tatircame: S0 Caros Palhares

Descrighor chapéy wasdo pelo Impersdoer por ccando
do soh Sagracio . em IR ah s
Capela Imperinl e v snce com bordados B
Al fromaim orhada o ledonds tench 4 paTe

e1iof, 00 SR, rosdced Tormadn por Dok e &b e
arvaho, imercaiadas. dentro de um Circule constituido deo

% @ folhas de carvalho. Na taixn goe snvoive & Junglk
fa obe ©OM & COPA # Ne boras do contad

Estado de consarvagin: O veisdy, Dpesar o2

matica famarniecda com aiguman manchan). no gel
siresants Bom sRado do conservacdo Na esteniio =
Jue Une @ 2000 A KA ) partes dosprondidas
bordacos estio bastanis oxkiados Percabem e, na aoa
frontal lmvintada, o ju fragmantt) o wwhelo 5 0.04m
» peguencs N o 1% TETIEtET A alsncn e wd
para » NO wdoeno locallzad 1o de trd

w d o 4o Low pale Anal 1 nforén
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ia Copa. Mo parte rderna, o for

fesprandicde o 8 carne

Tratamente: Nhigenize

10 wetaraho o

M higwriendas mecanicaments com &4

" sada (gt

O coutesiin tambem for fwita

A wbe Nuntel peto 8

tameniy de sotme o

T calinde abais do

Velimente

mesmo nm

IV. 3 - CHAPEU INFANTIL E PERUCA
DADOS CATALOGRAFICOS
NUmero de registro: Chapau - 1787-8 e Perucs ]
Epoca: segunda metace do s 0 XX
Matetinin: chapdu veludo & cambraia ¢

Cavalo, seda, Nlo 0w al

Autorffabricante descorhnode

Odmensdes

Aquisigdor doegho Ceclis d'Escragnol

Descrighor Chapsu \Noorme e

yoom e

R 08 QUIgorao

M 0igodBs, tambeém man o

tOMmando & extensdo do cabaca Forro em cambrana

algodd R Mods e Pa fado com costura
manual, com a ausénrca da cameim

A TIng vaka branca, in pcln, com
U s 8 ndo as ore finplizada 1
m lace de seds na Cof preta. N Jar das ntas o
aca, 0 peruca apresects um vakicro que finakza o e
scabamants

D conjunto faz ports O e Wantl 08 Lux XV
sado palo menina Godofredo dEscragnolls Tauniy,

esentaclo do teatnnho ro o Sio Crist ), WY
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Estado de canservaght « fu

) witn osanta de . il - do vtk
" Wian N pavie " ’g
eQUONE pe LY of al 2 Carte da frente
A em gorgord: f " Lumt "
{esgente naturs’ Na parte in foer v beala
10 Mg pregues WImseAts CeGUErOs L .
jobres Jos  Prege Mi-3e aoN oitn-on B
énCia dy carnen
wanicn de erciementng o
- ymento axidad
@ bastant " Ma

nulto andada Parte &M
eseqtarde grandet drea
ia formo ! 3 P ® NG & o
que tamt 1reie SUPOTTE, 1n
- -3 " o estado o ST 0 -
rin eta que ! ] \} .1 altae
battanis de nigoddo, estd preso o dfinete oxclo
‘e i stedo e 5 202 Aprasant
Intarye 20 A [ 1L § (- o ul ¢
U 4 J A o J N s ' L]
vk ta @ mayla na @
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1Ce nbtit " [ 9 prean
seabiamento e ture marsal @ N de seda A 05
) " ™ o . proteQia o fnallzave T '
' ) Pace e de recoles ) TR
o
. lemoghy do | 1a Bo e P P —
agem oo anizada e Oetergente Neutro ¢
1o & ar para {ormato estrutur ¥
pDOIT, Oul fice ae dusg i in devido & frag
ar
ADGS secagem natural, antau da procedar & mantagem, forem
s hos Sran ol NROMento (pequenc, médic @ &
% 1o =i seds foram reforcadas e reintegradas com seds envelecids

da limpeza gumica
no fgmo morme
e 0 npanhs
MeMc da pacte matilca no o je guarda
A molh echica pars 2 *oocdo dos fioa § oo

mntte em Hno Ho e a O30 presa na

oML rentey Wit

ha 20 angnal faciitando » Mg s suporie

forma a ploes

) lago @ v I a6 e vencies L
1 10 2 ituras de sacda m pord

vishel O 10 recebou 1olorgo da estruty

eda preta, Saad fra camada de adesiva 1
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N (v 4 - QUEPE - Conde D'Eu

DADOS CATALOGRARCOS

Numnra de reglstro: |0

Epocar meadt

Materiss t Mo, anda » Yo On

Oirmansces: ' Pais: B ny Al

Autor/fabricante : Coata Seal & P rgis
g Altezus - #io de

Aquesichao; ot e 0 P - . oSy )
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. ) i L |
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V.5 - BARRETE

DADOS CATALOGRAFICOS

Nurmero de Registro

Epoca

Manutatura

Materiats I = alg

Dimensdes

Ator/Fabiricante: d nhecd
AUisiCaa: o )
Descrigho: barwte d
Y ' 00 § )

Estado de Conservagho

Trtamente: H
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IV. 8 - CHAPEU ARMADO - Lacaio do
Conselheiro Paulo Barbosa da Silva

DADOS CATALOGRAFICOS

NuUmero de registro:

HMenases

Autor/fabriconte

Aquinig i

WA i 501 |

Exlado de

Tratamemo. ¥

[’

et vAGHO

] ]
h
.
-_ S e——
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Vi. 7 - CHAPEU ARMADO - Antonio Ribeiro
Velho Avelar

DADOS CATALOGRAFICOS

Numero da registre

Epoca g J
Materialn; el ¢ fita de cha m micangs
Dimenstes mg

AutorFabricame o«

AgQuissgior Doayao Masiana A l

Descrigdo

Estado de conservagdo |
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IV. 8 - CHAPEU ARMADO - Bardo de Mamoré

DADOS CATALOGRAFICOS.

Nimero de Registro: 471

Epoca: 2° Rainad

Matenais voudc

Dimenaden

Autor/Fabricamte: o

Aguisigdo

ur

Descricho: peca

Estado de comnmervacio
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L5 ) A Jus
3
3 28 @ AP
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3
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i
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1
3
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V. 9 - CHAPEU ARMADO - Prudente de
Andrade Reis

A TAL A
’ ef Regie
e
¥
Materiai
Drenunibde
Jub
D .
Esta 4 r
Tratamentc
; 1 |
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IV. 10 - CHAPEU ARMADO - Francisco
Antunes Maciel

DADOS CATALOGHANCOS

Numere de Regstra

Materima v
Denermdan B '
Aot fFsbincante [AIwyw

Aquinig e

IncT i v . ’
)
'
0 l
Eatado de Covssrvagiu 2 ) ack
b "
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) 1l m desr «
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V. 11 - QUEPE - Capltdo Tiago Nogueira

DADOS CATALOGRAFICOS

Numero de Registro: fosa!

Epoca: in 35 90CUlo XX
Mataria . et om s Jourad
et Uro € segtn
Dimensdes: ( e Al n: Palac 4
Autor/Fabncante: o nt }
AGUISICaO: doagdo Frar Va e d 1 -
Descrigiho 2 g tecdo em 1A gt ocida Ut
3 f bs t ) 2 10 . wite
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