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A corporalidade humana (Leiblichkeit) precisa ser também distinguida do orgéanico
animal. Esta esta impregnada do entendimento do ser de tal modo que o corpo, como
meu corpo, fica diferenciado do ente que eu nao sou. Esta diferenciagcdo que se
estabelece gracas ao ser-ja-sempre-diferente é um fator essencial da experiéncia
humana da corporalidade.

(CHEBABI, 2012, p. 94).



Vi

ALMEIDA, Margarete Zacarias Tostes de. O corpo mestico em Maraba como
patriménio musealizado: sexualidade, interculturalidade e educacao. 2015. Tese
(Doutorado) — Programa de Po6s-Graduagdo em Museologia e Patriménio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2015. 162 p. Orientador: Maria Amélia Gomes de
Souza Reis

RESUMO

A Tese faz uma analise critico-interpretativa da obra musealizada “Maraba”, de
Rodolpho Amoedo, com foco na compreensdo do modo como o corpo feminino
sexualizado acrescentou representagdes simbolicas no imaginario brasileiro sécio-
cultural do século XIX, com suas projecdbes em temas contemporaneos. Teve como
objetivo analisar criticamente a obra Maraba, de Rodolpho Amoedo, a partir da leitura
do corpo feminino sexualizado como territério de representagcdes simbodlicas do
imaginario sociocultural brasileiro do século XIX, a fim de compreender de que modo
as relagcbes entre educacao, sexualidade e interculturalidade se projetam sobre os
sujeitos contemporéneos. A pesquisa de campo possibilitou a aplicabilidade tedérico-
metodolégica na &area da Educagdo, permitindo introduzir conhecimentos da
Museologia no cenario educacional. A pesquisa é de natureza qualitativa, de carater
descritivo-analitico, um “Estudo de Caso”. Utilizou-se a técnica do “Grupo Focal”
durante a pesquisa e para andlise dos dados a concepg¢ao semidtica de Charles
Sanders Peirce. A pesquisa seguiu ancorada no arcabouco tedrico de Zbinek
Stransky, Tereza Scheiner, Maria Amélia Reis, Michel Foucault e Pierre Bourdieu,
entre outros. Ficou constatado que Rodolpho Amoedo atribuiu a mesticagem
relevancia no processo de construcao da identidade nacional, a partir do registro do
corpo mestico; porém, quando se direciona o foco para as representacdes simbdlicas
dos contextos sécio-histéricos do Brasil oitocentista, verificou-se que diversas
inquietagdes, como lutas de classe, preconceito racial, embranquecimento da pele,
esteriotipacdo de beleza e, principalmente a massificagdo imposta pelo poder
hegemodnico, ainda perduram e se manifestam nas criacdes artisticas da atualidade.
Conclui-se que sobre o corpo oitocentista imperava a ordem da repressdo em torno da
sexualidade, como forma de controle e manutengdo dos interesses das ideologias
dominantes, por isso mesmo um corpo proibido, contrapondo-se a ordem
contemporéanea de exibir o corpo, através de um discurso do “livre” ou do “tudo pode”,
nao como locus de pertencimento, mas como /ugar simbdlico que, embora se valha de
outros indices, continua sob a égide do discurso da ordem: controle e manutencéo dos
interesses das ideologias dominantes.

Palavras-chave: Museu, Patrimbnio, Sexualidade, Interculturalidade, Educacgao
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ABSTRACT

The thesis makes a critical-interpretative analysis of musealizada work "Maraba" by
Rodolpho Amoedo, focusing on understanding of how the sexualized female body
added symbolic representations in the socio-cultural Brazilian imagination of the
nineteenth century, with its projections on contemporary themes. Aimed to critically
analyze the Maraba work of Rodolpho Amoedo, from the reading of sexualized female
body as a territory of symbolic representations of the Brazilian socio-cultural imaginary
of the nineteenth century in order to understand how the relationship between
education, sexuality and intercultural up design on contemporary subjects. The field
research made possible the theoretical and methodological applicability in the field of
Education, allowing introduce knowledge of Museology in the educational setting. The
research is qualitative, descriptive and analytical purposes, a "Case Study". We used
the technique of "Focus Group" during the research and data analysis design semiotics
of Charles Sanders Peirce. The research followed anchored in the theoretical
framework of Zbinek Stransky, Tereza Scheiner, Maria Amelia Reis, Michel Foucault
and Pierre Bourdieu, among others. It was found that Rodolpho Amoedo attributed to
the miscegenation relevance in national identity construction process, from the mestizo
body of registration; however, when it directs the focus to the symbolic representations
of the socio-historical contexts of nineteenth-century Brazil, it was found that a number
of concerns, such as class struggle, racial prejudice, skin whitening, stereotyping and
beauty, especially the mass imposed by the power hegemonic still persist and are
manifested in the artistic creations of our time. We conclude that on the body
nineteenth century ruled the order of repression around sexuality as a way to control
and maintain the interests of the dominant ideologies, so even a forbidden body, in
contrast to the contemporary order to view the body through a speech of "free" or
"everything" can, not as belonging locus, but as a symbolic place, although worth of
other indices, continues under the aegis of the order speech, control and maintenance
of the interests of dominant ideologies.

Keywords: Museum, Heritage, Sexuality, Intercultural Education



Cap. 1

Cap. 2

Cap. 3

Cap. 4

SUMARIO

INTRODUCAO

O CORPO COMO MARCA IDENTITARIA
1.1 — CORPOREIDADE E CULTURA
1.2 — CORPO: “MUSEU FUNDAMENTAL DA VIDA”

1.3 — O NU ALEGORICO EM OBRAS MUSEALIZADAS: INSTANCIAS DE
PODER NA CONSTITUICAO IDEOLOGICA DO SUJEITO OITOCENRISTA

O CORPO COMO LUGAR DE REPRESENTACAO SIMBOLICAS DO
IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL DO SECULO XIX - EUROPA E
BRASIL

2.1 — CORPO VIVO, CORPO PENSADO, CORPO IMAGINADO: VISAO
EUROPEIA

2.2 - CORPO VIVO, CORPO PENSADO, CORPO IMAGINADO, CORPO
SENTIDO: VISAO BRASILEIRA

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
3.1 - NATUREZA, CONTEXTO E SUJEITOS DA PESQUISA
3.2 — TECNICAS/INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

3.3 — PRESSUPOSTOS TEORICOS PARA A ANALISE DE DADOS

O CORPO FEMININO SEXUALIZADO DE MARABA COMO UM
TERRITORIO SIMBOLICO DO IMAGINARIO SOCIOCULTURAL
BRASILEIRO DO SECULO XX: OLHARES PLURISSIGNIFICATIVOS

4.1 -MARABA EM SUA ORIGEM

4.2 — ITINERARIO COMPREENSIVO-INTERPRETATIVO PARA “ANALISE
DOS DADOS” DA PESQUISA NA OBRA "MARABA”, DE RODOLPHO
AMOEDO: UMA ABORDAGEM SEMIOTICA

4.3 — SEMIOTICA: POTENCIALIDADE SIGNICA NA CRIACAO PICTORICA
4.3.1 — Maraba: Leituralizagdo da Semiose da Obra (Critica)
4.3.2 — Maraba: do Canto em Pranto ao Encanto!
4.4 — MUSEU COM ESPACO EDUCATIVO: UMA PORTA ABERTA POR
MARABA DE AMOEDO
4.4.1 — A educacgao do corpo pelo patriménio

CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS
APENDICE A
APENDICE B

viii

01

12
13

18

28

39

40

46

55
56
58

62

71

72

77
81

85
89

112
112

132

136

147

149



viii



INTRODUGCAO



INTRODUGAO

O ser humano traz consigo questionamentos que o remetem a constantes buscas,
com o objetivo de obter respostas. Frente a isso, surge a consciéncia de que ndo somos
seres “prontos e acabados”, portanto incompletos e cheios de necessidades e desejos,
inscritos na condic&o do existir. Dentre os caminhos percorridos pelo ser humano em busca
de respostas estd o da educacdo, cuja trajetoria € resultante da relacdo de sua
interdependéncia entre o social e a cultura. Na medida em que o sujeito (re)constréi o
conhecimento no campo do Outro, as agbes sao, efetivamente, engendradas de “fora”, ou

seja, o resultado da educacao se da gragas a presenga dum outro (SALTINI, 1998, p. 183).

Nessa linha de raciocinio, Reis e Pinheiro (2009) postulam reflexbes, ressaltando
que a historia dos cotidianos, presente na educacao formal e nao formal, tem indicado que
por ela circulam discursos de diferentes matizes, e que esses variam por sua natureza, de
acordo com os ventos politicos que sopram em cada momento histérico. O reconhecimento
das autoras acerca das variaveis, em se tratando de locus de aprendizagens, valida o
intento deste estudo sobre o corpo como patriménio pessoal e cultural no campo do saber
da Museologia e do Patrimbnio, uma vez que, como fendémeno cultural com suas diferentes
representacoes, em distintos tempos e espacos, “museus em nossa contemporaneidade,
face aos grandes avancos da técnica, da ciéncia e da arte, tém diante de si uma grande
responsabilidade: repensar sua identidade sociocultural” (REIS; PINHEIRO, 2009). Nesse

contexto, Reis e Pinheiro referem-se a

instancia organizada do saber humano como campo cientifico, cabe-nos
circunscrevé-la, também, entre os meios comunicacionais em que a
educagéao, entendida como pratica social, se inclui como uma de suas
interfaces, restando-nos reforcar que a educagao € comunicagdo em agao e
em processo por estabelecer-se em uma dialogicidade presumida em sua
existéncia fundante entre os humanos (REIS; PINHEIRO, 2009, p. 2).

Defende-se aqui a ideia de que a construgao do saber humano ¢é algo dinamico cuja
capacidade inata de aprender encontra-se imbricada nos signos contidos na tessitura da
histéria humana, nos labirintos das simbologias a que elas o remetem quando ele descobre
que esta imerso num processo de aprendizagem ilimitada na construgdo de sua trajetoria,

sobretudo de sua identidade e subjetividade.

Feito o predmbulo, recorre-se a Scheiner (2004; 2007) e Soares (2001) para
sublinhar a relevancia desta pesquisa no palco da Museologia, pela possibilidade de
despertar o olhar inter-, multi-, transdisciplinar e intercultural, como referencia importantes

para a formagéo educacional do ser humano. Igualmente, persegue-se a oportunidade de



compartilhar e aprofundar conhecimentos académicos, através do entendimento de que a
Museologia abre portas para o (re)conhecimento de valores que compreendem, desde a
esfera pessoal, social, até o conjunto de recursos vinculados as relagdes que cada
sociedade estabelece com o meio natural e/ou com sua memdria cultural e patrimonial,
como expressao do conjunto de experiéncias e saberes acumulados pelo humano, no tempo
€ no espago, a ponto de viabilizar a valorizagdo de aprendizagens sobre corpo e da
sexualidade como patriménio cultural. Para tanto, tem-se como meta a promocg¢do da
solidariedade e da tolerancia entre as culturas, o respeito a diferenca e o didlogo

intercultural, bem como ampliar o olhar sobre a praxis educativa.

Embora nem todo seja um servigo publico, quando, sob a visdo dos museus
tradicionais, alicercados nos preceitos de uma educacdo emancipatoria, cujo cenario é
constituido pelo legado histérico, os museus, segundo Reis e Pinheiro, sdo entendidos mais

recentemente como

um servigo publico e centro de investigagdes e estudos dos mais complexos
e variados, [que] trazem em si mesmos a necessidade de transformacoes e
inovagbes que passam pela pedagogia e pela didatica de ensino, a fim de
servirem como eixo transversal a ser impresso em todas agdes museisticas,
bem como a necessidade de formacao educativa de todos os profissionais
que por ali circulam com suas praticas especificas (REIS; PINHEIRO, 2009,
p. 40).

No ensejo de poder colaborar no campo do conhecimento com novos olhares sobre
Patrimdnio, o foco deste estudo ancora-se na Museologia e no Patrimbnio como area de
concentracao para esta pesquisa, visando compreender de que forma o corpo humano pode
atuar como representante das implicacdes sociais e culturais de uma dada época,
levantando esta questao-problema: em que medida o corpo nu feminino e mestico
flagrante na obra musealizada “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, pode ser interpretado
trazendo a tona questdes identitarias e histéricas presentes nas relagdes entre educacao,
sexualidade e interculturalidade, quando analisadas a partir das representacdes simbdlicas

do Brasil oitocentista e da sua ressonancia na cultura contemporanea?

Refletindo-se a respeito dessa rede de relagbes, Santos assim elucida:

A Museologia e a Educacdo, consideradas como histérico-socialmente
condicionadas assumem em cada periodo histérico caracteristicas que séo
fruto das agbes do homem no mundo, fazendo com que possamos
considera-las como possibilidade e ndo como determinagdo. Dai a
necessidade de contextualiza-las situando-as no tempo e no espaco,
compreendendo-as como agdo social e cultural. [...] cultura e
desenvolvimento, mais do que nunca, tém de andar de maos dadas
(SANTOS, 2008, p. 129).



Para elucidar o pensamento mencionado, a titulo de melhor fundamentar o olhar
museologico sobre o real, salienta-se que a Franca dos anos 60, alicergcada nos preceitos de
crencgas, valores e representacgdes, serviu de nascedouro para a Historia das Mentalidades,
cuja engrenagem historica transcrevia 0 que permeava e 0 que escapava aos sujeitos

sociais, por permitir revelar o conteudo impessoal do seu pensamento.

A Histéria das Mentalidades seria um termo especifico da cultura francesa, conforme
salientam os escritos de Roger Chartier (CHARTIER, 1990, p. 30). Na concepcao desse
autor, mentalidades podem ser compreendidas como aquilo que norteia o individuo sem que
ele tenha percepcao disso, no ambito do coletivo, ao passo que as ideias circunscrevem o
contexto do individuo. Uma sociedade compartilha conhecimentos e pensamentos passiveis
de internalizacao individual, bem como de principios coletivos sem necessidade de dar-lhes
publicidade (CHARTIER, 1990, p. 41).

Ja o estudioso polonés Bronislaw Baczko destaca, em sua obra Imaginaggdo Social,
que a Historia das Mentalidades pds em relevo a longa duragdo em que a imaginacao social
iria atuar, assim como observou “o peso da inércia dos imaginarios nos comportamentos
econdmicos, demograficos etc.” (BACZKO, 1984, p. 308). Baczko pontua que o imaginario
nao se descreve apenas como O espago de expressdo das expectativas e aspiragdes
populares latentes, mas também como arena de lutas e conflitos, entre grupos sociais com
recursos e desprovidos de bens. A luz do pensamento de Baczko (1984, p. 303-309), o
imaginario produz valor significativo sobre as esferas politica e social, portanto através das
imagens criadas de si, em uma dada época, que numa sociedade manifestaria e/ou ocultaria

suas reais intengdes e o lugar que lhe caberia naquele contexto historico.

Os termos imaginario/imaginacdo possuem um sentido polissémico e, ao adjetivar
com o social, a quase imprecisdo seria adicionada aos conceitos. A no¢cado de Imaginario
Social foi assim postulada: “trata-se de aspectos da vida social, da atividade global dos
agentes sociais, cujas particularidades se manifestam na diversidade do seu produto”. O
imaginario social se concretizaria, entao, através da construgéo dos discursos. O imaginario
se consolida no campo do simbdlico, mas a atribuicdo do simbolo ndo se resume em
constituir uma classificagdo, mesmo que possua como sua fungcdo inserir valores,
aperfeicoando, assim, o comportamento dos individuos e da coletividade (BACZKO, 1984, p.
311). O imaginario social, indubitavelmente, é construido por contingéncias histéricas
(tempo, espaco, cultura etc.), as quais interferem sobremaneira na leitura contemporanea de

todos os acontecimentos em tempo real.



A relevancia desta tese, no ambito da Museologia, esta na releitura da “Maraba” de
Rodolpho Amoedo, exposta no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro-Brasil, a
fim de reafirmar o museu como lugar de vida sem fronteiras, que registra as experiéncias da
humanidade com seus inumeraveis sentidos nas representagdes coletivas. Dessa forma, o
corpo, pela o6tica do museu, é tomado como marca identitaria, permitindo contar, recontar,

rememorar e transformar as experiéncias de vida do ser humano.

Assim, a obra musealizada Maraba, de Rodolpho Amoedo, corrobora o que enfoca a
Histéria das Mentalidades, pois, a medida que a obra apresenta uma personagem
circunscrita num contexto, com todas as suas idiossincrasias socioculturais, econdmicas e
politicas, agrega em si inscrigdes do imaginario ideoldgico latente no Brasil oitocentista.
Nesse sentido, a titulo de reflexdo despretensiosa, a Museologia delineia seu espago como
campo de sintese e encontro entre tendéncias/perspectivas inter-, multi- e transdisciplinares,

estreitando relagdes com Patrimdnio, Comunicagao e Educacao.

Acerca da diversidade cultural e da quebra de paradigmas que as obras de arte
podem suscitar, reiteram as autoras Reis e Pinheiro que os museus, frente as exigéncias
contemporéneas da humanidade, revestem-se da necessidade do exercicio de repensar sua

identidade sociocultural

[...] estruturando-se como espacos de vida e nao locus de contemplagao,
prazeres singulares particularizados e possivelmente individualizados.
Sabe-se que ndo serd de fora para dentro que se encontrardo suas
possibilidades de transformagao que, a nosso ver, se acham inscritas nesse
“novo” e criativo processo. [...] que justifica sobremaneira sua prépria razdo
de existir: uma pratica educativa efetivamente pronta a acolher a todos em
sua pluralidade e diversidade de saberes e condigdes sdcio-econémico-
culturais especificas e singulares [...] (REIS; PINHEIRO, 2009, p. 1).

Com base nesse predmbulo, o estudo sobre a sexualidade e a subjetividade que a
envolve torna-se relevante, por ser um dos pontos nevralgicos nas relagdes sociais, uma
vez que os conceitos padronizadores do comportamento e até mesmo da subjetividade
humana s&o permeados pelos conceitos de “certo” e o “errado”, advindos dos
determinismos sociais. “Entende-se a relacdo sexualidade e dimensdes socioculturais, em
meio a determinada formacao social, como dominada pelo poder do capital que se estende
desde um longo periodo histérico e cujo fim ainda nao esta a vista [...]” (REIS, 2012a, p.
103).

Partindo de tais pressupostos tedricos, este estudo justifica-se pela intencionalidade
de desvelar a linguagem simbdlica flagrante no corpo musealizado de Maraba, a partir de

memodrias historico-culturais, no que concerne a intrinseca relacéo entre ser, saber e poder.



O proposito é refletir acerca de questdes que apontam o corpo sexualizado da mestica como
uma das marcas que balizam o imaginario social representado na cultura brasileira, como
objeto de desejo e submissdo imposto pela subserviéncia aos grupos hegemonicamente

dominantes do Brasil oitocentista e seus reflexos na contemporaneidade.

Cumpre esclarecer que nao se tem a pretensao de enquadrar esta tese como estudo
de género, na medida em que focaliza a educacdo para a sexualidade, construida e
reconstruida nos tempos atuais por uma imagem de uma mulher e mestiga trazida dos
oitocentos pela arte musealizada em que se articulam patriménio e identidade, inclusdo e

exclusao e a interculturalidade como possibilidade de rompimento das amarras sexistas.

Na construcdo da histdéria humana, relevante papel exerce a educacao no que diz
respeito a aprendizagem sobre o corpo como veio de leitura do universo intercultural, pois,
“assim como a inteligéncia, a sexualidade atua como patriménio de um povo, [uma vez que]
ela sera construida a partir das possibilidades individuais e de sua interagdo com o0 meio e a
cultura” (BRASIL, PCN, 1998, p. 296). Os conflitos vivenciados no Brasil, como
consequéncia de uma sociedade hibrida, principalmente por suas contingéncias historicas,
sinalizam areas e tematicas diversas, que vao da exclusdo de classe aquelas que se

referem a etnia, raga, geracao, sexo e género, passando também pelo acesso a informacao.

Em face dessas contradicbes, urgem medidas no sentido de investir e recuperar
estudos sobre a correlagao entre patriménio e sexualidade. Deste modo, pode-se acurar
qual é o grau de interferéncia das implicagdes etnograficas marcantes no final do século XIX
que serviram de inspiragdo para alicergar a leitura que Rodolpho Amoedo fez do fenébmeno
da mesticagem e de que maneira essa visdo artistica retrata a sexualidade na cultura
brasileira com maior ou menor expressividade espacio-temporal. Dessa forma, falar de
sexualidade e identidade significa também falar de represséao, poder, preconceito, interdigao
do corpo, desejo, paixdo, prazer, vida, morte, controle, género, pecado, “opgao” sexual,
construgao de papéis sexuais, enfim, de todas as representagdes socioculturais que giram
em torno dela na sociedade (TOSTES DE ALMEIDA, 2008).

Adotou-se o seguinte objetivo geral: analisar criticamente a obra Marab4a, de
Rodolpho Amoedo, a partir da leitura do corpo feminino sexualizado como territério de
representacdes simbodlicas do imaginario sociocultural brasileiro do século XIX, a fim de
compreender de que modo as relagdes entre educagao, sexualidade e interculturalidade se

projetam sobre os sujeitos contemporaneos.



Na perspectiva de direcionar as ag¢des para o alcance do objetivo geral, delinearam-
se estes objetivos especificos: identificar o papel da mesticagem como um dos icones de
referéncia identitaria do povo brasileiro; situar, interculturalmente, a obra musealizada
“Maraba” no contexto da educagao do corpo pelo patriménio pessoal e sociocultural; realizar
a leitura semiédtica do corpo sexualizado de “Maraba”, partindo do etnoconhecimento para o
etnorreconhecimento; interpretar como a ideia de mesticagem, no palco das representacdes
simbdlicas existentes na Maraba de Amoedo, possibilita a leitura das relagbes entre ser,

saber e poder contidas no imaginario social do povo brasileiro.

Considerando que toda cultura tende a ser hegemonicamente dominada por uma
visdo de mundo, tendo como ponto de partida o fato de que a regulamentagdo do sexo
sempre foi um assunto do Estado, das elites dominantes e da religiao (FOUCAULT, 1993,
1985a, 1985b, 2010), a pesquisa traz em seu bojo a preocupagido de se compreender como
a “moral” de cada uma das instancias socioculturais e politicas, portanto histéricas, do Brasil
oitocentista, instituem tanto o discurso sobre a regulamentacdo da sexualidade quanto os
dispositivos que visam a regula-la, controla-la ou mesmo curar as manifestagbes da
sexualidade “desviantes”. Tomou-se como bussola a leitura simbdlica do corpo humano
enquanto patrimdnio pessoal e sociocultural, a partir da analise de Maraba, de Rodolpho

Amoedo.

Isso se explica porque, na condicao de obra musealizada, indubitavelmente, a obra
fornece elementos para que se investigue a construgdo da subjetividade humana, sob a
perspectiva cultural e socioeducativa, no ambito da Museologia. Mediante a imersao no
campo de “Museologia, Poder, Sexualidade e Educacao”, a pesquisa em questao seguiu
ancorada no arcabouco tedrico de Zbinek Stransky (1980; 1987), Tereza Scheiner (2004;
2011) e Maria Amélia Souza Reis (2012a; 2012b), entre outros.

Para elucidar a abordagem pretendida, constaram da revisdo de literatura alguns
conceitos selecionados do corpo de teses de Michel Foucault e Pierre Bourdieu; na parte
que versa especificamente sobre constru¢cdo e analise metodoldgica. Deu-se primazia a
concepcao semidtica de Charles Sanders Peirce e, com menor relevo, a Jean Jacques
Lacan, com o “estagio do espelho”, em virtude de a abordagem interdisciplinar ser o mote

desta tese.

Recorre-se a Scheiner (2004; 2011) e Soares (2010), para sublinhar, mais uma vez,
a relevancia desta pesquisa no palco da Museologia, ou seja: penetrar no espago do museu

e ver, através de Maraba, uma obra musealizada, para conhecer e reconhecer registros ou



pistas inscritos num deslocamento de tempo, num lapso da construcéo da histéria da nagao
brasileira e apropriar-se desse contexto para perceber, ver e sentir além da predeterminacao
imposta pelos mecanismos de controle social. Por isso mesmo, entende-se, sim, que o
corpo abriga resultados de aprendizagens, muitas vezes, circunscritas nas entrelinhas dos
discursos de dominacéo. Na verdade, o corpo sexualizado, idealizado e imaginado pode ser
visto e sentido diferentemente, de tempo em tempo, de geragdo em geragao, de século em
século, de sujeito para sujeito, como um verdadeiro simbolo cujas marcas pictoricas, no
caso a pintura, sdo utilizadas, ora como instrumentos de manutencao dessas instancias do

poder, ora como indices que possibilitam emancipacao e resisténcia ao discurso da ordem.

Uma vez tomado como patrimdnio pessoal e sociocultural, o corpo em Maraba, de
Amoedo, desperta a necessidade da busca da educagdao como o veio para compreendé-lo
junto a rede de interculturalidade que o envolve. Logo, o desvelar do corpo, sob a 6tica que
vem sendo delineada, suscita a possibilidade de despertar o olhar inter, multi e
transdisciplinar, como referencial importante para a formag¢ao educacional do ser humano a

partir do museu ou do olhar da Museologia.

Igualmente, faz-se mister a oportunidade de compartiihar e aprofundar
conhecimentos académicos, através do entendimento de que a Museologia abre portas para
o reconhecimento de valores que compreendem desde a esfera pessoal, social, até o
conjunto de recursos vinculados as relagdes que cada sociedade estabelece com o meio
natural e/ou com sua memoria cultural e patrimonial como expressdao do conjunto de
experiéncias e saberes acumulados pelo humano, no tempo e no espago. Fundamentos
estes que podem viabilizar a valorizagcdo de aprendizagens sobre corpo e sobre sexualidade
como patriménio cultural, tendo como meta a promog¢édo da solidariedade e da tolerancia
entre as culturas, o respeito a diferenga e o didlogo intercultural, bem como a ampliacdo do

olhar sobre a praxis educativa.

Esta Tese possui viabilidade académico-cientifica, primeiramente, porque esta
vinculada a um Programa de Pds-graduacgao Stricto Sensu (Doutorado em Museologia e
Patrimbnio), ministrado pela Universidade Federal do Estado Rio de Janeiro, estando

ancorada na Linha de Pesquisa 1 — Museu e Museologia, que se encontra assim descrita:

Abordagem do Museu como fenémeno e da Museologia como campo
disciplinar, em suas relagdes com os diferentes campos do saber. Teoria da
Museologia. Museu: génese, desenvolvimento e representacdes no tempo e
no espacgo. Museu e individuo. Museu e Cultura. Museu e Sociedade.
Modelos conceituais de Museu e suas relagdbes com o corpo social.
Museologia e Sistemas Simbdlicos. Critérios semioldgicos. Terminologia da
Museologia. Museologia como geragdo do novo: interpretacdo de



realidades. Discurso museoldgico — constituicdo e analise. Teoria da
Exposicdo. Teoria do Objeto. Museologia e novas tecnologias da
informagéo e da comunicagéo. (PPG-PMUS, UNIRIO, MAST, 2013).

E relevante elucidar que a tese em questdo, na medida em que traz & baila
concepgbes emanadas do projeto “Educagdo como Patriménio Cultural e Pessoal:
Etnoconhecimento para um Etnorreconhecimento”, coordenado pela Professora Doutora
Maria Amélia Gomes de Souza Reis, com vinculacdo da pesquisadora estrangeira
Professora Doutora Maria do Rosario Pinheiro (Universidade de Coimbra, Portugal),
possibilita uma argumentacao que defende o “olhar” para o patrimdnio, estendendo-se até o
sentido educativo que ele pode indicar, ou, na esteira peirciana, “indiciar’. Essa discussao
alarga, ainda mais, o campo de abrangéncia dos debates em torno de Museu e Museologia,
porque permite que se leia museu no escopo da fenomenologia pelo viés da leitura

tridimensional.

E esse “olhar” transforma-se em sentidos, em ressignificagdes, em articulagbes entre
0s sujeitos e suas culturas, entre os sujeitos e as manifestacdes simbdlicas, materiais e
imateriais que aderem o seu pertencimento a um grupo sociocultural e a suas vivéncias e
experiéncias contemporaneas e ancestrais. Vislumbrar a educagéo sob este escopo tedrico
€ cultivar a crenga de que, ao se “educar”, dialoga-se com o conhecimento Do Outro, em
suas diferengas e singularidades, multiplicidades e pluralidades culturais e étnicas; em suas
vivéncias, experiéncias, seus mitos e rituais plurais e diversos. Trata-se, pois, de entender
como se urdiram seus desejos, comportamentos, sentimentos, emocdes e espiritualidade

em forma de convicgdes definidas e indefinidas de vida.

No tocante a metodologia, elegeu-se a pesquisa qualitativa de carater descritivo-
analitico (BOGDAN; BIKLEN, 1994; TRIVINOS, 1992), numa perspectiva de transcender a
mera obtencado dos dados, o que possibilitou captar e desvendar a questdo do corpo
sexualizado no campo da Museologia e do Patrimbnio, através da obra pictérica
musealizada Maraba, de Rodolpho Amoedo, exposta no Museu Nacional de Belas Artes,
como fonte primaria da pesquisa, com base nos dados (re)colhidos em palavras e imagens,
lidas como narrativas repletas de simbolos. No panorama da pesquisa qualitativa, optou-se
pela adocdo do Estudo de Caso Unico, numa concepcédo fundamentada em Stake (2007),
na perspectiva de abordar profundamente, retratar, compreender, interpretar e analisar, sob
a lente do estudo de Museu e Museologia, o corpo como patrimbénio em Maraba, de
Rodolpho Amoedo, deslindando-se os indices e simbolos que a leitura semidtica da
interculturalidade oitocentista capturada na obra musealizada pode suscitar no leitor

contemporaneo e, por conseguinte, educa-lo para esse “olhar” sensivel.
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No que se refere ao Estudo de Caso no dmbito da pesquisa qualitativa, na percepcgao
de Stake (2007), este método constitui-se no estudo da particularidade e da complexidade
de um caso singular, unico, levando a entender sua atividade dentro de importantes

circunstancias.

Incorporou-se, ao procedimento metodoldgico, a técnica de Grupos Focais (GF —
CRUZ NETO; MOREIRA; SUCENA, 2002), no momento em que a pesquisadora imergiu no
campo da Educacdo com os professores em formagao do 2° Periodo (posteriormente 3°) do
Curso de Pedagogia, da Faculdade de Educacdo e Tecnologia do Rio de Janeiro
(FAETERJ), Itaperuna-RJ. A escolha pelos GF se deu por se tratar de uma técnica que
emprega uma praxis analitica, a qual concilia sua aplicabilidade tedrica a pesquisa de cunho
descritivo-analitico; ainda, cabe evidenciar sua utilizacdo como técnica de prestigio, com

destaque metodoldgico, no cenario da pesquisa social.
Para fins didaticos, esta tese foi assim estruturada:

e 0 capitulo inicial versa sobre os aspectos interculturais presentes no contexto
socio-historico da época que subsidiam a compreensao do papel da “mesticagem”
como uma das marcas identitarias, imbricada na constituicdo identitaria do povo
brasileiro;
e 0 segundo capitulo trata de um estudo do corpo musealizado em Maraba, por
meio da leitura de suas representagdes simbolicas presentes na cultura e na
sexualidade, que povoaram o imagindrio social brasileiro no cenario das artes
oitocentistas;
e 0 terceiro capitulo contém uma abordagem reflexiva, alicergada em preceitos
da semidtica peirciana, acerca do corpo como territorio de representacdes simbdlicas
do imaginario social da sociedade oitocentista, visando a construgdo de uma analise
comparativa entre o conteudo ensejado na criagéo artistica de Amoedo e os tempos
atuais;
e no quarto capitulo, utilizando-se a técnica de coleta de dados do Grupo Focal,
apos analise tedrico-metodolégica fundamentada na semidtica peirciana feita pela
pesquisadora, esclarece como o corpo nu, feminino e sexualizado — que porta uma
etnia mestica, por meio do estudo interdisciplinar entre sexualidade,
interculturalidade e comunicagdo no espaco “museu” — pode servir de veio para
promover a educacgao.

e Por fim, as consideragoes finais, com o resultado da pesquisa, comprovando-se

que o museu, como fendbmeno social, ndo sé presentifica, como também integra
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culturas, uma vez que uma obra musealizada, como no caso da Maraba de
Rodolpho Amoedo, ndo se limita a circularidade temporal, mas ajuda a entender a
passagem, o fluxo e o movimento dos seres humanos, portanto educa, numa linha
de tempo tao perene, que concede imortalidade as obras e lhes deixam propensas a
estagios de semioses e epifanias ilimitadas, conforme a capacidade de “olhar” la
dentro, “ver” e revelar aquelas experiéncias de vida apreendidas ao mundo.

Em seguida, as referéncias e os anexos.
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CAPITULO 1

O CORPO COMO MARCA IDENTITARIA
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CAPITULO 1- O CORPO COMO MARCA IDENTITARIA

1.1 Corporeidade e Cultura

Pensar o corpo como lugar, espaco geografico, que permite morar, guardar, sentir,
registrar, memorar e, sobretudo, viver, suscita o desejo de busca da fungao identitaria que a
corporeidade assume em cada cultura. Dessa forma, torna-se plurissignificativo o olhar em
torno do corpo — que trabalha; que se modela no que reconhece como belo e saudavel; que
luta pelo direito de ser livre na sexualidade; que protesta nas ruas contra o mal-estar
inadmissivel; que sofre com a violéncia cotidiana num mundo tdo desigual, com a fome de
comida, de justica, de afeto; que é, acima de tudo, “fonte de angustia, de prazer, de
consumo, de caréncia, visivel e ignorado, esquadrinhado, controlado, liberto ou regulado.
Multifacetado em tantos aspectos e objeto de tantos estudos [...]" (VILHENA; NOVAES,
2012, p. 13).

Na presente tese, apresenta-se o corpo como patriménio pessoal, cultural e social,
no palco da Museologia e do Patrimbnio, com o propdsito de compreender de que forma o
corpo humano retratado na obra musealizada pode atuar como instancia de expressao das
implicagdes e representagdes sociais e culturais de uma dada época, a partir de uma
relacao intrinseca entre o corpo e patriménio, sob a perspectiva de que o museu primordial é
0 corpo e que o patrimdnio essencial € a vida. Trata-se de um corpo simbdlico, motivo pelo
qual se pautara na leitura da producao imagética de Maraba, arte pictérica de Rodolpho
Amoedo, século XIX, a fim de investigar de que maneira a figura humana do corpo como
fendbmeno cultural em suas diferentes representagdes nao neutras, valores e relagdes de
poder presentes no Brasil oitocentista, tem seu nascedouro no bojo das demandas sociais,

culturais politicas, nas quais se incluem as demandas da sexualidade humana.

Através da arte académica, ancorado na perspectiva intercultural, Amoedo retrata o
simbdlico flagrante na expressdo artistica da mesticagem, fato que constitui o trago
identitario do corpo cultural e sexual brasileiro. Urge elucidar que o enfoque sera direcionado
para a questdo da sexualidade, e ndo do género, uma vez que essa distincdo
epistemoldgica ndo interessa ao estudo em aprego, por ndo servir para elucidar as
discussdes pretendidas. Na trama identitaria, além de uma organizacao bioldgica, o corpo
revela o que temos de mais particular, a singularidade, entretanto, paradoxalmente,

constitui-se como um objeto particular e social, por exibir as dimensdes identitarias
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pessoais, bem como socioculturais, simultaneamente. Nesta esteira, atento ao principio

habeas corpus1, Jeudy salienta:

a ideia comum de que, se nosso corpo nos pertence, isso ocorre na medida
em que somos sujeitos do objeto que ele representa, o que faz persistir uma
duvida acerca da realidade. Sera que experimentamos essa realidade
quando nosso corpo é tratado como objeto ou quando cremos ser o sujeito
das sensacgdes que o animam? (JEUDY, 2002, p. 14).

Numa teia de configuragdo indissociavel, pensar o corpo como algo de
pertencimento exclusivamente pessoal é desconsiderar suas implicacbes por inser¢cao num
contexto cultural e social e, principalmente, educativo. A titulo de reflexao, Freud (1988, p.
39) postula que “o eu é, primeiro e, acima de tudo, um eu corporal; ndo é simplesmente uma
entidade de superficie, mas &, ele préprio, a projecdo de uma superficie”. Na perspectiva do
real do corpo (organismo) e do seu imaginario (constitutivo pessoal, cultural e social), o

sujeito se pensa existindo num corpo, porque o eu € por si s ja corporal.

Trazendo essa marca identitaria para o campo simbdlico, Bourdieu (2008)
caracteriza o corpo como lugar de categorizagao social, como superficie de inscricao de
marcas distintivas de género, de raga, de classe, de poder. Sendo a premissa verdadeira,
pensar 0 corpo sob esse prisma possibilita apresentar o “eu” e o “outro” através do nu
artistico de “Maraba”, de modo a permitir 0 ndo posicionamento do corpo como um objeto
neutro, mas como uma linha de for¢ca que conduz a narrativa erética e sensual pictérica a
uma cumplicidade tangivel entre o artista — corpo nu — e o observador. “A obra de arte
considerada enquanto bem simbdlico ndo existe como tal a ndo ser para quem detenha os
meios de apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la.” (BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 71). A

estética das imagens corporais, portanto,

ndo vem da posi¢céo de um sujeito decidir ver o mundo, o corpo alheio e seu
préprio corpo como um “quadro artistico vivo”; ela depende de uma certa
autonomia de aparicdo e de evanescéncia das imagens corporais [...]
irrupgéo constante e incontrolavel das imagens que subvertem a ordem das
representacgdes (JEUDY, 2002, p. 16).

Em razdo da complexidade que abrange a tematica, o conceito de representacdes
postulado por Chartier (1999) traz contribuicées de varios autores, sobretudo entendimentos

de Bourdieu, em cuja descricdo, representacoes sdao como classificacbes e divisdes que

' Habeas corpus significa "que tenhas o teu corpo"”, e é uma expressao originaria do latim. Habeas corpus é
uma medida juridica para proteger individuos que estdo tendo sua liberdade infringida, € um direito do
cidadao, e esta na Constituicdo brasileira. “Nasce com formato préximo ao atual na Magna Carta de Jodo sem
Terra em 1215, consagrando-se no Habeas Corpus Act de 1679. No Brasil, surge expressamente no Codigo de
processo Criminal de 1838. Hoje, a Constituicdo Federal, em seu art. 5.°, LXVIIl. prevé que conceder-se-a
habeas corpus sempre que alguém sofre ou se achar ameacgado de sofrer violéncia ou coagdo em sua liberdade
de locomocgéo, por ilegalidade ou abuso de poder” (FULLER; JUNQUEIRA, MACHADO, 2013, p. 307).
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organizam a captura do mundo social como formas de percepgao do real. As
representagdes ndo estarao sob as formas de compreensao do real pelos grupos ou classes
sociais desejantes de um paradigma universal, mas sim sob a tutela determinante dos
interesses dos grupos que as tecem. Para Chartier (1990, p. 17), o poder e a dominagao
estdo presentes no cotidiano humano, tornando as representagdes discursos nao neutros,
cujas mensagens traduzem praticas de imposicdo de uma autoridade, que legitimam

escolhas, muitas vezes advindas da concepc¢éo de outro ou de um mesmo grupo social.

Assim, esta tese, uma vez constituida especificamente da leitura critico-analitica da
obra plastica do corpo nu de Maraba, integrante do conjunto de obras indianistas de
Rodolpho Amoedo, século XIX, demonstra quao salutar torna-se a observagcdo de que o
corpo oitocentista foi experimentado como “um corpo examinado que faz emergir a ideia de

que conhecé-lo é vé-lo, e representa-lo é descrevé-lo” (BROOKS, 1993, p. 221).

Desse angulo da observacao e da representacao, Rodolpho Amoedo faz, portanto,
da imagem do corpo em tela um ligame direto do humano com a propria pintura, de modo
que a criacao artistica retrate no pictérico a face humana representada. Sendo mais pontual,
segundo Chartier (1990), o leitor “reconfigura” sua propria existéncia (fenomenologia) e
torna-se uma mediacado para a compreensao de si mesmo, isto é, quando Amoedo pinta
Maraba (Figura 1 — Rodolpho Amoedo, Maraba, 1882, 6leo/ tela, 120 x 171 cm, MNBA, Rio
de Janeiro ) do poema de Gongalves Dias, ele reconfigura a personagem a partir da leitura

que faz de si mesmo no bojo da realidade circundante a época da pintura.

(Fig. 1)
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No entanto, Amoedo apresenta (Figura. 2 - Rodolpho Amoedo, Estudo para Maraba,
1882, dleo/ tela, 65,5 x 89 cm, MNBA — (Reserva Técnica), Rio de Janeiro), a mesma
Maraba com a disposi¢cdo do corpo na mesma posi¢cao apresentada na Maraba da Figura 1,
porém o rosto, que antes se apresentava em posi¢ao de perfil, na Figura 2 esta voltado para
frente, suscitando a percepgao de um olhar no olho de quem a observa. Curiosamente, esta

tela se encontra na Reserva Técnica do MNBA do Rio de Janeiro e ndo em exposicao.

(Fig. 2)

A Figura 3 (Rodolpho Amoedo, Maraba (detalhe), 1882, dleo/ tela, 120 x 171 cm,
MNBA, Rio de Janeiro) é um recorte da Figura 1, para melhor observar a lagrima no olho
esquerdo de Maraba, através da qual demonstra em seu rosto a dor e o sofrimento de sua

personagem.

(Fig. 3)
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Reitera-se, em Bourdieu (2012), a importancia do campo simbdlico como agente
primordial na construgcdo do sentido no social. Sob a 6tica do autor, o mundo social se
articula em niveis diferentes de realidade que sustentam o mundo social: campos sociais e
habitus®. Consubstanciando o conceito de representacdo em Chartier, “a relacdo entre estas
instancias faz com que as estruturas se tornem corpo, e igualmente, que o corpo se faca
estrutura [...] identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma realidade
social é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16).

Para o autor mencionado, a malha constituinte da dimensdo social traz em seu
amago relagbes de poder que reproduzem o sistema de dominacao interiorizado como
subjetividade. Nessa perspectiva, Foucault, em suas proposigdes acerca do

desenvolvimento das tecnologias do poder entre os séculos XVII ao XX, salienta que

a educagdo, embora seja, de direito, o instrumento gragcas ao qual todo
individuo, em sociedade como a nossa, pode ter acesso a qualquer tipo de
discurso, € bem sabido que segue, em sua distribuigdo, no que permite e no
que impede, as linhas que estdo marcadas pela distancia, pelas oposi¢des
e lutas sociais. Todo sistema de educagdo € uma maneira politica de
manter ou de modificar a apropriagdo dos discursos, com o0s saberes e
poderes que eles trazem consigo (FOUCAULT, 2012, p. 41).

Fundamentado nos preceitos foucaultianos, Castelo Branco descreve o modo de

compreensao do corpo e a incorporagao do sujeito em cada época:

1) as técnicas disciplinares, iniciadas no século XVII, tinham como foco o
corpo, sua regulagéo, adestramento, e a ampliagédo de suas forgas, tendo
sido objeto de investimentos nas fabricas, nas casernas, nas escolas; 2) as
técnicas normalizadoras (oriundas do poder pastoral praticado na Igreja
Catdlica), iniciada no século XVIII, tinham por objeto a constituicdo de
comportamentos adequados a normas de conduta e a padrdes morais e
como foco de investimento as familias, as escolas, os hospitais, os
individuos no exercicio da cidadania; e 3) o biopoder e a biopolitica,
desenvolvidos no final do século XIX e a primeira metade do século XX,
tinham como objeto a espécie humana considerada em termos de eugenia e
pureza raciais e de investimentos que visam ao controle das populagbes e
subgrupos sociais que devem (ou nao) ter direito a continuagéo na vida
biolégica (CASTELO BRANCO, 2011, p. 18).

Na perspectiva de Certeau (1982, p. 172), “[...] o corpo é um cdodigo a espera de ser
decifrado [...]; cada sociedade tem seu corpo, assim como ela tem sua lingua”. Dai a

conclusao de que nao existe um paradigma corporal Unico, nem corpo igual, nem diferente,

2 [habitus] sao sistemas de disposigdes duraveis e transferiveis, estruturadas e estruturantes do agente. O
habitus enquanto produto da histéria orienta praticas individuais e coletivas. Ele tende a assegurar a presenca
ativa das experiéncias passadas que depositadas em cada individuo sob a forma de esquema de pensamento,
percepgdo e agdo, contribuem para garantir a conformidade das praticas e sua constancia através do tempo
(BOURDIEU; PASSERON, 1975).
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mas semelhantes, cada qual com suas particularidades, variaveis culturais assimilaveis para

cada individuo, época e sociedade.

Na mesma esteira, Corbin (2008, p. 10) acentua que “o corpo € uma ficcdo, um
conjunto de representagdes mentais, uma imagem inconsciente que se elabora, se dissolve,
se reconstréi através da histéria do sujeito, com a mediagcdo dos discursos sociais e dos
sistemas simbolicos”, engendrada por significados culturais, capazes de transformarem
conceitos, registros e informagdes em representacdes visuais do paradigma do poder

vigente.
Ocorre, no entanto, um paradoxo, segundo Jeudy:

O corpo é ao mesmo tempo o sujeito e o objeto das representagées. O que
eu sinto, o que eu aprendo, o que memorizo, todas as sensacgoes,
percepcgles e representacgdes interferem nas imagens do meu corpo, que é
simultaneamente a possibilidade e a condigao daquilo que experimento e de
minhas maneiras de interpretar o que eu experimento (JEUDY, 2002, p. 20).

Nessa linha de pensamento, a imagem corporal apresenta-se como registro de algo
no tempo. A representacdo imagética imortaliza uma realidade ndo somente extratextual,

mas sobremaneira o conteudo intrinseco que “grita”!

Em tempos hodiernos, vivemos uma fase de buscas e avancos no que tange a
construcao social da sexualidade, exigindo dos atores sociais responsabilidades para
exercerem sua sexualidade e compreenderem as multiplas sexualidades que se apresentam

numa sociedade plural, da qual fazemos parte como cidadaos.

A partir dos pressupostos epistemoldgicos da museologia, “o patriménio cultural é
compreendido como a relagdo do homem com o meio, ou seja, o real na sua totalidade —
material, imaterial, natural e cultural —, em suas dimensdes de tempo e espago” (SANTOS,
2008, p. 134). Nesse contexto, numa perspectiva interdisciplinar, no palco da museologia, o
presente estudo traz, para o campo dos direitos humanos, um olhar profundo sobre a
importante funcado educativa para a formacao de pessoas que consideram e respeitam a

diversidade sexual como direito na existéncia humana.

1.2 O Corpo como “museu fundamental da vida”

Evocar patriménio etimologicamente e seus correspondentes traduz a ideia de
anunciar o sentido de propriedade, bem (material, cultural ou artistico), heranca/heranca

social, cultural e monumento, de atribuir o carater de preservacgédo cultural (CHUVA, 2011) e
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de “formagao simbdlica” (BOURDIEU, 2011). Na interface entre as representagcbes de
Museologia e de Patriménio, “bens simbdlicos” (BOURDIEU, 2012, p. 105) “compartilham
significagdes de base comum” (LIMA, 2012, p. 33), para a compreensao do pensamento e
da percepcao dos sentidos, possibilitando aos museus comunicar e promover a posse
universal do patriménio cultural, através do entendimento da diversidade cultural
(SCHEINER, 2007).

Algumas consideracdes epistemoldgicas acerca da origem e do desenvolvimento do

conceito de patriménio

Remonta ao mundo romano, era republicana (510 a.C. — 27 d.C.), o marco
histérico para entendimento do termo Patrimbnio, Patrimonium como
referéncia ao conjunto de bens transmitidos ao filho pelo pai de familia,
pater familias, consignando ao primogénito o direito a heranga pela via da
sucessdo e respaldada na Lei das Xll Tabuas (462-450 a.C.) que, no
contexto das fundacdes do Direito Romano, estabeleceu em lei escrita os
principios do direito de familia e das sucessdes embasados nos antigos
padrées do modelo consuetudinério (LIMA, 2012, p. 33).

Na vida romana, o pai (pater familias) segurava em suas maos o controle e o status
social de chefe e senhor de sua familia, provedor e mantenedor financeiro e da continuidade
dos valores e costumes culturais, deixando, com sua morte, o legado ao herdeiro, com os
mesmos direitos sociais e religiosos, revelados na forca do poder simbdlico. Patrimdnio
correspondia ao “conjunto de direitos aos bens e as atribuicdes sociais do pai, herdado pelo
primogénito”. (FARIA, 1962, p. 708 apud LIMA, 2012, p. 33). Segundo a autora ha pouco
mencionada, as praticas culturais legitimadas, realizadas desde o periodo arcaico,
contribuiram para a elaborac&o das leis do Direito Romano. Em sua origem Patrimonium
(latim) "pairis" = do pai, + "munus" = oficio, encargo, faz alusao a estrutura da familia pa-
triarcal romana, na qual ao "Pater familias" pertencia a propriedade de todos os bens
(AVILA, 1972).

Na trilha epistémica do patriménio, compreender seu significado traz contribuicbes
para fortalecer o valor patrimonial de um bem, seja de natureza material seja imaterial, em
suas configuragbes com o simbdlico cultural, uma vez que o ser humano traz, impregnado

em si, o desejo de sua continuidade, de transmitir as geragdes o seu legado.

[...] é justamente no século 18 que se percebe a relagédo entre a ideia de
patriménio e a ideia de permanéncia: quando o pensamento ocidental, ja
tendo incorporado a percepcdo do tempo na sua rede de significagcdes,
permitisse perceber as evidéncias do mundo desde o ponto de vista
evolutivo; e a ciéncia, ja dominando a pratica da classificagdo, consegue
reportar o visivel ao invisivel, ligando cada coisa ao seu significado — com o
auxilio da linguagem, que agora aparece segundo modos de ser multiplos
(SCHEINER, 2004, p. 79)
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Neste sentido, a concepcdo de patriménio baseia-se fundamentalmente na
imaterialidade e esta vinculada as percepg¢des de tempo, espaco, matéria e movimento das
diversas culturas, ao longo do processo civilizatério, sendo, portanto, muito anterior ao
Direito Romano (SCHEINER, 2004).

Mais que legado juridico, o patriménio seria um conjunto de valores
essenciais a constituicdo e manutencao da identidade de cada grupo social
- e, portanto um conceito fluido, ja que as identidades se modificam no
tempo e no espacgo. Patriménio seria, entdo, o que cada individuo ou grupo
reconhece e valoriza como seu. A vinculagao entre a ideia de patriménio e a
ideia de permanéncia se apresenta, assim, sob diferentes combinagdes, em
diferentes contextos historico-sociais (SCHEINER; CARVALHO, 2015, p.
449).

De acordo com “Conceitos-chave de Museologia”, o termo patriménio teve usos
diversos, mais ou menos amplos. Segundo a sua etimologia, houve uma maior expansao no
mundo latino a partir de 1930 (DESVALLEES, 2013), enquanto o mundo anglo-saxénico por
muito tempo optou pela palavra property (referente ao bem material), antes de adotar, nos
anos 1950, o termo heritage, distinguindo-o de legacy (heranca). A partir da Revolugéo
Francesa e durante todo o século XIX, o sentido da palavra patriménio esteve ligado ao
conjunto de bens imdveis, confundindo-se como a no¢ao de monumentos histéricos. A partir
de meados dos anos 1950, houve consideravel ampliacao e compreensao do significado de
patrimoénio, de modo a agregar, progressivamente, o conjunto de vivéncias materiais do

homem e do seu meio, como patrimdnio folclérico, cientifico e recentemente, o industrial.

A UNESCO (1972) em convencgao sobre a protegdo do patriménio mundial cultural e
natural estipulou que fariam parte do conceito de patriménio monumentos, pinturas, sitios
naturais ou zonas naturais. No Quebec francoéfano, trouxe novas contribuicdes acerca do
entendimento de sua dimensao conceitual de patriménio, passando a considerar patriménio
todo e qualquer objeto ou conjunto, material ou imaterial, desde que reconhecido e
apropriado conforme seu valor de testemunho e de memdria histdrica, tendo de ser,

portanto, protegido, conservado e valorizado. Neste sentido, patriménio agrega um

conjunto de todos os bens e valores naturais ou criados pelo homem,
materiais ou imateriais, sem limite de tempo nem de lugar, que sejam
simplesmente herdados dos ascendentes]...] reunidos e conservados para
serem transmitidos aos descendentes das geragbes futuras. A incluséo das
especificidades naturais e culturais de carater local contribui a concepgéo e
a constituicdo de um patrimbénio de carater universal. O conceito de
patriménio se distingue do de heranga na medida em que os dois termos
repousam sobre temporalidades sensivelmente diferentes: enquanto a
heranca se define logo apés uma morte ou ao momento da transmisséo
intergeracional, o patriménio designa o conjunto de bens herdados dos
ascendentes ou reunidos e conservados para serem transmitidos aos
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descendentes. De certa maneira, o patriménio se define por uma linha de
herangas (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 74-75).

“Se o passado é o que ndo é mais, portanto € inobservavel’ (REIS, 2011, p. 45), o
patriménio como legado reconstitui no presente (simbdlico) a legitimidade de valores
culturais de vida e a inspiragcdo como ponto de referéncia identitaria e como um simbolo de
elo social. Entretanto, sem hermenéutica, abre-se espaco para novas construgdes e
configuragoes, recontextualizacbes sobre as desvalorizagdes e as deslegitimizacbes que o

circunscrevem.

Na linha antropologica, Abreu (2008) salienta que, embora se institua a dificil
desarticulagdo da nocéo de patriménio com a de outras categorias de pensamento, como a
cultura, a tradicdo e a heranga, avangam perspectivas de conceituacdo de patrimdnio,
desvinculando-o do sentido de acumulagao, buscando-se ancora num sentido de evocagao
da memodria de uma sociedade, de uma cultura, “como realidades materializadas em

espacos, individuos ou objetos, signo como discurso” (SCHEINER, 2002, p. 33).

Nesta mesma linha de raciocinio, a nogao de patrimonio se apresenta de maneira
forte como ideia de um fendmeno da consciéncia e da linguagem humana; uma conjuncao
que direciona julgamentos e raciocinios presentes nas relagdes que se estabelecem entre o
eu e o outro, presentes nos contornos semanticos no tempo e no espaco. Nesse sentido,

Scheiner consubstancia as reflexdes acima ao enfatizar que

o termo patriménio designa os conjuntos de signos que referem praticas,
valores e sensacgdes do individuo, como ser biolégico e/ou como elemento
do corpo social — especialmente quando permanecem, de alguma forma, na
memoria afetiva dos homens. Constitutiva do ideario individual e coletivo de
todas as sociedades, em todos os tempos e espacgos, a ideia de patriménio
ocupa lugar de destaque na configuragdo de cada grupo social, unificando
os sentidos do corpo e da mente sobre a sensagdo de pertencimento.
Refere-se, antes de mais nada, a percepgdo que temos sobre o valor da
propria vida, nossa primeira (e talvez unica) medida real de pertenga. E dai
estende-se a percepgdo do valor de tudo o que representa a vida [...]
(SCHEINER, 2007, p. 1).

Patriménio, identidade e singularidade dialogam num sentido mais amplo sobre os
novos entendimentos e insercbes acerca da preservacao e valorizagdo do patriménio
cultural (de natureza material ou imaterial), ampliando o espectro para a protegdo da
memodria e a continuidade da vida. Memoria tem sua origem no Grego "mnemis" ou do latim,
"memoria", cujo significado em ambos os casos denotam conservacao de uma lembrancga.
Traz uma abordagem recoberta de um esplendor de divindade; dai a referéncia a "deusa

Mnemosyne”, mae das Musas, que protegem as artes e a histéria (CHAUI, 2005, p. 138).
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Neste sentido, o patrimbnio desvela inUmeras identidades e variadas relagoes,
indispensaveis a construcdo da identidade social/cultural e, consequentemente, a prépria
caracterizac&do da realidade sociocultural. A heranga material criada pelo homem no trajeto
de sua histéria é o elemento fulcral das transformacgbes culturais de cada sociedade, que
carrega em si 0 desejo de perdurar na memoria coletiva o legado de arquiteturas, de objetos

e valores ancestrais, que, pela sua significacdo simbdlica, dao inicio a histéria do patrimonio.

Em se tratando de bens culturais, referéncia simbodlica dos ambientes construidos no
passado, que retratam formacdes hierarquicas, concentracdo de saberes e poderes, o
patriménio € um processo cultural ligado aos modos de produgdo e de negociacgéo,
atrelados a identidade cultural, & memoria social e cultural de um povo (SMITH, 2006).
Partindo desse pressuposto, para além dos aspectos ideoldgicos, o patrimdnio atua como a
ponte que alinha e articula representagdes signicas a ideia de guardar, proteger, promover,
difundir, refletir, valorizar, configurar sistemas culturais especificos que contribuem para a
construcdo de novos paradigmas e/ou para evidenciar experiéncias unicas e intransferiveis

de raizes identitarias.

Contrapondo ao pensamento de que patriménio esta ligado ao passado, a
concepcao de patrimbénio na contemporaneidade articula tempo e espagco de forma a dar
sentido as experiéncias no real, buscando, na composi¢cdo signica, o modo de sentir a

relagdo de pertencimento.

Se o0 desejo de eternidade esta na origem da experiéncia humana da
temporalidade, € na relagéo entre a percepgédo do efémero e o desejo do
eterno que poderemos reconhecer as articulagbes de pensamento que
teriam dado origem a ideia de patriménio, fundamentando as suas muitas
representacdes (SCHEINER, 2004, p. 37).

Os signos identitarios trabalham, neste contexto, como “indices de uma singularidade
cultural mantida e exibida” (JEUDY, 2005, p. 28) apontando como sinais de uma identidade
sinalizada como étnica, numa consagragéo patrimonial. Como ja abordado no inicio deste

capitulo, o patriménio esta de maos dadas, e até amalgamado, com a Museologia, por ser

a museologia a area que permite a ligacdo do social com o patrimonial,
porque trabalha necessariamente na transversalidade, porque ¢é a
possibilidade de recorte da realidade que une desenvolvimento social,
dindmica cultural, politicas publicas, praxis cotidiana, desenvolvimento
humano, processo educacional com patriménio cultural, conhecimento e
preservagao (CURY, 2014, p. 70).

Contribuindo para com a definicdo dos fundamentos da Teoria da Museologia,

Stransky (1987, p. 294) destaca-se nos fins dos anos de 1960, pelo carater filosdéfico e
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gnosioldgico, ao postular que o museu ndo pode ser considerado como um fim em si
mesmo, sendo como um mediador que possibilita a relacdo entre 0 homem e a realidade;
complementa dizendo que o museu reflete a meméria parcial das pessoas nas diferentes
formas histéricas de se apresentarem. Nesta visao global, Gregorova (1980, p. 20) define a
museologia como uma ciéncia que examina a relacado especifica entre o homem e a
realidade e que, através destas relagdes, se tem a eleicdo do que € museal e do que deve

ser preservado para o futuro.

A partir das ideias de Gregorova (1980), Stransky (1980, p. 43) apresenta nova viséao
acerca do paradigma museu-instituicdo, ao evidenciar um carater fenoménico e que
“Museologia”, “museografia”, “Teoria dos museus”, “Museistico” sdo termos que reportam ao
fendbmeno museu. Para Stransky, o museu estda em movimento, portanto em transformacao
constante, porque acompanha a trajetéria da constru¢cdo da histéria do homem em seu

contexto social e cultural.

Dessa forma, sob um olhar fenomenoldgico, a experiéncia museoldgica esta
intrinsecamente arraigada no individuo e assinala de maneira singular sua participagéao
peculiar com o real. Por isso mesmo, cada objeto tem a sua historicidade de acordo com o
contexto no qual esta inserido; e a trama simbdlica, que o permeia, alicerga o processo de
reconhecimento dos valores de cada cultura. Num universo contingencial histérico, talvez o
maior desafio, no que tange a identidade e a subjetividade humana, seja a percepcao de si
mesmo na perspectiva do real, tendo em vista a complexidade que adorna a constituicao
humana em suas proprias proposi¢coes. “Quando adentramos um museu, portanto, estamos
entrando em ndés mesmos, N0 museu que nos envolve e com o qual nos relacionamos”
(SOARES, 2009, p. 39).

O olhar stranskiano acerca do museu e da sua relagdo com o homem abriu
possibilidades para o reconhecimento do patriménio e da memdria como elementos
constitutivos das representacdes das identidades socioculturais que interconectam o mundo
das percepcdes e dos sentidos, instigam um repensar nos pressupostos ideologicos que
promulgam a construgdo de uma cidadania ativa em contraposicdo as que produzem
opresséo e intolerancia, a medida que concede espago para conviver com a diversidade e a
integracdo com o ambiente, numa relacdo plural, sem perder o elo com o individual e sua

articulacao com o coletivo. Entende-se, assim, que o fazer museolégico promove uma

museologia dialégica, processual e comprometida com as transformacgodes
sociais, uma [...] relagédo profunda entre o homem, sujeito que conhece, e o
objeto, testemunho da realidade. Uma realidade da qual o homem também
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participa e sobre a qual ele tem o poder de agir, de exercer a sua agao
modificadora (RUSSIO, 1984, p. 60).

Nos anos de 1980, acompanhando as concepg¢des de Gregorova (1980), Stransky
(1980) e Desvallées; Mairesse (2013) passam a privilegiar o carater fenoménico do Museu e
0s novos paradigmas sociais, redefinindo conceitualmente Museologia como a ciéncia que
estuda a relacdo especifica do homem com a realidade. Dessa forma, raciocina-se que,
como a museologia nomeia pela linguagem, falando daquilo que nao esta mais, ou seja,
nomeia a auséncia, a verdade deixa de ser a presentificacdo, para ser um relato/histéria.
“Portanto, a museologia € uma ciéncia social que esta intimamente ligada as disciplinas
cientificas da documentacdo da memoria, contribuindo para uma melhor compreenséo da
sociedade” (STRANSKY, 1987, p. 75).

Imerso na complexa rede em que se constitui o processo comunicativo, é através da
linguagem que o homem se revela a si mesmo e se torna senhor do mundo, como salienta

Hegel, ao abordar a onipoténcia da linguagem:

E na linguagem que pensamos [...] Acredita-se em geral, é certo, que o que
existe de mais elevado ¢é o inefavel. Isso, entretanto, é opinido superficial e
sem fundamento; porque, em realidade, o inefavel € o pensamento, é o
pensamento obscuro, o pensamento em estado de fermentagao, € s6 é o
pensamento quando encontra a palavra. Assim, pois, a palavra da ao
pensamento a sua existéncia mais elevada e mais verdadeira (HEGEL,
1989).

A concepcdao de Hegel situa a palavra no cerne da representacdo do fluxo
caleidoscopico das impressdes a respeito do mundo, conferindo a palavra o poder de
organizacao deste caos. Acredita-se que, muito mais do que qualquer outro ser, é o artista
capaz de promover o desvelamento entre as ideias e as coisas, por intermédio da utilizagao
inusitada dos recursos da linguagem, a qual, juntamente com o pensamento, apresenta
inquestionavel esséncia simbdlica, mesmo que o recurso textual ndo seja de natureza
grafica, como no caso da pintura, que é a transposi¢do da intencionalidade do artista, antes

pensada sob a forma de palavra, mas trazida ao mundo sob a forma pictoérica.

Assim, pensamento, linguagem e simbolo interconectam-se, no ato de representar
aos olhos, novas e infinitas possibilidades para a magica da criacdo do mundo, o que
acontece em incontaveis vezes. “A linguagem representa a mais elevada forma de uma
faculdade que é inerente a condicdo humana: a faculdade de simbolizar”. Claret acrescenta

que

a linguagem, como escrita, saiu da imagem, carregada do mais alto teor de
subjetividade e depois serviu para comunicar as ideias. A ideia-palavra se
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enriquece, carrega-se de sensibilidade valendo-se de seu poder de suscitar
imagens; atinge, entéo, a poesia (CLARET, 1980, p. 43).

No que concerne a fungao simbdlica, ainda na visao do autor, a linguagem autoriza o
ser humano a possuir a capacidade de representar o real por um signo e entender o signo
como um legitimo representante do real, logo, instituir uma relacdo de significacdo entre
alguma coisa e outra coisa, por meio de palavras ou de outras manifestacbes linguisticas
quaisquer. Em outras palavras, equivale dizer que o texto s6 cumpre sua misséo se ele
desencadear na mente do leitor uma imagem ou uma simbolizagdo para a releitura do

cotidiano.

Como reflexao acerca do papel do simbdlico no campo de Museologia e Patriménio,
a imersao na teoria da Museologia faz refletir o seguinte: se o fundamento primeiro da
Museologia é o Patrimbénio e se o principal fundamento do Patrimbnio é a vida, entdo o
museu fundamental é o corpo. Aqui, o corpo, no ambito de um museu, traz dobra sobre

dobra de significantes.

Assim como a memoria, a percepcao do patrimdnio se inicia pelo corpo — e
pelas relagbes primordiais entre o corpo que temos, os modos e formas
através dos quais, com o corpo, apreendemos o mundo; e os modos e
formas pelos quais as coisas do mundo nos tocam e ficam em nés. Importa,
assim, conhecer o corpo como instancia topografica e como instrumento de
articulagdo entre os diversos “mundos” que nos constituem: o mundo
exterior (ao corpo); o préprio corpo como universo; € os mundos interiores
que através do corpo se especificam (o mental, o emocional) (SCHEINER,
2004, p. 56).

Numa perspectiva sensivel, Serres (2001) traz em “os cinco sentidos” uma
abordagem do corpo sob o contorno da percepgéo. Para o autor, a pele assume um papel
preponderante, porque € onde se da a mistura entre o corpo e a alma: “na pele, a alma e o
objeto se avizinham. [...] O corpo se posiciona e anda no espac¢o das mensagens, orienta-se
no ruido e no sentido, entre os ritmos e os rumores” (SERRES, 2001, p. 19). E mistura
porque corpo € mundo tangenciam-se nela (na pele) e através da qual estamos
mergulhados no mundo. “Estar no mundo é assim um exercicio continuado de
microssimbioses; e neste processo de articulagdes, o corpo sem duvida é o centro”
(SCHEINER, 2004, p. 57). E “Fiel depositario de todos os sentimentos, aprendizagens,
marcas que o tornam ‘territério identitario’, espaco patrimonial primeiro, definidor das

multiplas relagdes bioldgicas e culturais que nos significam” (Idem).

Nao se trata de mero devaneio tedrico dizer que o corpo apresenta-se em sua
relacdo com o mundo como um signo que remete ao real e a representagdo simbdlica do

contexto cultural e social de uma historia de vida, de uma dada época, com todo seu aparato
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comunicacional, pensamento, cultura e a propria linguagem em si, na imbricada trama da
subjetividade como patrimbnio da ética, da estética, da politica e da histéria, enfim, da vida

como um patriménio cultural. Nesse aspecto, Chaui salienta que, até o XVIII,

cultura, vinda do verbo latino colere, que significa cultivar, criar, tomar conta
e cuidar [...] era assim, a intervengao deliberada e voluntaria dos homens
sobre a natureza de alguém para torna-la conforme os valores de sua
sociedade. Dessa perspectiva, a cultura era a moral (o sistema de mores ou
de costumes de uma sociedade), a ética (a forma correta da conduta de
alguém gragas a modelagem de seu ethos natural pela educacado) e a
politica (o conjunto de instituicbes humanas relativas ao poder e a
arbitragem de conflitos pela lei). [...] a cultura era o cultivo ou a educagéo do
espirito das criangas para tornarem-se membros excelentes ou virtuosos da
sociedade pelo aperfeicoamento e pelo refinamento de suas qualidades
naturais (carater, indole e temperamento). [...] A partir do século XVIII,
cultura passou a significar, em primeiro lugar, as obras humanas que se
exprimem em uma civilizagdo, mas, em segundo lugar, passou a significar a
relacdo que os humanos, socialmente organizados, estabelecem com o
tempo e com o espacgo, com outros humanos e com a natureza; [...] agora,
cultura torna-se sinénimo de histdria [...], portanto, é a relagdo dos humanos
com o tempo e no tempo. (grifo nosso) (CHAUI, 2006, p. 105-107).

Tomando como referéncia os pressupostos mencionados por Chaui, a cultura
assume uma representatividade significativa como patriménio de um povo, sobre o qual um
conjunto de modos de ver, ser, pensar, falar e até mesmo agir estdo amalgamados a cada
formacao social. Ampliando a visdo sobre o conceito de cultura, Lima (2008, p. 33) salienta
que “a cultura, espacgo das interpretagcdes no qual se da a relagdo do Ser Humano versus
Real, produz a atribuicdo de sentidos/significados para o0 mundo natural e social’. Assim, o
corpo como museu fundamental da vida traz, imbricado em si, os sentidos de patriménio
pessoal, social e cultural, assumindo no contexto da Museologia o carater de mediador entre

o sujeito® e a realidade.

‘O patrimbnio é, portanto, um valor fundamental, constitutivo do corpo identitario
basico de cada sociedade ou grupo social, essencialmente vinculado aos modos e formas

através dos quais cada um deles recria, para si, 0 mundo” (SCHEINER, 2004, p. 122).

Contextualizando o corpo — museu fundamental — como lugar de exposi¢cdo da

cultura de um povo numa dada época, constata-se que todo corpo € um corpo politico,

3 Segundo Hegel, “o sujeito deve ser compreendido essencialmente como atuante, como vida em pura atividade,
autodesenvolvimento, autoarticulacdo e manifestagdo de si” (HEGEL,1995, v. 3, § 379). “Desse modo,
subjetividade, para Hegel, ndo significa e tampouco se assemelha a algo como uma substancia (res), como uma
coisa fixa e fechada que possuisse certas qualidades interiores e ¢

apacidades cognitivas sem conexao entre si. O sujeito, na perspectiva hegeliana, ¢ destacadamente fenomenal,
de maneira que ndo pode simplesmente ser considerado como algo acima da esfera sensivel, nem tampouco
Como uma coisa empirica entre outras, como algo mecénico e sem vida. De outro modo, ele desenvolve todos os
seus momentos constituintes em intima e reciproca relagéo, se afirmando idealmente como sujeito ativo em meio
a realidade natural e mundana, em meio a concretude da existéncia” (MORAIS, 2014, p. 2).
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dotado de limites que circunscrevem sua propriedade e afetado por um regime que o faz
funcionar. Bourdieu (2011) postula que a reprodug¢do da ordem n&o se confina apenas aos
aparelhos coercitivos do Estado ou as ideologias, mas se inscreve em niveis mais profundos
para atingir, inclusive, as representacbes sociais ou as escolhas estéticas. Na lente
bourdiana, concepcdes, valores, ideologias dos grupos sociais dominantes, através de
instrumentos simbdlicos estruturados e estruturantes, como “padrdo de beleza”, por
exemplo, perpassam o tempo e a histdria, contribuindo, assim, para o fortalecimento da
ordem social em vigor. Portanto, o corpo é, na trajetéria humana, lugar de exposi¢ao cultural

da ordem dominante.

Chaui (2006, p. 112) salienta que “um simbolo é uma coisa que se representa no
lugar de outra e presentifica algo ausente”. Neste sentido, o simbolo representa a cultura:
“Dizer que a cultura é invengao de uma ordem simbdlica é dizer que nela e por ela os
humanos atribuem a realidade significagdes novas por meio das quais sdo capazes de se
relacionar com o ausente”. E acrescenta: a “presentificacdo do ausente é obra da

linguagem” (Idem).

O corpo humano tomado como criagdo artistica traz em si linguagens simbdlicas
repletas de padrdes estéticos, que sao o resultado das representacdes culturais, portanto
ideoldgicas, presentificadas pela lente sensivel da linguagem. Tais padrdes, embora
diferentes para diversos povos e épocas, carregam consigo significados especiais quando
da busca pelo belo. Colocado no cenario das artes, o corpo humano entra em cena para
lembrar toda for¢a de suas possiveis expressoes, captando o olhar ao acaso dos encontros.
Sua fungdo é demonstrar o quanto as manifestagcbdes estéticas do corpo humano devem

participar de uma idealizagao coletiva do prazer (JEUDY, 2002).

Expor em tela o corpo humano nu, como ocorre em Maraba, uma vez lido como
museu fundamental, ndo se presta a exposicao objetiva da fungdo da nudez, mas ao corpo
sexuado em representacdo como espaco de negociacdo dentro de uma linguagem
especifica inscrita, cujo fio norteador é o erotismo e o desejo. O nu humano representado na
imagem artistica da obra em questdo atua como espago de negociacdo cultural, pois
materializa o olhar acerca das concepg¢bes de sexo, género e sexualidades vigentes no
Brasil oitocentista, uma vez que a leitura concede a percepcao pessoal, cultural e social da
imagem e do sentido, singularmente capturados. Que corpo € produzido, por quem e para

quem, sdo questdes que permeiam as relagcdes de poder manifestadas pela imagem.

O “corpo como objeto de arte” € um esteredtipo implicito que, caso nao seja
enunciado, impulsiona e orienta uma quantidade inacreditavel de intengdes
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e atos [...] Ficamos entédo fascinados pelas imagens corporais, mas néo
paramos de lutar contra elas, crendo fabricar nossas proprias
representac¢des (JEUDY, 2002, p. 17).

As imagens capturadas pelo sujeito que olha o corpo na arte sdo estabelecidas por
meio de construcdes culturais nas realidades sociais do momento histérico. Sdo as
instituicdes dos limites do corpo e do sexo que abrem janelas de possibilidades para o
campo discursivo, demarcando e alimentando os critérios daquilo que nés consideramos na
margem do humano ao desumano. Cumpre ressaltar que estudar o corpo &, pois, uma
pratica da producgao artistica desde a antiguidade. Contudo, a seara da sexualidade e das
diferencas sexuais sempre traz novos elementos para diferentes abordagens tedricas,

historicas e contemporaneas.

‘O homem da cultura da imagem nao sera imediatamente dotado da cultura
necessaria para decifrar a obra pictural, ou seja, a imagem entre as imagens?” (BOURDIEU,
2007, p. 20). Dai a insisténcia na tese de que o corpo, como museu fundamental, funciona
como espaco de exposicao da cultura e da formacado simbdlica que envolve a criagao
artistica. Nesse contexto, 0 museu tem a prerrogativa de falar a linguagem da época, a
linguagem da imagem, dos costumes, enfim, uma linguagem aberta para ser lida e

interpretada.

O corpo nu de Maraba como linguagem problematiza seu significado histoérico dentro
dos contextos socioculturais; no cenario das artes transcreve-se em linguagem simbodlica,
fazendo emergir pictoricamente configuragbes de discursos e concepgdes de corporalidade

imaginada e representada num cenario social, cultural e politico.

1.3 O nu alegérico em obras musealizadas: instancias de poder na constituicao

ideolodgica do sujeito oitocentista

A Europa viveu periodos de significativas mudangas econdmicas, politicas,
intelectuais, artisticas e culturais. Tais movimentos paulatinamente impulsionaram a
sociedade a transformagodes estruturais e a desafiaram com novos paradigmas frente a sua
maneira de ver o mundo, em especial a arte, uma vez que o0 comércio € o desenvolvimento
do saber tinham em si o reforgo mutuo. Contudo, imergir numa narrativa histérica do corpo
nas artes ndo significa necessariamente fazer uma analise linear dos periodos da histoéria da

arte ou dos movimentos literarios para trazer luzes sobre a trajetoria do corpo na arte.

Novos rumos, pensamentos e comportamentos da sociedade europeia conduziam-na

para novos olhares em relacdo aos modelos estéticos, artisticos e literarios. “O momento
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histérico colocava em foco, sobretudo, a capacidade criativa da personalidade humana.”
(SEVCENKO, 1985, p. 12). Com a chegada da Renascenga, o corpo se fortaleceu como
simbolo da integracdo do orgénico com o humanismo antropocéntrico, como demarca
Alberti (1989, p. 104-107) em sua principal obra De Pictura, 1436:

[...] as partes da histéria sdo os corpos, a parte do corpo € o membro, a
parte do membro é a superficie. As primeiras partes de uma obra sao,
portanto, as superficies, porque delas sao feitos os membros, dos membros
0s corpos e dos corpos a histéria, que constitui o ultimo degrau do
acabamento da obra do pintor.

A luz dos pressupostos supramencionados, o corpo na arte assume, ao longo de
toda sua trajetoria historica, lugar de representagdes plurais, modificando-se,
transformando-se sob a égide da percepcao do autor em seu contexto relevante da época,
cuja narrativa pictérica nao neutra, vinculada a figura humana na representacdo simbdlica
de suas tramas, promove a identificagcdo e a compreensao de si mesmo. O Renascimento é
a retomada da cultura classica greco-romana cuja beleza esta representada na figura central
de Vénus (mitologia romana), que, nua, exibe ao mesmo tempo nudez que simboliza o
pecado, mas também simboliza a inocéncia, a castidade e quase uma santidade. Esse
paradoxo funde ideais cristdos com pagaos da mitologia romana, através de formas suaves

que sugerem harmonia.

Artistas renascentistas delegaram ao corpo nu a funcéo de representacéo da beleza
ideal que remonta ao passado classico, por intermédio de elementos religiosos e por grande
sensualidade, destacando-se a perfeigao das formas e a beleza do corpo nu sob um carater
angelical, porém com certo erotismo no olhar. O nu artistico despontou tendenciosamente
na pintura erética renascentista, mas permaneceu (e permanece) como atividade nas

academias de arte como constructo da pintura histérica.

A perspectiva da Renascenca é, entdo, somente um momento no ritmo
incessante da ‘“informagao poética do mundo”, e as técnicas que
transformam o tempo e o espaco de nossas representacdes jamais
determinam, apesar de seu poder de organizagao simbdlica das relagdes
entre o corpo e seu meio, todas as nossas modalidades de percepgéo
(JEUDY, 2002, p. 149).

Nesse periodo, na pintura era langado o olhar erotizado para o corpo feminino, uma
vez que o sensual, historicamente, era erguido em torno do sexo. Corpos sinuosos, bem
talhados e sedutores da mulher preencheram célebres telas, da Renascenca até o século
XIX. Os corpos exibiam as narrativas eréticas deslocando e, com isso, abonando,

legitimando a nudez feminina, no espaco temporal da mitologia e do exotismo.
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[...] a partir do fim do século XVI, a “colocagdo do sexo em discurso”, em
vez de sofrer um processo de restricdo, foi, ao contrario, submetida a um
mecanismo de crescente incitagdo; que as técnicas de poder exercidas
sobre 0 sexo ndo obedeceram a um principio de selegao rigorosa, mas ao
contrario, de disseminagédo e implantacdo das sexualidades poliformas e
que a vontade de saber ndo detém diante de um tabu irrevogavel, mas se
obstinou — sem duvida através de muitos erros — em constituir uma ciéncia
da sexualidade (FOUCAULT, 2011, p. 19).

Representacdes e imagens construidas sobre diferentes povos assinalam distintas
formas de identificagbes e construgcdes do imaginario social, edificados sob o foco de
multiplos olhares culturais. Os episddios de impacto planetario no fim do século XV,
sobretudo o término da reconquista e a chegada dos ibéricos ao Novo Mundo, trariam
incontaveis e densas modificagdes nas maneiras de ver e valorar o planeta e os povos; o
corpo humano seria, desde sempre, o locus de registros num tempo de movimento e
transformacgdes. No campo da arte europeia, de meados do século XVI até o inicio do século
XVII, o estilo italiano da arte maneirista marcou a passagem da linguagem renascentista
para uma nova estética reinterpretativa do classicismo, refletindo uma conjuntura de

mudancga social, politica e religiosa.

O termo maneira tem um significado inteiramente positivo em Borghini, que
chega a lamentar a falta desta qualidade em certos artistas, e assim
antecipa a distingdo moderna entre o estilo e a falta de estilo. Os classicos
do século XVII — Bellori e Malvasia — sdo os primeiros a relacionarem com o
conceito maneira a ideia de um estilo de arte afetado e trivial, redutivel a
séries de férmulas, sdo os primeiros a revelar a consciéncia da lacuna que o
maneirismo introduz na evolugao da arte, e os primeiros a notar a oposi¢ao
perante o verdadeiro classicismo, que se faz sentir na arte, depois de 1520
(HAUSER, 1954, p. 472).

Atores em seu tempo e construtores de registros iconograficos da figura humana, os
artistas, buscam representar, mesmo que inconscientemente, a ordem do momento. O
Maneirismo, por exemplo, € um movimento de elites, cujas obras de arte sdo pensadas e
refletem um bem para o consumo dos que possuem mais condi¢des financeiras, atraidos
pelo colecionismo emergente. Se no Renascimento o otimismo e a crenga nas
potencialidades do homem foram caracteristicas marcantes, o Maneirismo trouxe a época
das inquietacbes. As certezas do Renascimento foram sendo abaladas por conflitos de
origens diversas. Desde as primeiras décadas do século XVI, periodo subsequente a
chegada das grandes navegacdes na América, na Africa e na Asia, uma pratica comum na
Peninsula Ibérica ndo s6 foi empregada, mas também intensificada. Tratava-se da distingéo
dos varios grupos que ja naquela época passaram a compor sociedades coloniais
americanas. De forma geral, o Novo Mundo inaugura uma logica, uma estética e uma

perspectiva social mestica, nas quais colonizadores e seus respectivos herdeiros nascidos
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nesse universo escalavam rapidamente o cume social, em detrimento, sobretudo, de negros

e de indios.

As mesticagens americanas alteraram profundamente o esquema inicial de
representagcdes dos negros e valorizaram os resultados biolégicos e
culturais do crisol colonial — mulatos, pardos, cabras, crioulos (cor),
morenos, caboclos —, ao mesmo tempo em que inauguraram um conjunto
novo de representagbes sobre a amoralidade, a degenerescéncia, a
barbarie e a luxuria americanas. Essa mistura relativizava antigas imagens
pejorativas, mas também decretava a nao civilizagdo nos tropicos. Os
corpos, novamente, foram emblemas desse novo universo (PAIVA, 2011, p.
83).

Ja ao final do século XVI, sob o modelo do Barroco, o estilo marcante do Antigo
Regime e da Arte traz a tona um tipo social muito caracteristico e um espirito mesclado de
misticismo e paixdo. A consagragdo do movimento, da materializagcdo da emocéao, da
sensualidade das formas, do excesso ornamental, das contraposicoes intensas de
sombra/luz, curvas/contracurvas, massas/vazios, cdncavos/convexos davam identidade a
arte nesse periodo. No Brasil, emergem como novidade tematica o indio e seu habitat, o que
incita na geracao cultural da colénia o nativismo cuja for¢a faz germinar os pilares de uma
frutifera tradigdo. A propésito, ja desde os séculos XVI e XVII, o corpo e costumes do indio
brasileiro eram mote de relatos, como o da carta feita por Pero Vaz de Caminha ao rei

portugués, como lembra Amantino:

Foram descritos como pardos que viviam nus, ndo possuiam nada que
cobrisse “suas vergonhas” [...] As informac¢des sobre aquelas pessoas
“exdticas” eram sempre voltadas para seus corpos [...] A preocupagao com
0 corpo do indio e com seu controle sera item importante do processo de
cristianizagao e, consequentemente, das formas encontradas para a
colonizagdo do Novo Mundo. [...] As cartas dos anos iniciais deixam
transparecer a crenga de que seria facil acabar com os “maus costumes”
indigenas. Dentre eles, os mais preocupantes eram a antropofagia, o
seminomadismo, as condutas sexuais vistas como depravadas, a presenga
dos pajés e a mancebia generalizada (AMANTINO, 2011, p. 15-17).

Seguindo os renascentistas, escritores setecentistas, os arcades, propunham a
retomada do estilo classico, ainda que em face de um novo contexto, dai serem conhecidos
como neoclassicos: razdo e ciéncia procedentes do lluminismo eram suportes nas
manifestacbes artisticas. Entretanto, se o artista arcade centrava sua arte na razao
limitando-se a eliminar os exageros do Barroco e a retomar os modelos do Classicismo do
século XVI, a tarefa de criar uma nova linguagem, que se identificasse com os padrdes
simples de vida da classe média e da burguesia, caberia, mais tarde (século XIX), ao

Romantismo.
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No Brasil e em Portugal, a experiéncia neoclassica na literatura ocorreu em torno dos
modelos do Arcadismo italiano, com a fundagcédo de academias literarias, a luz de ideais de
vida simples e natural, indo ao encontro dos anseios de um novo publico consumidor em
formacdo, a burguesia, que, ao longo da histéria, lutava pelo poder e almejava a vida

luxuosa da nobreza nas cortes.

Na passagem do século XVIII para o XIX, encontram-se pensamentos sobre a
materialidade corporal em geral, no que tange a valorizagdo e a evidéncia da pele como
celeiro de concepcgoes, expressdes e representacdes da cultura e da arte humana, como
ilustra Fend (2005, p. 318): “[...] a representacao da pele, portanto, ganha grande atencéao
nos discursos anatomicos e especialmente nos escritos da anatomia artistica do século XIX,
quando é descrita como lugar da comunicagao”. Jeudy (2002, p. 83) salienta, ainda, que “tal
qual uma superficie com seus proprios relevos, ela transforma o corpo-objeto em corpo-

texto”.

Na Ameérica colonial, ja perto do século XIX, o corpus social mestico
contemplara porcdes biolégicas e culturais de muitas partes e gentes.
Nesse universo de mesclas, de convivéncias e de coexisténcias, de
acordos, afetos, conflitos, contemplagdes e invengdes, de manutengao de
tradicées antigas e de construgdo de novos gostos e estéticas, homens e
mulheres das quatro partes do mundo experimentaram fortemente sua
recriagdo (nem a primeira nem a derradeira) [...] (PAIVA, 2011, p. 101).

No Brasil dos anos de mil e oitocentos, com a chegada da Miss&o Artistica Francesa,
também chegaram novos paradigmas para a arte, motivo pelo qual a tradicdo da pintura
colonial seria fortemente abalada pela estética neoclassica advinda da cultura europeia.
Com a Missao, inaugurou-se no Brasil o olhar cientifico sobre o ensino da arte com a Escola
Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que criou regras para a produgéo de obras de arte sob o
olhar do que se considerava “artisticamente correto”, como condi¢cdo sine qua non para
organizar os parametros dessa produgdo, que em seguida serdao profundamente apreciados

pela Academia Imperial de Belas Artes (AIBA).

A AIBA foi criada posteriormente a Independéncia, pelo Decreto n.° 135, em 1826,
fundamentada no Estatuto de 23 de novembro de 1820. A histéria da arte brasileira, a partir
de meados do século XIX até o seu final, é intensamente marcada pelo desempenho dessa
Academia, que originou ndo s6 a sistematizacdo do ensino artistico, assim como criou um
paradigma estético e cultural, constituindo uma nova maneira de apreciacao artistica, o rigor
académico. Assim, a AIBA ampliou-se sob 0 amparo do Imperador e pela ligacédo direta com

o poder, proferindo seu programa de forma imperiosa.
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Alids, a chegada dos artistas europeus proporcionou entusiasmo a D. Joado VI,
conforme registrado em carta do Marqués de Aguiar ao Marqués de Marialva, que residia
em Paris, constatando a satisfagao causada ao monarca. Assim transcreve Silva (2014, p.
2): “[...] sumamente agradavel a aquisicdo de estrangeiros que, pela natureza e variedade
dos talentos, deviam, sem duvida, muito contribuir para o melhoramento da industria
nacional [...]". Naquela época as artes ndao estavam estagnadas no Brasil, nem totalmente
alheias ao que se passava na Europa. Artistas coloniais como Franco Velasco, Manoel Dias
de Oliveira e Ataide estavam produzindo pinturas importantes, e alguns, como José Tedfilo

de Jesus, expressavam-se com influéncia neoclassica (SILVA, 2014).

Devido a influéncia europeia, no inicio do século XIX, o Neoclassicismo no Brasil
teve seus primeiros sinais na literatura e arquitetura, a partir das preferéncias da corte
portuguesa, instalada no Rio de Janeiro em 1808, desencadeando uma ideia de “estilo

oficial”, sobrepujando as formas artisticas do Barroco.

Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil em 1808, comeca-se a
liberalizar o acesso de estrangeiros ao territério nacional, o que produz uma
onda de desenhos e gravuras de esséncia etnografica e antropoldgica sobre
os indios brasileiros. A chamada Missao Francesa aporta no Rio de Janeiro
em 1816 e funda o que se tornaria a futura Academia Imperial de Belas
Artes. Entretanto, na producao desses artistas, ainda nédo encontramos arte
indianista (JORGE, 2010, p. 06).

Ao trazer para o palco deste estudo o corpo cultural e sexual na arte oitocentista,
percebeu-se o quao premente foi rememorar a Missao Artistica Francesa e sua influéncia na
arte do século XIX, ainda que as condi¢des de sua vinda ao pais, para muitos, ainda suscita
indagacgdes, uma vez que D. Jodo VI nao demonstrava a época quaisquer dedicacdes pela
cultura iluminista nem mesmo expressava vontade de educar seus filhos por meio de ideais

libertarios.

Foi assim que, para a nossa memoaria histérica, Jean-Baptiste Debret (1768-1848)
destacou-se como o mais respeitavel artista francés da Missao; ele viveu no Brasil dias de
vasta produgdo. Convém lembrar, pois, que até o inicio do século XIX a arte brasileira
estava alinhada com sua heranca lusitana. Nao se registravam, em Portugal, mudancgas
culturais profundas que a sociedade burguesa tivesse promovido no periodo entre os
séculos XVI e XVIII, pois os amplos empreendimentos de natureza econémica originavam-

se do Estado ou da Igreja, que, de certa forma, traziam sob seu controle a ordem vigente.

Na histéria do Ocidente, esse quartel fora marcado por transformacdes que ja

vinham ocorrendo desde o inicio do século XVIlII em varios planos (politico, social,
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ideoldgico e econbmico) e até mais um pouco de meados do século XIX s&o representadas
culturalmente pelo Romantismo. Tendo suas origens na Inglaterra e na Alemanha, ao
chegar a Franga, o movimento romantico se estabeleceu e se estendeu pelos demais paises
europeus. Emerso de um contexto tempestuoso da histéria, 0 Romantismo por corolario se
manifesta avesso a regras, a racionalismo e equilibrio da tradicdo classica. O artista
romantico é livre para a criacdo envolta de emocao, fantasia, heroismo, mesclada de
contradi¢cdoes, quais sejam: otimismo X pessimismo, reformismo social X decepcao,
saudosismo X contrarrevolucdo. Enredado em tal atmosfera e rendendo culto a natureza, o
romantico criava suas obras, porém em meio a outras tendéncias e grupos de artistas

distintos e até mesmo contrastantes entre si.

Considerando a matriz cultural* do século XIX, a arte académica trazia em seu cerne
representacoes artisticas, praticas culturais da sociedade a época do Império brasileiro,
como transcri¢cdes de valores e formas de instancia de poder da sociedade oitocentista, vista
sob a lente da subjetividade criativa que vigorava nas impressdes de sua elite intelectual.
Nas representacées dos oitocentos, a boa arte era aquela que contemplava a expressao
direta da emocédo, da intuicdo, da inspiracdo e da espontaneidade vividas na hora da
criagdo. Assim, as obras de arte do Romantismo evadem-se para o passado escamoteando-
se do contexto vigente, ou seja, de uma Europa capitalista, alicergada numa moral burguesa

vitoriana.

Desde o século XIX, a arte erética desafia e, principalmente, questiona os
limites morais aceitaveis da representagdo do corpo sexuado que sofreu,
nesse momento, novas complicagbes entre a sexualidade e o
individualismo, de modo que o corpo tornou-se cada vez mais regulado e
oprimido por costumes sociais e legislagdes proclamadas pelos discursos
médicos e higiénicos (BATISTA, 2009, p. 3).

Ao longo do século XIX, incide a aproximagdo entre imagem e realidade advindas
dos ideais romanticos que ansiavam extinguir os limites entre a arte e a vida, conectando a
arte e a natureza em torno do corpo. Nesse pressuposto, o corpo imaginado retorna ao real,
s6 que a experiéncia do real informa em si a impossibilidade da imagem real fixar-se senédo
pela intermediagcdo da imaginagado (ZERNER, 2008, p. 118). O corpo representado, nas
artes, ocupa um lugar obsessivo. Jamais € um corpo real, contudo, simultaneamente, a
representacao alude a experiéncia vivida, materializa o corpo figurado, atribuindo-lhe

significado para além da percepgéao visual pela magia da interse¢éao de todos os sentidos.

* Diz-se de matrizes culturais do Brasil a formagdo cultural de sua populagdo que ocorreu através da

miscigenagéao de varios grupos étnicos (AMARAL, 2013, p. 1).
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Cabe ressaltar que a literatura no Ocidente, de uma maneira geral, mais
especificamente ao longo do século XIX, teve seu papel em realce no palco de produgéo de
bens simbdlicos na construcdo das identidades nacionais ao longo dos séculos XVIII e XIX.
Na arte, em geral o culto ao corpo sob a égide do belo assume concepcdes artisticas
desafiadoras, uma vez que o0 juizo de beleza é indissociavel das civilizagdes, dos
paradigmas culturais e das praticas sociais. A necessidade da visualizagdo da forma
humana posiciona o discurso sobre 0 humano no campo visual, uma vez que a imagem do
corpo recebida e lida no discurso social apresenta-se como afirmacéo do ser humano dentro

das concepcdes vigentes de etnia, classe e género (BELTING, 2001, p. 87).

Por mais que a visao do indigena fosse idealizada (indianismo), foi nela que a
sociedade burguesa do século XIX se inspirou para criar para si um padrdo heroico cujos
principios indicassem a esséncia dos valores que confiavam mais sublimes. Assim sendo,
no Romantismo brasileiro, o indianismo foi uma das principais tendéncias na literatura
brasileira. O indio, elemento genuino, vivo, correspondia ao “bom selvagem” proclamado
pelo filosofo francés Jean Jacques Rousseau. Habitante das terras brasileiras, do “paraiso
perdido” desconhecido pelo mundo civilizado, o indio também contribui para a miscigenagéo
do povo brasileiro (BOSI, 2006, p. 92).

Nessa esteira, como parte integrante da presente tese, destaca-se Gongalves Dias,
poeta da primeira geracao (a nacionalista), cuja obra pode ser considerada a realizagdo de
um verdadeiro projeto de edificacao da cultura brasileira, criando poesia voltada para o indio
e para a natureza brasileira, com linguagem simples e acessivel, implantando e solidificando
a poesia romantica no Brasil. Na épica, o poeta canta feitos heroicos de indios valorosos
que substituem a figura de herdi medieval europeu. Na lirica, evidenciam-se suas
referéncias a patria, a natureza, a Deus, ao indio e ao amor ndo correspondido, em grande
parte, decorrente de sua frustrada paixao por Ana Amélia F. do Vale, fonte de inspiragao
para o poema Maraba (1848), o qual mais tarde inspira a concepgao da pintura imagética de
Maraba de Rodolpho Amoedo (1882).°

E importante esclarecer que a visdo do indigena em Rodolpho Amoedo distancia-se
daquele nacionalismo flagrante nos poemas de Gongalves Dias, pois, somente em Maraba,
ocorre a ruptura com a imagem idealizada do “bom selvagem”, embora a personagem, uma
vez alijada e excluida, sofra por ndo corresponder as expectativas impostas pelo poder

dominante. Em Amoedo, constata-se que a personagem Maraba revela a realidade latente

® Tal constatagao serve de aporte que embasa o quarto capitulo desta tese, voltado para o estudo descritivo-
analitico flagrante por meio da leitura das concepgdes do corpo em Maraba e das praticas visuais na sociedade
imperial brasileira.
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num Brasil oitocentista, por exceléncia, mestico, sem demonstrar sentimento culposo,

» 6

portanto “pronta para o que der e vier” °, conforme se pode flagrar no momento em que se

depara com a imagem do corpo nu e, por si so, erotizado.

Na segunda metade do século XIX, o contexto sdécio-politico europeu mudou
bruscamente: lutas sociais, tentativas de revolugcdo, novas ideias politicas, cientificas e
anseios. O mundo abalava-se e a literatura e a arte ndo podiam mais, como no tempo do
Romantismo, viver de idealizagbes, do culto do eu e da fuga a realidade. Era premente uma
arte mais objetiva, que fosse ao encontro do desejo do momento: o de analisar,
compreender, criticar e transformar a realidade.” Uma arte cujo indicio cultural, destaca as
leis naturais que a ciéncia da época produziu. Motivados pelas teorias cientificas e
filosoficas daquela época, os artistas ansiavam retratar o homem e a sociedade em sua
totalidade, sem o véu idealista, na busca por mostrar a face nunca antes revelada: a do
cotidiano massacrante, do amor adultero, da falsidade e do egoismo humano, da impoténcia

do homem diante do poder.

Na AIBA, a reviravolta realista tinha de enfrentar o método classico concebido por
professores monarcas. Tal crise mudou o modelo classico, até entdo vigente. O corpo na
arte passa a transcrever em si a cultura e a busca pelo maximo de realismo, buscando
retratar com detalhes o corpo nu como narrativa iconografica que desvelava, em sua
complexidade, o corpo fisico cultural. Desenhado ou pintado, o corpo nu do homem branco
sobrepujava as produgdes artisticas de corpos mesticos da época. Com isso, supde-se que
a preferéncia em modelar uma época que se identificasse com a burguesia favorecia a

manutencao do olhar etnografico e eurocéntrico na base dos fatos cientificos.

E importante salientar que a construgdo da nacionalidade que se descortinava como
um projeto artistico pelos veios da AIBA nao a atrelava a imagem do indigena. Ao longo do
século XIX, ao evocar os elementos raciais na composi¢ao étnica brasileira, registra-se uma
sensivel mudanga em relagdo ao contorno indigena, ao trazer para o contexto artistico a
figura do mestico que emergia como imagem representativa de um povo cuja origem

nacional esta na mescla de ragas.

® Imagem de frente de Maraba, tela preservada na Reserva Técnica do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro.

" Como resposta a essa urgéncia, nascem, quase que ao mesmo tempo, trés tendéncias antirromanticas (ou
Realismo) na literatura, que se entrelagam e se influenciam mutuamente: o Realismo, o Naturalismo e o
Parnasianismo. O primeiro caracteriza-se pela interpretacéo do carater, a critica do homem, o objetivismo, o ndo
eu, a contemporaneidade. O Naturalismo é o ponto extremo do Realismo, configura-se pelas ideias
materialisticas, personagens e enredos submetem-se “ao destino cego das ‘leis naturais™ (BOSI, 2006). O
Parnasianismo € a expressao da poesia realista cuja finalidade da arte era a propria arte, a forma sobrepondo-se
as ideias; foi contemporaneo ao Realismo e Naturalismo.
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O modelo de promocédo das artes por parte do Estado, mediante
encomendas publicas, consolidou-se apdés a eclosdo da Guerra do
Paraguai. Esta imp0s a corte e aos ministérios novas exigéncias de
propaganda, ensejando a criagdo de uma epopeia nacional para a qual a
contribui¢do da pintura revelou-se determinante (AGUILAR, 2000, p. 109).

O que anteriormente proporcionava uma ideia de sentimento, como apontam as
cenas de batalha da década de 1870, como a Batalha do Avai (1872-77), de Pedro Américo,
ou Combate Naval do Riachuelo (1872), de Victor Meirelles, inspiradas pela Guerra do
Paraguai, da qual o Brasil desponta como vitorioso, também se apresentavam como um
desenho de nacionalismo e consagracao do amor nacional. A paisagem liberta-se da tutela
da ilustragdo e da pintura histérica, sendo introduzida a paisagem tropical
caracteristicamente brasileira no processo de desenvolvimento do pais, ainda que trouxesse

consigo um conteudo critico e ambiental.

Finalmente, as representa¢cdes marcantes dos caboclos de Almeida Junior, como em
O Derrubador Brasileiro (1879), abriam caminho para a mesticagem como produto da
amalgama racial no pais. Dessa forma, o indianismo fazia parte de uma parcela do projeto
nacionalista brasileiro, mas nao era unico, dividia espaco e importancia com obras pictéricas

historicas de carater diverso.

A pintura de Amoedo, todavia, distingue-se pela atencdo as novidades
técnicas que fazem parte dela um ponto de referéncia na inovagao da
Academia. [...] Assim, em Maraba, a heroina infeliz pintada por Meirelles,
Moema, transformava-se num nu feminino francamente realista e sensual.
As formas cheias e bem torneadas do corpo, contendo muito pouco das
mulheres indigenas, e o olhar languido aparentam Maraba a Faceira de
Rodolfo Bernardelli, abrindo caminho a um indianismo j& maneirista.
Estamos préximos a satira aos pais da patria (AGUILAR, 2000, p. 146).

Beleza, objetivo e desafio artistico, alinhados ao olhar de sensualidade e erotismo
desde o século XVI até o século XIX, acentuados nas artes nas quais o corpo nu feminino
pintado aparece deitado, fazem emergir da narrativa artistica um olhar do observador de

legitimidade para a sexualidade. Para Jeudy,

a variabilidade da ideia de beleza — e consequentemente dos critérios
estéticos — liga-se, em particular, a multiplicidade dos modos de percep¢ao
do corpo. Ela ndo é redutivel a um relativismo do Belo, apoiando-se, ao
contrario, na propria determinagao da percepgao. (JEUDY, 2002, p. 25).

Na trilha do corpo como objeto artistico, Maraba, de Amoedo, se apresenta neste
estudo como figura imagética, produzida no periodo dos oitocentos, com as caracteristicas
supramencionadas, que servirdo de referenciais para desvelar configuracdes de discursos

de corporalidade imaginados; bem como promover aprofundamento cientifico sobre o corpo
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sexualizado frente aos valores culturais do século XIX, em relagdo aos preceitos culturais
contemporaneos. A um passo da proclamacido da Republica, extenuado esta o indianismo
tardio de Amoedo: a anatomia humana manifestada nas sinuosidades joviais e provocantes

da nudez feminina.

Enquanto na literatura indianista Maraba, componente mesti¢o, € motivo de dor por
ser discriminado pela raca branca e indigena; na pintura, também, o conflito se faz presente
ao se inserir a mesticagem a categoria de pintura académica, uma tentativa de modernizar e
nacionalizar o nu académico, harmonizando sensualidade, exotismo e cor local
consubstanciados com o Brasil e seu povo miscigenado por exceléncia. Em meio a uma
paisagem sepulcral, Maraba é projetada pelo facho de luz que anima a cena, uma mestica
de pele clara e silhueta rosada e impoluta. Os contrastes n&o se restringem ao jogo de claro
X escuro, mas também de textura, fina e delicada na pele da moca e estriada na pedra em
que ela se apoia. Maraba — objeto de investigacado desta tese, cujo Capitulo IV é dedicado
exclusivamente a analise deste corpus — é a imagem da dor da alma traduzida pela
escuriddo do entorno de seu corpo nu e pelo olhar lacrimejante e disperso num foco

indefinido da tela.
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CAPITULO 2

O CORPO COMO LUGAR DE
REPRESENTAGOES SIMBOLICAS DO
IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL DO
SECULO XIX - EUROPA E BRASIL
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CAPiTUgO 2- O CORPO COMO LUGAR DE REPRESENTAGOES SIMBOLICAS DO
IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL DO SECULO XIX - EUROPA E BRASIL

2.1 Corpo vivo, corpo pensado, corpo imaginado: visdao europeia

Ao trazer reflexdes sobre histéria cultural e nuangas que emolduram as
representacoes sociais de uma dada época, promove-se, de certa forma, uma nova leitura
da realidade social através de contornos simbdlicos em seu pluralismo e contradi¢cao, na
trama do significado do mundo. Na trilha do tempo, o trabalho artistico e intelectual das
sociedades oitocentistas europeias se entrelacava com o sistema de producdo € o consumo
de bens simbdlicos. Nesse periodo, na Europa, desenha-se, sobretudo na segunda metade
do século XIX, o corpo sob a perspectiva da ciéncia, das técnicas e do imaginario. A
projecdo do corpo se da por meio de linguagens variadas conforme a percepcao e 0s
segmentos ideologicos impregnados nos discursos, cuja entonacdo e destaque recaem
sobre as inscrigdes na carne pela diferenca sexual e racial que traduziam valores culturais,

religiosos, éticos, politicos, estéticos e morais do mesmo século.

As ideias de moral degenerada, de desregramento sexual, de preguica
natural, de incapacidade criativa, pelo menos desde a segunda metade do
século XIX, estiveram intimamente ligadas a outra: a de raga inferior. Este
seria o principal legado negativo do passado africano e mestico, na visao de
intelectuais, autoridades e politicos daquela época (PAIVA, 2011, p. 105).

Bourdieu e Passeron (1975), ao postularem habitus, abriram, também, caminho para
o reconhecimento de que ha, sempre, propulsores de novas estruturagdes sociais, que sao
caminhos para novos instrumentos conceituais, novos esquemas de pensamentos, novas
percepcdes, novos padrdes comportamentais que perpassam alinhados ao tempo. Nessa
perspectiva, destaca-se a importancia das ciéncias médicas, higi€nicas e bioldgicas para o
século XIX, com enfoques originais acerca do conhecimento em saude, que influenciaram
com olhares e crengas sobre o0 corpo, sobretudo para o surgimento de novos paradigmas

comportamentais.

[...] saberes e discursos oferecem e articulam uma série de investimentos
feitos ao corpo. Ao mesmo tempo, produzem enunciagdo de sentidos e
percepgdo do corpo [..] como portador e/ou sede de doengas e
desequilibrios. Ainda como possibilidade histérica daquele periodo, o corpo
foi usado como prova de teorias, sintomas e doengas. Mas, como bem
percebeu Veiga-Neto, ndo se deve esquecer que a disciplina fabrica corpos
doceis, mas isso n&o significa, necessariamente, dizer que ela produz
corpos obedientes. Entre obediéncias e revoltas, entre normas e fugas,
entre enunciagdes e agenciamentos, corpos foram delineados, forjados e
significados historicamente (LOPES, 2011, p. 281).



41

Os aportes da medicina moderna indicavam que o sofrimento do corpo necessitava

de maior investigacdo para se chegar ao diagnéstico. Nessa perspectiva, o corpo passou

a ser manipulado, sentido, auscultado, dissecado. Seus movimentos
analisados, e sua massa e volume calculados. A separagédo entre o corpo
técnico-cientifico e o corpo que sente prazer e dor comega a eclipsar-se ao
longo do século XIX, quando aparecem o0s primeiros esbocos de uma
construgéo da dimensao imaginaria do corpo. Na tentativa de melhor captar
0 corpo, aparecem expressodes tais como “imagem do corpo” ou “esquema
corporal” que nos dao a nocdo de espaco e nos permitem deslocarmos no
mundo externo, reconhecendo nossos limites corporais (CECCARELLI,
2011, p. 16).

A partir de um olhar diferente da medicina do século XIX, muitos outros se
ampliaram, se confundiram, se difundiram; enfim, diferentes abordagens geraram multiplos
pontos de vista sobre o corpo e suas relagdes como o fisico, 0 mental e o emocional.
Contudo, as discussbes médicas n&o deixavam de trazer, em seu bojo, referéncias sociais,
filosoficas e ideoldgicas da época, que em suas descrigdes continuavam sendo de um corpo
social, mesmo sendo constituido de psiquismo (que o coloca na condigdo de unico, com
sentimento de pertenga e o habilita na condigao de “eu” em relagdo ao outro); revestido de
forcas determinantes de vida e de morte, elo entre o eu, o outro € 0 mundo, ainda assim, um

corpo cultural com representagcdes no imaginario social.

Em Foucault (2011), o discurso se apresenta sem neutralidade e conduz as
percepcdes e as sensagdes que o sujeito possa ter da realidade. O corpo investigado no
ambito das ciéncias bioldgicas, no que tange as diferengcas sexuais e raciais, produziu a
hierarquia dos dois sexos. Dessa forma, esses corpos sexuados definiam seu lugar na
sociedade, assim como o status, a partir da vertente racial, que, vista a partir do aporte
ideoldgico, cujo paradigma, a priori, era a do homem branco europeu que se despontava
como demonstragdo “do melhor” para fazer parte da civilidade, serviu, na pratica, para

endossar o cumprimento estratégico do biopoder®.

A imagem do corpo trazia consigo o modelo idealizado da distingdo de papéis entre o
corpo masculino e corpo feminino, difundida, sobretudo em relagéo ao corpo da mulher, que
aparecia atrelado aos cuidados com a familia e os afazeres domésticos. Essa imagem da
mulher alimentou e amparou discursos e argumentos em relagdo as desigualdades sociais e
de género. Contudo, a preocupacdao com a sexualidade ocupou destaque no século XIX,

envolvendo corpos masculinos e femininos, povoando e fomentando o imaginario, com

Biopoder: “o conjunto dos mecanismos pelos quais aquilo que, na espécie humana, constitui suas
caracteristicas bioldgicas fundamentais vai poder entrar numa politica, numa estratégia politica, numa estratégia
geral de poder” (FOUCAULT, 1977, p. 3).
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fantasias e desejos proibidos, abrindo espago para se pensar o sexo e sua relagdo com o

poder.

O poder funciona como um mecanismo de apelagdo, atrai, extrai essas
estranhezas pelas quais se desvela. O prazer se difunde através do poder
cerceador e fixa o prazer que acaba de desvendar. O exame médico, a
investigacao psiquiatrica, o relatério pedagdgico e os controles familiares
podem, muito bem, ter como objetivo global e aparente dizer ndo a todas as
sexualidades errantes e improdutivas, mas, na realidade, funcionam como
mecanismos de dupla incitagao: prazer e poder (FOUCAULT, 2011, p. 52).

A linguagem corporal popular calcava-se em costumes, mitos e ritos, experiéncias
que a diferenciava dos refinamentos da elite, entretanto, era entrecortada por arranjos
ideolégicos de discursos uteis de interdicdo do sexo, cujo objetivo maior era o de coloca-la
como instrumento de controle a servico do poder. No contexto em discussao, merece
destaque o postulado de Sigmund Freud, uma vez que, embora Freud e Foucault
abordassem a sexualidade através de pontos de vista diferentes, havia um aspecto em
comum: a sexualidade usada como instrumento de repressdo. Foi no século XIX que
significativas reflexdes tedricas por parte desses estudiosos referendaram novas
abordagens sobre corpo e sexualidade, tornando-as um divisor de aguas para novos

paradigmas sobre o homem e sua sexualidade nos séculos seguintes.

Freud (1973) mexeu profundamente com as concepgdes sociais do século XIX,
quando fez afirmacgdes em relagdo a sexualidade infantil, contrariando pensamentos de que
a crianga estaria longe de sentir quaisquer sensagdes de prazer de origem sexual, uma vez
que o sexo era ligado diretamente a reproducédo. Quebrando o paradigma cristdo, fez
referéncia a importancia da sexualidade desde o nascimento, por ser a fonte de energia
bioldgica responsavel pelo investimento e a relagdo com o objeto de desejo na manutengao
da vida (libido). Na ¢tica freudiana, o corpo € erotizado desde o nascimento, e a primeira
descoberta do prazer acontece quando o bebé, na luta pela sobrevivéncia, se alimenta pela
primeira vez e, por instinto, sente que satisfaz sua necessidade primaria, reduz a tensao
corporal e é tomado por uma sensacdo de relaxamento e prazer. Durante o
desenvolvimento infantil, o sujeito faz descobertas instintivas de regibes prazerosas no

corpo, a medida que satisfaz suas necessidades bioldgicas, psiquicas e intelectivas.

O inconsciente, objeto de estudo da Psicanalise — teoria desenvolvida por Freud no
século XIX —, traz, em seu constructo, a repressao da sexualidade como mola propulsora de
muitos sofrimentos e desequilibrios psiquicos, por vezes, iniciados ainda no periodo da
infancia e que restringem as manifestacbes da sexualidade. Segundo Freud (1986), a

civilizagao edificou-se alicercada na repressao e na canalizagdo, na transferéncia da energia
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libidinal, para atividades diversas, aceitas pelo social e que trouxessem satisfacdo pessoal,

como as do campo das artes e da cultura.

[...] a sublimacédo do instinto constitui um aspecto particularmente evidente
do desenvolvimento cultural; e é ela que torna possiveis as atividades
psiquicas superiores, cientificas, artisticas e ideoldgicas, o desempenho de
um papel tdo importante na vida civilizada (FREUD, 1986, p. 118).

Canalizar a energia libidinal através do processo sublimatério ndo torna o sujeito
isento do desejo reprimido, dos restos de demandas reprimidas pelo processo civilizatério
que, firmado em leis, educagéo, normas, regras as quais a cultura o submete; pelo contrario,
na maioria das vezes, a sublimag¢do causa no individuo um eterno impasse entre a natureza
e a cultura, produzindo um mal-estar, uma insatisfagdo, uma angustia, por estar sob a
ordem da cultura. Por Natureza, o homem necessita buscar, inventar seus préprios

elementos de escolhas num panorama plural, o ideal do eu, o de identificacao.

Com o aparecimento e o desenvolvimento das ciéncias modernas, as Scientia
Sexualis e a Ars Erotica/Arte Erética se tornam marcos histéricos para o surgimento da
Idade Moderna da sexualidade, uma vez que a diferenciam da arte erética predominante na
antiguidade. Segundo Foucault (2011), o discurso cientifico propiciou um campo fértil de
relagdes de poder, para por lado a lado o saber e o poder na producdo da verdade sobre a

sexualidade e valorizar o corpo como parte do saber e instrumento de poder.

A [...] ciéncia, essencialmente subordinada aos imperativos de uma moral,
cujas classificagcbes reiterou sob a forma de normas médicas [...] em nome
de uma urgéncia bioldgica e histérica, justificava os racismos oficiais, entao
iminentes. E os fundamentava como “verdade”. [...] uma biologia de
reprodugdo desenvolvida segundo uma normativa cientifica geral, e uma
medicina de sexo obediente a regras de origens inteiramente diversas [...] O
importante € que o sexo nao tinha sido somente objeto de sensacgao e de
prazer, de lei ou interdigdo, mas também de verdade e falsidade, que a
verdade do sexo tenha-se tornado coisa essencial, util ou perigosa, preciosa
ou temida; em suma, que o sexo tenha sido constituido objeto de verdade
(FOUCAULT, 2011, p. 63-65).

Segundo o autor, a forte interferéncia da medicina na segunda metade século XIX e
0s programas de eugenia ditaram uma normativa do corpo heterossexual, marcando as
diferencas de género em relagao a “verdade” sobre a orientacdo sexual que personalizava o
sujeito moderno. Também se sobressai, no século XIX, o discurso higienista, a partir da
Revolucdo Pasteuriana e da nova Microbiologia como importante apontamento sobre o
corpo moderno e a responsabilidade do proprio sujeito de ter um corpo saudavel ou doente,
sustentado pela ideia iluminista de perfectibilidade do ser. Assim, o saber elaborado a partir

desse discurso favoreceu a construgdo e/ou reforgo do imaginario das diferengas entre o
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feminino e o masculino, atribuindo a cada individuo caracteristicas identitarias de género a
partir do discurso higiénico do controle em oposi¢cdo aos sentidos, como, por exemplo, a
sensibilidade feminina e o robusto controle do masculino. Vale ressaltar que, nesse
contexto, nem mesmo o banho era visto apenas como uma acgao de higiene, mas sim um

privilégio nobre.

[...] se as roupas fossem luxuosas e variadas, seu aspecto limpo ostentava
a riqueza de seus proprietarios. [...] As roupas de cama e mesa, quando se
mostravam nessas condi¢cdes, também funcionavam como indicativo de
poderio econdmico de seus proprietarios e ndao apenas como prova de
higiene. A limpeza do corpo nao era suficiente nesse caso e nem facilmente
comprovada. [...] No entanto, quando se tratava da limpeza do corpo, o
cenario podia ser diferente: [..] a virtude e a honra de uma mulher nao
combinavam com banhos longos e assiduos, nem com uma atengao
insistente em torno da limpeza corporal [...] (SANT'ANNA, 2011, p. 293).

Com as mudangas nos habitos de higiene, ampliam-se os interesses pelos cuidados
do corpo, aumentando-se a preocupagao com a aparéncia e abrindo-se caminho, inclusive,
para a valorizagdo do corpo modelado, com o advento da pratica da ginastica. Corpo
desenhado, disciplinado, viril, que combinasse com o ideario de corpo desejado para as

forcas do trabalho, moralizando, dessa forma, o desempenho eficiente do corpo.

A discussao sobre a fadiga no discurso médico trouxe consigo o modelo
energético de corpo forjado em meados do século XIX na Europa. O
surgimento da metafora do “motor humano”, nesse contexto, foi tratado por
Anson Rabbinbach, que se dedicou a analise das relagbes estabelecidas
entre corpo, maquinas e leis naturais (BERCITO, 2011, p. 394).

As atividades fisicas praticadas denotavam, ainda, o mecanismo de status e
distingdo, dando ao sujeito um modelo de individuo bem sucedido. Paralelo ao aspecto do
vigor corporal, ligado a relagdo com o trabalho, vinculava-se a canalizacdo das energias
sexuais com o0s movimentos fisicos. O corpo masculino definido, saudavel e robusto
sinalizava importancia social amparada na égide dos valores da aristocracia burguesa
(SOARES, 2001).

A sociedade oitocentista demonstrou, através dos discursos cientificos entrecruzados
com a veeméncia da caracterizacdo da medicina, das teorias higienistas e evolucionistas,
que os labirintos simbdlicos pelos quais os corpos humanos femininos ou masculinos
viventes em uma dada época sustentam argumentos do contexto histérico e produzem, de
forma complexa, significantes e significados concebidos e ordenados pela organizagao
cultural. O corpo aparece como instrumento do biopoder cujas praticas discursivas exercem
um processo de controle e dominagao sobre as imagens, as crengas e 0s comportamentos

do sujeito. Neste sentido, as contribuigbes reflexivas de Foucault (2008a) sobre o corpo
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demonstram a trajetéria do corpo como lugar do controle na fabricagao da adaptagao e da

conformidade pelo exercicio de um poder que promove sutileza de técnicas subliminares.

Nessa trajetdria vé-se como o exercicio do poder se desloca da visibilidade
escancarada do suplicio corporal para se multifacetar em fluidos
mecanismos quase invisiveis que se infiltram e invadem a interioridade
subcutdnea da pele, tornando-se praticamente imperceptivel, porém
igualmente doloroso e poderoso (PINHEIRO, 2012, p. 251).

Acerca do imaginario sobre o corpo no contexto do século XIX na Europa, houve
dois paradigmas que serviram para delimitar, demarcar espagos socioecondmicos, bem
como o status quo que atendesse ao discurso da ordem. O primeiro referencial estava
ligado a imagem do corpo masculino do homem branco como arquétipo simbdlico que
assegurava posicao social e de autoridade, patrao, provedor familiar e cidaddo. O segundo
paradigma era o sexo, uma vez que o corpo da mulher carrega em seu trajeto histérico um

passado com marcas de inferioridade em relacdo aos dos homens.

Segundo os médicos do século XVII, a mulher era um homem diminuido;
Seu COorpo era menor, Seus O0SSOS pequenos, suas carnes moles e
esponjosas. Sua subordinacdo expressava-se, ainda, na capacidade de
reproduzir, quando solicitada pelos homens (DEL PRIORI, 2012, p. 240).

Como estratégia de dominio, além de atrelar o corpo da mulher a fungdo de
reprodugdo, a educagao dos filhos e aos afazeres do lar, o discurso imperativo das virtudes
de mae e esposa que alicergava a moral da familia no imaginario religioso, o do
contentamento com o corpo que nao mais reproduzia, se atrelava a sua inutilidade, portanto,
de corpo de mulher que ndo mais “servia”, na tentativa de apagar da imagem feminina a sua
sexualidade. Nao era s6 o corpo da mulher que se encontrava sob a forga do poder: o corpo
dos homens considerados fora dos padrbes burgueses, como 0s judeus, negros ou

homossexuais, por exemplo, era estigmatizado como diferente no caminho da exclusao.

Para Foucault (2011) a repressao era um elemento marcante na sociedade burguesa
quando o assunto era sexualidade, apresentando-se como modelo para todas as classes
sociais, componente indispensavel a compreensao da constituicao do sujeito como um ser

individual, cultural e social.

As relagbes dos homens e mulheres no final do século XIX eram baseadas
nas representacdes que estes faziam de si e das imagens que projetavam
sobre o outro. Os comportamentos das mulheres eram carregados de
simbolos e diziam muito da sociedade, seus valores e regras sociais. [...] A
virgindade da mulher como critério de honra e preservacao da vida social
[..] (MATOS, 2013, p. 1).
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Discursos conservadores e suas nuangas, amparados, especialmente no discurso
médico, colocavam a virgindade lado a lado com a dignidade, a pureza e a perfeigdo da
mulher. Numa mesma perspectiva ideoldgica, mesmo na segunda metade do século XIX, o
discurso religioso alimentava o imaginario social de exaltacdo a mulher casta como simbolo

de honra, pureza, bondade e merecedora de um bom casamento.

Artistas oitocentistas traziam suas fantasias, desejos, percepcdes, crencas e seu
modo particular de simbolizar o que vivia para o campo da arte, contribuindo, através de sua
criacdo artistica, para que geragbes futuras possam entender sua histéria, seu trajeto

epistemolégico de vida, por intermédio do registro da cultura da época.

2.2 Corpo Vivo, Corpo Pensado, Corpo Imaginado, Corpo Sentido: Visao Brasileira

Nao é possivel pensar e compreender as representacdes simbolicas brasileiras a
respeito do corpo do século XIX sem ter em mente que o Brasil era parte do universo
colonial lusitano. Sob a regéncia de D. Pedro Il, a Nagdo oitocentista se constituia em
tessituras imperiais cujo corpo proclamava a expressao de sua identidade comum pela
interferéncia de ritos, crencas e mitos, a partir da Constituicdo do Estado imperial e das

concepgodes para um pais civilizado.

Em alusdo aos corpos submissos, controlados e conduzidos pelo que chamou de
biopolitica, Foucault (1977) ressalta que os que governam se utilizam de instrumentos que
simulam atender aos anseios daquele que é governado, mantendo-o, de alguma forma,
como o alvo em uma relagdo de poder. Nesse sentido, o discurso que norteava as
constituicées simbolico-imaginarias do Brasil vinham das autoridades imperiais Dom Pedro |
e Dom Pedro Il, cuja ideologia e valores estavam presentes na construcdo de saberes e

conhecimentos daquela época.

A construcao da identidade de um povo nao se desenvolve a partir de uma meta.
Levando-se em conta que tal construgdo, embora objetiva, se desenvolve de maneira
involuntaria e inconsciente, ndo € e nem sera identidade definida. Entretanto, o constructo
de uma sociedade ndo se inventa, ndo se determina, mas continua, amplia, modifica e
transforma um legado histérico-cultural em novas mentalidades, novas identidades. No que
concerne ao Brasil, sua historia traz em seu bojo um modelo externo europeu, mas que
busca adaptar-se e constituir-se como auténtico pais que reconhece sua raiz na

miscigenacao. “Assim, quanto mais se tenta afirmar a identidade nacional, mais fortemente
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se reafirma sua inexisténcia. [...] O nacionalista brasileiro sempre foi e sera, por definigao,
um milenarista” (MARQUES, 2001, p. 25).

O autor em questdo destaca que havia, nos oitocentos, uma preocupagdo com a
necessidade de uma Escola brasileira de pintura, devido a heterogeneidade de seus
elementos constitutivos de identidade nacional, que pudesse transcrever tragos que
caracterizassem a genuinidade identitaria. A AIBA (1826), por sua vez, foi encarregada da
elaboracdo dos simbolos visuais do pais, assim como de gerar uma caracterizacdo aos
herdis emblematicos fundadores do Brasil, como indigena na génese da natureza tropical.
Assim, a construgédo do imaginario do corpo brasileiro sobre a histéria do Segundo Império
firmou-se em discursos literarios, producdes cientificas e trabalhos escritos, destacando a
mesticagem como traco forte da constituicdo do corpo brasileiro nos diversos segmentos
artisticos, sobretudo em poesias e romances. A literatura brasileira enaltece e idealiza, na
figura do mestico, o estilo do corpo identitario brasileiro. A arte romantica exprime, delineia e

emoldura de forma auténtica, sobretudo em telas, a mistura cultural do corpo ideal brasileiro.

Nesse cenario, o corpo assumiu o lugar de elemento principal para a inscrigdo de
género e raca, sobretudo como paradigma para definir o brasileiro. O corpo imaginado e
descrito no periodo dos oitocentos aparece como componente principal na construgao
histérica e identitaria do Brasil, trazendo a marca da soberania cultural da época, da qual o
indio e o negro ndo faziam parte, mas carregavam a génese brasileira como elementos
emblematicos e fundamentais a constituicdo da matriz genética brasileira. E assim o Brasil
vivenciou padrées comportamentais de colonizar e ser colonizado, ndo passou incolume as
marcas deixadas por tais praticas: “a partir dos primeiros contatos que os colonos e as
autoridades leigas e religiosas tiveram com diferentes grupos indigenas, comegou a
elaboracdo de uma série de imagens acerca deles” (AMANTINO, 2011, p. 22). Tais
referéncias favoreceram uma leitura do estrangeiro, sobretudo do europeu, sobre a imagem

do brasileiro nos periodos dos séculos XVIII e XIX.

O olhar do europeu forjou uma espécie de configuragao da brasilidade, expressa
através da literatura romantica brasileira e das artes plasticas, aludindo costumes e ragas ao
cenario tropical. Assim, tornou-se habito descrever todo o cenario de um Brasil exético, visto

pela lente do padréo europeu.

Montaigne, no século XVI havia analisado o indio como o representante de
uma pureza edénica e sem o pecado original e que ndo seriam eles os
barbaros, e sim as populagdes europeias corrompidas, violentas e falsas.
Para Couto Reis, um militar ilustrado, os indigenas que viviam dispersos
pelas matas eram dotados de uma condi¢cao feroz, e inclinados a mais
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brutal crueldade, de tal sorte que, caindo qualquer individuo de diferente
nacao nas méos de sua barbaridade, o dilaceravam logo para uso de seus
manjares. Acreditava-se que eles viviam uma extrema preguica e, segundo
sua concepgao claramente moldada no iluminismo, [...] na maior, e mais
lastimosa obscuridade de ignorancia [...] (AMANTINO, 2011, p. 30).

Através de pinturas e escritos, buscava-se a transposi¢cdo de significados, como

figuras de linguagem, revestidas de sentidos.

Entre 1847 e 1851, as datas de Primeiros Cantos e Ultimos Cantos de
Gongcalves Dias, definem-se os temas indianistas do imaginario nacionalista:
a revalorizagédo da figura do primitivo, o contraste entre a cultura europeia e
a cultura indigena. Alguns dos indigenistas gostavam de projetar na figura
idealizada do indio o carater original da nova nagdo, contrapondo-se a
civilizagdo da velha Europa, invariavelmente em declinio. A Confederagéo
dos Tamoyos, de Gongalves de Magalhaes, publicada em 1857, é o indicio
mais evidente disso (AGUILAR, 2000, p. 103).

A constituicdo do povo brasileiro, segundo Darcy Ribeiro, salienta, de maneira
propria e indelével, a génese da construcao de sua histéria, calcada em questdes das racas,

ambiente e poder econémico.

Essa unidade étnica basica nao significa, porém, nenhuma uniformidade,
mesmo porque atuaram sobre ela trés forgas diversificadoras. A ecoldgica,
fazendo surgir paisagens humanas distintas onde as condi¢des de meio
ambiente obrigaram as adaptagdes regionais. A econdmica, criando formas
diferenciadas de producgdo, que conduziram a especializagdes funcionais e
aos seus correspondentes géneros de vida. E, por ultimo, a imigragéo, que
introduziu, nesse magma, novos contingentes humanos, principalmente
europeus, arabes e japoneses (RIBEIRO, 2006, p. 21).

No olhar convicto do naturalista bavaro Carl Friedrich Philipp Von Martius (1794-

1868), a mesticagem constitui o alicerce particular da formagéo do povo brasileiro:

Qualquer um que se encarregar de escrever a Histdria do Brasil, pais que
tanto promete, jamais devera perder de vista quais os elementos que ai
concorrerdo para o desenvolvimento do homem. Sao, porém estes
elementos de natureza muito diversa, tendo para a formagdo do homem
convergido de um modo particular trés racas, a saber: a de cor cobre ou
americana, a branca ou caucasiana, e enfim a preta ou etiépica. Do
encontro, da mescla das relagcbes mutuas e mudancas dessas trés racas,
formou-se a atual populagéo, cuja histéria por isso mesmo tem um cunho
muito particular (MARTIUS, 1982, p. 87).

Para Martius (1982), o Brasil € um pais com uma forca diferente, por constituir-se na
mesticagem, cuja conjuncdo original advém dos elementos raciais do indio que aqui ja
morava, do imigrante branco portugués e do negro africano, que, de maneira urdida, é
trazido para estas terras e contribui profundamente para com o nascimento de um povo e a

configuracdo de uma nacao organizada. No encontro dos referidos elementos, o corpo é o
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protagonista, e o elo relatado em a “Histéria do Corpo no Brasil”, por Amantino (2011), como
fonte de encantamento desde a chegada do homem branco na esquadra de Cabral. Assim
constata a autora através das cartas de Pero Vaz de Caminha ao rei portugués, que, por
vezes nao raras, fazia referéncias aos corpos indigenas, relatando espanto pela nudez, mas
realcando sua pureza quando da observacao de seus corpos e comportamentos. “Foram
descritos como pardos que viviam nus, nao possuiam nada que cobrisse “suas vergonhas” e
nao se sentiam encabulados com isso, pelo contrario: eram de grande inocéncia”
(AMANTINO, 2011, p. 15).

O corpo do indio chamava a atenc¢ao dos portugueses, sobretudo por se diferenciar
dos paradigmas europeus, que 0s denominavam com a alcunha de “exéticos”, despertando

no homem branco um misto de sentimentos, como o de espanto, preocupacao e atracao.

Ainda que a nudez feminina incomodasse os europeus, também lhes
proporcionava momentos de satisfatérias comparagdes com as mulheres da
Europa e elas, as indias, ganhavam na disputa. Comentando sobre uma
jovem nativa em particular, Caminha afirmou que era “tao bem feita e tao
redonda, e sua vergonha tdo graciosa, que a muitas mulheres de nossa
terra, vendo-lhe tais feigcbes, envergonhara, por ndo terem as suas com as
delas” (Idem).

O branco europeu projetou referéncias sobre o corpo do nativo quando veio para
estas terras com o intuito de desbravar, conquistar e dominar, reafirmando a conquista
europeia como principio religioso cristdo e alegando a preocupagao em “salva-los”, uma vez
que eles haviam sido criados por Deus, que |hes tinha dado bons corpos e rostos e que o
fato de os portugueses terem sido levados até eles era sinal de que deveriam ter suas almas
salvas. A preocupacdo com o corpo do indio e com seu controle e dominio foram pontos
importantes do processo de cristianizagao e, consequentemente, das formas encontradas

para a colonizagdo do Novo Mundo.

A sexualidade indigena, vista como desregrada, colocava em perigo o
processo de colonizag&o, na medida em que 0s prazeres sexuais estavam
diretamente ligados as concepgdes culturais dos povos autdctones e nao
aos padrdes tidos como corretos dos europeus cristdos (Idem).

Nessa perspectiva, intensificava-se o sentimento de controle e dominio por parte dos
europeus, o que contribuiu para a nao valorizagado dos nativos, de sua cultura e favorecer a
elaboragdo de variadas imagens acerca deles. A antropofagia faz com que passe a fase do
encantamento pelo indio e leva o europeu a pensar que poderiam e precisavam ser

dominados ou destruidos para que a colonizagdo pudesse seguir seus passos.
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Tal enfoque na linha historico-etnografica é relevante para que se entenda como se
teceu o olhar de fora sobre o Brasil, sobre a brasilidade dos corpos brasileiros. Olhar o olhar
do outro, um desafio etnografico, para que se tenha a dimenséo de que, quando vemos a
nés mesmos com os olhos do outro, estamos sujeitos aos valores e parametros de
superioridade ou inferioridade, que impregnam imagens estereotipadas construidas de
forma egocéntrica. Nesse sentido, criaram-se imagens sobre o corpo brasileiro, em sua
génese, a figura de um Brasil exdético e belo cujo desenho nasce da cor da pele, dos
costumes pertencentes a uma paisagem silvestre. Conjuntamente, a paisagem, a raga e 0s

costumes constituem a base do simbdlico imaginario acerca da identidade brasileira e

nessa confluéncia, que se da sob a regéncia dos portugueses, matrizes
raciais dispares, tradicdes culturais distintas, formacdes sociais defasadas
se enfrentam e se fundem para dar lugar a um povo novo , num novo
modelo de estruturagdo societaria. Novo porque surge como uma etnia
nacional, diferenciada culturalmente de suas matrizes formadoras,
fortemente mesticada, dinamizada por uma cultura sincrética e
singularizada pela redefinicdo de tracos culturais delas oriundos. Também
novo porque se vé a si mesmo e € visto como uma gente nova, um novo
género humano diferente de quantos existam (RIBEIRO, 2006, p. 19).

A construgdo simbodlica do corpo brasileiro encontrou terreno fértil na literatura.
Durante o Romantismo: buscava-se a priori a identidade nacional pela exaltacdo da
natureza. Coincidindo com os movimentos politicos de independéncia e um intenso
sentimento nacionalista de certo, a literatura do principio do século XIX procurava
transcrever a criacdo do herdi nacional e pagar a imagem do portugués conquistador. O
imaginario patridtico também aparece nas décadas de 1840 a 1860 representado pela figura
indianista, forma mais destacada da literatura roméantica, cuja intencionalidade era a de
viabilizar a inser¢cao do Brasil na cultura do Ocidente, com valores locais e particulares em

detrimento dos paradigmas da literatura classica ocidental.

Bourdieu postula acerca do que seja o poder simbdlico como um “poder invisivel que
s6 é aplicado com a conivéncia daqueles que ndo se opdem a sua sujeicao” (BOURDIEU,
2012, p. 7-8). Nesse sentido, trata-se de uma forma de manifestagédo de poder que somente
pode ser exercido com a permissdo, mesmo que inconsciente dos sujeitos participes da
producao desse poder, no contexto relacional, seja qual for o lugar em que se encontrem os
envolvidos, seja em relacdo harmoniosa e consciente ou ndo. Partindo desse pressuposto,
salienta-se a importancia e a contribuicdo dos constructos ficcionais literarios e artisticos
acerca do indigena para a elaboragéo de um simbdlico imaginario brasileiro, porque a ele se

confere um lugar original interconectado as belezas naturais deste pais tropical, bem como a
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cultura primeira de uma histéria etnografica, contudo remonta-se a ideia de que a figura

imagética do indio foi instrumento de poder e de conquista no Novo Mundo.

A trilogia — paisagem, raga e costumes — alicergca a formagao do simbdlico imaginario
brasileiro, que desde o inicio aparece imbricada na mesticagem, dando ao sujeito destas
terras caracteristicas identitarias construidas. Nessa linha, o corpo assume o lugar principal
no cenario simbadlico, uma vez que traz em si a raca, a cor da pele permitindo ser também o

icone simbdlico e genuino do povo brasileiro.

Compreende-se de forma indutiva que a sociedade brasileira do século XIX se
delineia a partir de brancos europeus, negros e indios e suas combinagdes. Contudo, o
poder simbdlico emudece a expressao do negro, a medida que permite atrelar o discurso
literario ao imaginario da escraviddo e da submissdo. Dessa forma, ndo ocupa lugar de
expoéncia; muito pelo contrario, em poemas, contos e livros, o negro residia longe do

simbdlico heroico.

Entre os destaques da literatura romantica estd Gongalves Dias, que transcreve
angustias presentes no periodo e simboliza crises e conflitos amorosos que giravam em
torno da rejeicdo a cor da pele, condicdo escravagista e diferencas culturais e de género.
Sua literatura (1823-1864), carregada de significacdo simbdlica, sobressai em ambito
nacional a época, na figura imagética do indio como icone do nacionalismo, demonstrando
adjetivos da terra comtemplada através do corpo saudavel, belo e de ligagdo com a

natureza, a exemplo, em o Canto do Guerreiro.

Com o desenvolvimento das ciéncias no final dos oitocentos, muitos artistas se
influenciaram, oportunizando o ressoar do realismo em contraposicdo ao romantismo. Essa
nova concepcgao de arte refletiu na leitura do corpo, até entdo caracterizado pelo género e
pela raca, a perda do deslumbramento a ele atribuido com os realces das teorias positivista,

darwinista e evolucionista.

A valorizagéo da ciéncia faz com que seja sobrepujada a imaginagéo roméantica do
indianismo oficial, abandonando assim tdo somente o entendimento de nacionalidade por
um novo modelo baseado nas teorias cientificas e naturalistas. A partir de entdo, o corpo
romantico, que vinha sendo apresentado com marcag¢des naturalistas na paisagem, passa a
ser um corpo real, um corpo social, e as ragas como inscrigcdes que denotam condi¢cdes das

desigualdades. O eco do movimento abolicionista traz o corpo negro para o cenario real.
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Nas obras “O mulato” (1881) e “O cortigo” (1890), ambas de Aluisio Azevedo, sao
apresentados corpos mesticos criados para retratar as inquietudes sociais acerca da
questdo racial. Azevedo faz uma profunda critica a sociedade racista, através da
personagem “O Mulato” Raimundo, caracterizando-o como um jovem mulato, que pouco
carrega no corpo marcas de suas origens negras: olhos azuis, heranca paterna, cabelos
pretos, pele morena, cilios grandes e negros, sobrancelhas desenhadas, gestos suaves e
contidos, voz educada, trajes sobrios e de bom gosto, amante das artes, das ciéncias, da
literatura, sem nutrir muito gosto pela politica. Ja a negra Bertoleza, de “O corti¢o”, retrata
uma determinagao racial. A personagem realca a falta de trato e traquejo para o convivio
social; é descrita corporalmente como um ser semelhante a um animal, menos evoluido e de
corpo sujo, mas com tragos sensuais como a pele e labios quentes, dentes brancos e
bonitos e a dignidade de guardar-se pura em virgindade. Para o autor, assinalando a luta
dos pobres por sua sobrevivéncia no século XIX, o corpo nessa conjuntura atua como um

mecanismo de linguagem nas relagdes de poder.

As relagdes entre arte figurativa e industria sdo centrais na reflexao critica
da época. Na perspectiva histérica das elites brasileiras, o problema da
formagcdo do Estado e da integracdo dos povos que o compunham
comegava a entrelacar-se de modo inextricavel com o da criagdo de uma
economia moderna no pais, da imposigao de valores da cultura burguesa: o
trabalho, o espirito empreendedor, o progresso tecnoldégico e cientifico.
Essas mudancas também estdo associadas a difusdo da influéncia
positivista, sob a forma de religiao da humanidade pregada pelo fildsofo
Augusto Comte (AGUILAR, 2000, p. 100).

O contexto da luta pela aboligdo da escravatura, o cultivo, a logistica e a economia
em torno do café, visdes religiosas plurissignificativas acrescidas da visao politica, ou seja,
um periodo de efervescéncia cultural e social, aquecido pelo engendramento politico,
econdmico, filosoéfico e ideoldgico da sociedade oitocentista, direcionava o olhar social sobre
0s corpos mesticos sob a perspectiva darwinista e spenceriana para explicar e aprovar a
diferengca das ragas e sua relagado hierarquica natural, sem abandonar a possibilidade de
evolucdo e desenvolvimento, mas poder justificar a distingdo entre classes sociais,
condicbes econbmicas e de interdependéncia na manutencdo da estrutura social

conveniente.

No final dos oitocentos, era forte a valorizagdo do pensamento cientifico,
contrapondo-se ao romantico indianismo, substituindo assim a concepc¢éo de nacionalidade
pelo racionalismo das teorias cientificas e naturalistas, que, além de embasar a hierarquia
natural, respaldava a visao de classes inferiores na piramide social e as infelicidades vistas

pelo poder como originarias da miscigenacado. Nesse periodo é que se fixam, através do
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corpo, as diferengas de raga, género e classe através dos discursos evolucionistas e de
eugenia. Contudo, caminhava junto com os avangos da nagédo a figura dos corpos
indigenas, negros e brancos como real possibilidade de mesticagem e de representacéo
simbdlica do brasileiro, como fusao étnico-cultural e sinalizando a elaboragdo do imaginario

erotico no campo mestico.

Retomando a obra “O Cortico”(1890), de Aluisio Azevedo, a personagem Rita Baiana
€ a imagem contraria a da mulher romantica. Rita ¢ uma mulata, fruto do Realismo
naturalista, de personalidade forte, quente, sedutora, apaixonada, sexualidade a flor da pele,
politicamente incorreta e isenta de preconceitos. O autor apresenta a mulata como uma
mulher consciente de seus encantos, fogosa, com sede de vida, generosa, uma mulher a
frente de seu tempo e que se deleita com quem a agrada, vive a vida sempre pronta para o
que der e vier, destemida e sempre firme para enfrentar as adversidades da vida e se

deliciar nas paixdes com a mesma intensidade.

A sensualidade, como uma caracteristica ligada a uma identidade, € uma
propriedade e uma marca da mulata de O cortico, pois a sexualizagdo
costuma ser uma figura de controle ou dominagéo, pois a caracterizando
como mulata ela se distancia um pouco da condi¢do de negra, escrava e
inferior. [...] Rita Baiana é representada fisicamente, essa mulata, na obra
de Aloisio Azevedo, é marcada por muitos adjetivos, utilizando a sinestesia
como figura de linguagem para descrever as sensagdes provocadas pelos
gostos, cheiros e imagens emanados pela mulata. Azevedo, ao exibir o
"requebrado luxurioso" de Rita Baiana e "movimentos de cobra
amaldigoada", sexualiza a personagem que envolve o portugués Jerénimo.
Este se hipnotiza com a mulata, a qual o encanta e o torna brasileiro. Nao
ha casamento, eles se amasiam, isto & apresentado como uma opgao de
Rita, ela acredita que o marido escraviza sua esposa (ALVES, 2015, p. 1).

Em Rita Baiana, a literatura caracteriza o perfil da mulata como simbolo da
brasilidade quente que conquista e invade a alma e o desejo masculino, como acontece com
o personagem lusitano Jerébnimo, que cai desvairadamente aos pés da mulata, embevecido
pelos seus encantos sedutores, a ponto de perder referenciais morais e abragar uma vida de
prazeres e loucuras. Apesar de Rita Baiana exprimir o melhor e o pior da mulher, transcende
alegria, energia, coragem para lutar pelo seu sustento e o orgulho da beleza da raca negra
da qual descende e o adjetivo de agir humanamente. A mesticagem mulata (negro e
branco), com caracteristicas amalgamadas de exotismo e erotismo, tece no Brasil dos
oitocentos um parametro da identidade de um corpo da mulher brasileira como um corpo

que se associa a imagem e a fantasia do desejo.

A abordagem acerca do corpo na perspectiva apresentada aqui através da literatura

romantica e no palco social oitocentista apresenta possiveis corpos femininos e masculinos
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fundantes do imaginario brasileiro. Sdo todos corpos que se fundiram na trilogia paisagem,
raga e costumes, transformando imagem, praticas, valores, costumes hegemdnicos em

sentidos peculiares e plurais na formagéao de um imaginario dos corpos brasileiros.
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CAPITULO 3

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
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CAPITULO 3- PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 Natureza, Contexto e Sujeitos da Pesquisa

Do ponto de vista metodolégico, foi realizado, inicialmente, um levantamento
bibliografico, por meio da selegcdo de autores que asseguraram uma fundamentacao tedrica
que serviu de arcabouco a realizagédo do estudo. Pela prépria natureza do projeto, elegeu-se

a pesquisa de cunho qualitativo, de carater descritivo-analitico.

Dessa forma, a opgao pela pesquisa qualitativa originou-se no pressuposto de prover
a tese uma estrutura corpdrea que propiciasse o enfoque dialético, uma vez que, neste tipo
de pesquisa, a complexidade do real é analisada em sua aparéncia e em sua profundidade,
para estabelecer “a coisa em si”, que se define e se justifica existencialmente na pratica
social, com vistas a emancipacdo e a autonomia. Existe, por parte do pesquisador, a
consciéncia de que, embora a metodologia sempre possua um suporte instrumental (que se
da através da sistematizacdo e dos procedimentos), deve-se enfatizar o lado ético como
fundamental (TRIVINOS, 1992).

Para tanto, elegeu-se o Estudo de Caso Unico como abordagem que norteia a
investigacao (STAKE, 2007), por se entender que se esta diante de uma proposta conceitual
sélida e uma orientacdo metodoldgica coerente, através da qual se busca a possibilidade de
se acompanhar atentamente o fluxo de acontecimentos na trajetdria da pesquisa. Ainda, na
perspectiva de adotar um aporte que transcendesse a mera obtencdo dos dados,
incorporou-se a técnica de “Grupos Focais” (GF) ao escopo metodolégico deste estudo, no
campo da Educacao, tendo como universo amostral professores em formac¢ao do Curso de
Pedagogia, com o propésito de se garantir o captar e o desvelar da problematica da
realidade observada. A técnica de GF, de fato, constituiu um alicerce que se aliou ao Estudo

de Caso para prover a pesquisa melhor organizacao, entendimento e aplicabilidade.

Ao se referir ao Estudo de Caso, Bogdan e Biklen (1994, p. 67) afirmam que o
investigador imerge numa malha larga, procurando indicios de como desenvolver o estudo e
qual a possibilidade de realiza-lo. Assim sendo, a expectativa, no relato do Estudo de Caso
em tela, foi a de capturar a complexidade de um caso Unico, ou seja, a obra pictérica
Maraba, de Rodolpho Amoedo, para buscar e investigar detalhes de interacdo com seus

contextos.

No dizer de Stake (2007, p. 24), no estudo de caso, “a énfase é colocada na

singularidade”, em que o intérprete mergulha no universo da pesquisa, para registrar o que
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acontece e, simultaneamente, examinar o seu significado, (re)direcionando a observagao
para aperfeicoar ou fundamentar tais significados. Justamente, por esse motivo, ancorada
no método de Estudo de Caso, a presente pesquisa adota a concepcdo embasada em
Stake (2007), tendo como locus o Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro-Brasil,
€ como universo amostral a obra musealizada “Maraba”, de Rodolpho Amoedo. Depreende-
se que o método de Estudo de Caso, aqui adotado, tem como preocupacao deslindar
detalhes pertinentes a pesquisa, que possam ser colhidos mediante a observagao cautelosa
de “Marabd”, a partir da seguinte problematizacdo: de que maneira o corpo se inscreve
como patrimdnio em exposigdo no museu, sob a égide de implicagbes sociais e culturais de

uma dada época?

Na perspectiva de investigar sobre a referida obra musealizada no escopo acima
mencionado, elucida-se, como chama atengdo André (2005), que se alicerga nas
concepcdes de Stake, que o Estudo de Caso nao é um método especifico, mas um tipo de
conhecimento: “Estudo de caso ndo € uma escolha metodolégica, mas uma escolha do
objeto a ser estudado” (STAKE, 1993, p. 236 apud ANDRE, 2005, p. 16). Uma quest&o
fundamental, segundo ele, é o conhecimento derivado do caso, ou melhor, o que se
apreende ao estudar o caso, ou seja, a particularidade dentro da generalidade. Por
conseguinte, na esteira desse pressuposto, o estudo de caso delineado apresenta-se como
caminho que tende a contribuir para sistematizar os dados da pesquisa resultantes de um
processo investigativo acerca do conhecimento e do reconhecimento, no campo da
Museologia, do corpo mestico como patriménio cultural e social, através do estudo da obra

“Maraba” de Rodolpho Amoedo.

Pretende-se, pois, imergir nas questdes do caso, com a perspectiva de construir uma
narrativa descritiva e analitica que realmente tenha valor e relevancia no espago académico-
cientifico. No estudo em questdo, o que se intenciona, em todo momento, é entender em
que medida a aproximacgao entre os processos educativos e museoldgicos estabelecida no
ato da proposta de leitura da obra Maraba, na perspectiva da educagado sexual e
sociocultural, fornece base para a construcao e a reconstrucao do patriménio como instancia
privilegiada do conhecimento, capaz de ensejar o cotejo entre a interculturalidade
oitocentista e a do Brasil contemporaneo. No tocante aos sujeitos da pesquisa —
protagonistas do processo de coleta de dados —, importa ainda explicitar que participaram
desta pesquisa a pesquisadora e 12 estudantes (dos sexos/ masculino e feminino), na faixa
etaria entre 18 e 30 anos, do curso de Pedagogia da Faculdade de Educacéo Tecnoldgica

de ltaperuna (FAETERJ), Todos atuaram como integrantes do chamado GF.
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A esta altura, cabe esclarecer que Grupos Focais resultam de uma técnica de coleta
de dados qualitativos que emergiu na década de 80, conquistando um espaco privilegiado
nas mais diversas areas de estudo. Realiza-se através de entrevistas grupais, propicias
para estudos que buscam entender atitudes, preferéncias, necessidades e sentimentos.
Tem sido utilizada por pesquisadores académicos, por ser adaptavel a uma diversidade de
tipos de abordagens (DIAS, 2000). Instaura-se como uma técnica que contempla os
pressupostos e premissas, através dos quais o pesquisador a interpreta como uma técnica
que oferece e instiga o conhecimento de um tema pouco conhecido, visando ao

delineamento de pesquisas futuras.

Na pesquisa em tela, entre o GF e a pesquisadora, ocorreu a realizacdo de
“‘encontros” periédicos na FAETERJ/FAETEC, cujo cémputo da carga horéria total foi de 60
horas — distribuida em doze meses, segundo semestre do ano de 2013 e primeiro semestre
de 2014. A titulo de explicagdo, esses Sujeitos do GF, com a atuagdo e o envolvimento
descritos ao longo do relato do caso, no entrecruzamento das atividades que permeiam sua
cooperagdo na trajetéria da pesquisa, adicionaram sua contribuicdo ao parecer da
pesquisadora, a fim de que, na etapa de categorizacdo e anadlise dos dados, se

consolidasse o estudo de caso.

3.2 Técnicas/instrumentos de coleta de dados

Sobre técnicas/instrumentos de coleta de dados adotados pela pesquisadora, optou-
se por seguir a pratica do Estudo de Caso orientada por André (2005), como explicitada

abaixo:

i. fase exploratoria ou de definicao dos focos de estudo, a qual se deu através
de pesquisa e leitura sobre obras de Arte, selecionando-se a criagao pictorica
Maraba, de Rodolpho Amoedo, inspirada na também Maraba (poema), de Gongalves
Dias, com o fito de se compreender como a interculturalidade e a sexualidade se

apresentam no corpo educado sexualizado do século XIX;

ii. fase de coleta de dados ou delimitagdo do estudo — momento em que se
apontaram caminhos a serem percorridos no decorrer da pesquisa, selecionando-se
0s aspectos mais relevantes e a determinacao do recorte dos aspectos cruciais para
atingir os propositos do estudo e propiciar uma compreensdo da situagcao
investigada, ou seja: sob a inspiracdo da Semiodtica Peirciana, foram levantados

indices existentes na obra musealizada pela pesquisadora, os quais, juntamente com
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outros indices desvelados a partir da técnica dos Grupos Focais, conduziriam a uma

interpretagao plurissignificativa;

iii. fase de analise sistematica dos dados — etapa em que se procedeu a uma
analise dos indices emanados das técnicas de coleta de dados (embasada no
referencial citado acima), tanto realizados pela pesquisadora quanto pelo GF, a fim

de garantir a qualidade dos resultados alcancados e conferir-lhes significancia.

Numa trilha reflexiva, recorrendo-se, sempre que possivel a literatura pertinente,
epistemologicamente embasada nos referenciais tedricos da questao do corpo sexualizado
na instdncia do campo da Museologia e do Patrimbénio, delinearam-se as técnicas e

instrumentos para a coleta de dados.

Como Trivifios (1992), destaca-se que os “estudos de caso documentais” sdo uteis
quando o intuito do pesquisador é o de analisar objetos que ndo podem mais ser alcangados
de forma direta, pois sdo desenvolvidos mediante a analise de todo e qualquer registro
capaz de servir como fonte de informacdo. Assim, ainda como salienta Demo (1994),
valoriza-se neste estudo a possibilidade que oferece de conferir maior concretude as
argumentagdes. Deste modo, apds o debrugar sobre o estudo meticuloso e singularizado da
obra musealizada “Maraba”, através do aporte da Analise Documental, incorporou-se a
técnica de “Grupos Focais” ao escopo metodoldgico deste estudo, no momento em que se
imerge no campo da Educagdao, com os sujeitos-atores da pesquisa, professores em

formagao, no universo do Curso de Pedagogia.

[A] dindmica dos Grupos focais conforme Trentini e Gongalves (2000) esta
voltada para um determinado foco que consiste do tema de pesquisa em
questao e sera discutido pelo grupo nas suas mais diversificadas dimensdes
possiveis dentro de um processo de interagao e participagao dos envolvidos
(OLIVEIRA et al., 2008, p. 1).

Como explicita Dias (2000, p. 1-2), o moderador do GF levanta topicos para reflexdo
através de um roteiro e incentiva a participacdo de todos, evitando que alguns participantes
nao tenham predominio sobre os demais e conduz a discussdo de forma que esta se
mantenha dentro dos aspectos de interesse. O moderador, por sua vez, precisa ficar atento
ao fato de ndo fazer julgamentos, mas salientar as ideias significativas que emanam da fala

dos participantes, encorajando-os a darem prosseguimento a discussao.

Igualmente, aponta-se a escolha da técnica de GF para coleta de dados neste
estudo, na medida em que ele emprega uma praxis analitica que concilia sua aplicabilidade

tedrica a pesquisa de carater descritivo-analitico. Nesse sentido, ha de se ressaltar que esta
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técnica® tem sido utilizada, prestigiada no ambito da pesquisa social e destacada no campo
metodoldgico, como ja elucidado anteriormente. Ademais, sua organizagao e sistematizacéo
conjugam-se com a proposta didatico-pedagogica, imbricada nos topicos dos temas

discutidos no presente estudo.

Nesse contexto, ressalta-se que uma das particularidades dessa técnica consiste no
fato de que ela lida com a reflexao revelada e desvelada no “discurso” dos participantes, nas
atividades desenvolvidas como intervencado educativa no ambito da formagao de alunos e
alunas participantes do GF, possibilitando que estes apresentem e formulem, ao mesmo
tempo, suas ideias, impressdes e concepgdes sobre determinado tema. Imerso em tal
cenario, cabe ao pesquisador estimular o debate entre os participantes, sem haver uma

preocupagao com o assentimento de todos no que tange aos assuntos em debate.

[...] algumas opinies causam mais impacto e polémica que outras, gerando
reagcbes que ora convergem ora divergem. O importante & que todos
tenham possibilidades equanimes de apresentar suas concepgdes e que
elas sejam discutidas e refinadas (CRUZ NETO; MOREIRA; SUCENA,
2002, p. 6).

No tocante ao encaminhamento dos debates, como propdéem os pesquisadores
supracitados, foi fundamental o aprofundamento e a multiplicidade dos temas abordados,
havendo, basicamente, dois procedimentos para a realizacdo da referida técnica, quais
sejam: 1) manter os mesmos participantes e realizar com eles mais de um GF,
apresentando novos temas e/ou aprofundando assuntos abordados anteriormente
(conforme o mote da discuss&o) a cada reunido; 2) manter os mesmos temas, sem substituir

os participantes como opg¢des vinculadas aos objetivos da pesquisa.

Como recomenda Krugger (1996 apud CRUZ NETO; MOREIRA; SUCENA, 2002, p.
12), uma sessao de GF deve ser composta por, no minimo, quatro pessoas €, no maximo,
doze pessoas. Quanto as sessdes a serem realizadas, “o0 Pesquisador ndo deve esquecer-
se de que, por ser uma técnica que visa a coleta de dados qualitativos, o nimero de Grupos
Focais [...] ndo é rigidamente determinado por formulas matematicas, mas pelo esgotamento
dos temas [...]” (CRUZ NETO; MOREIRA; SUCENA, 2002, p. 6).

Ainda, como apontam os pesquisadores acima mencionados, almejando-se o pleno
éxito do desempenho no GF, foi imprescindivel apontar seis funcbes indispensaveis a

técnica e distribuidas e organizadas em dois macromomentos, a saber:

® Cruz Neto, Moreira e Sucena (2002, p. 5) a descrevem como uma técnica de Pesquisa na qual o Pesquisador
reune, num mesmo local e durante certo periodo, uma determinada quantidade de pessoas que fazem parte do
publico-alvo de suas investigagdes, tendo como objetivo coletar, a partir do didlogo e do debate entre eles,
informagdes de um tema especifico.
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1) mediador — o pesquisador e um auxiliar com funcdo-chave da técnica; o
mediador € o elemento que coordena a realizagao dos debates do inicio a concluséao,
mediando e motivando seu desenvolvimento. A qualidade dos dados emanados no
GF esta intrinsecamente vinculada ao seu desempenho, sob o0s seguintes
pressupostos: a) facilitar a integragdo dos participantes; b) garantir oportunidades
iguais a todos; c) controlar o tempo de fala de cada participante, bem como a
duracdo do GF; d) incentivar e/ou abrandar os debates; €) valorizar a diversidade de
opinides; f) respeitar o0 modo de falar dos participantes; g) abster-se de posturas

influenciadoras e formadoras de opiniao;

2) relator — encarregado de anotar as falas, associando-as aos motivos que as
estimularam e enfatizando as ideias nelas contidas, o pesquisador deve, também,
anotar a linguagem nao verbal dos participantes, como, por exemplo, tons de voz,
expressdes faciais, gestos. A transcrigdo das falas n&o precisa ser literal, uma vez
que tal atribuicdo cabe a outras funcbes. Ao relator cabe observar um rol de

posturas, pontos de vistas que contribuirdo para as analises posteriores;

3) observador — fungao cujo objetivo € analisar e anotar o processo de condugao
do GF, avaliando criticamente a participacdo do grupo e seu relacionamento com o
mediador, relator e operador de gravacao, considerando a melhoria da convivéncia

no grupo, superacao dos problemas e dificuldades que possam surgir;

4) operador de gravagao — gravagao integral do debate, de acordo com os

dispositivos disponiveis;

5) transcritor de fitas — apesar de encarada como fungéo subalterna, tem fungao
importante, pois, se nao for bem desempenhada, pode alterar a fala dos
participantes, acarretando prejuizo a correta analise das informagdes obtidas. A
transcricao deve ser a mais fiel possivel, no intento de se ressalvar interpretacdes
pessoais. As transcrigdes devem manter as idiossincrasias do discurso, pausas,
didlogos, para que nao se perca a originalidade do discurso, permitindo desvelar o

“dito” no “nao dito”, entre outros aspectos, que configuram a veracidade da analise;

6) digitador — assim como a fung¢ao anterior, seu valor é erroneamente, minorado;
constitui-se na atribuicdo de transpor os dados de modo sistematizado, codificados
ou gravados para um programa de computador, utilizando o software apropriado ao
resultado desejado (CRUZ NETO, MOREIRA; SUCENA, 2002).
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Ressalta-se que a aplicacdo dos Grupos Focais ocorreu a partir de sessodes
realizadas desde o segundo semestre de 2013, estendendo-se até o final do primeiro
semestre de 2014 no curso de Pedagogia ja citado do qual participaram 12 sujeitos, que se
apresentaram espontaneamente, no empenho de melhor conhecerem e aprofundarem

conhecimentos no campo da Museologia e do Patriménio.

Para conducao dos debates foram elaborados “roteiros”, que serviram de parametro
para as analises desta pesquisadora como elemento catalizador dos objetivos da pesquisa,
0s quais nesse estagio, naturalmente, ja foram delimitados. Os debates ndo se constituiram
em instrumentos estaticos, mas, sim, envolvendo a pontuacdo de toépicos discutidos no
grupo, de modo que as sessdes fossem bem conduzidas, direcionadas, contemplando todos
os temas propostos. Portanto, nessa esteira, foram elaboradas questdes-chave'®, com o
propdsito de elucidar a obtencdo de dados e informacdes que elucidassem respostas para

0s objetivos especificos propostos pela pesquisa.

Ao definir o numero de questdes, a pesquisadora adotou como referencial o tempo
de duragdo dos Grupos Focais, oscilando entre uma a duas horas (CRUZ NETO;
MOREIRA; SUCENA, 2002, p. 11), devendo o debate de cada questdo durar de 15 a 20
minutos. Igualmente, seguiu-se a recomendagao desses autores para que, ao final de cada
sessao, se propiciasse a cada participante um minuto, para que expressasse e manifestasse

suas impressdes sobre o evento.

Acrescenta-se que, no contexto da coleta de dados no Estudo de Caso, procurou-se
delimitar os focos da investigacao, uma vez que nao foi possivel explorar todos os angulos
do fendbmeno num tempo razoavelmente limitado. Sendo assim, selecionaram-se o0s

aspectos mais relevantes.

3.3 Pressupostos tedricos para a analise dos dados

Para organizacéo e analise dos dados — entrecortando o arcabougo epistemologico
da Museologia/PATRIMONIO e da Educacgao, base desta investigagédo, conceitos da teoria
do discurso de Michel Foucault, em especial —, sao adotados os conceitos de “enunciado”,
“pratica discursiva”, “sujeito do discurso” e “heterogeneidade discursiva’ (FISCHER, 2001).
A partir desse referencial, opta-se pela perspectiva de explicitar a relagao intrinseca entre
discurso e poder, sob o olhar da complexidade das formas de investigar as “coisas ditas”.

Situa-se o problema da intolerancia as diferengas, sobretudo em termos de sexualidade

% Os Roteiros contendo as questdes-chave dos debates que foram realizados, nos Grupos Focais, com os
sujeitos — participantes — desta pesquisa encontram-se no Apéndice A.
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como forma de atuacdo desta — um universo para discussdao e pesquisa sobre
questionamentos a respeito de cultura, poder e subjetividade. Com esse propésito, o
presente estudo tem a pretensdo de amalgamar as contribuicdes da teoria de Foucault
(1984) sobre o discurso com a dos fundamentos epistemolégicos da Museologia e do
Patriménio, buscando desvelar a conexdo entre sexualidade, saber, poder e educacao, por

intermédio da leitura semiodtica da obra musealizada Maraba.

Para tanto, pretende-se demonstrar como o corpo, na condi¢do de abrigo simbdlico,
retrata as instancias de poder as quais ele representa, em virtude da intrinseca relagdo com
aspectos interculturais pertencentes a uma dada sociedade, no caso da obra em questao, a
oitocentista. Parte-se, na verdade, do principio de que, se o museu é de fato o espago da
interculturalidade, entdo, desvelar na obra musealizada as instancias de poder oriundas das
relagdes institucionais que motivam uma dada criagdo artistica significa também admitir que
“[...] educar por meio do uso do patrimbnio cultural, a inclusdo social e o exercicio da
cidadania [...] permite atribuir, portanto, as dimensdes social e educativa a Museologia”
(SANTOS, 2008, p. 153). Dessa forma, na esteira da Museologia e do Patrimbnio,
principalmente na perspectiva da semibtica peirciana, busca-se compreender como 0s
atores desse ensino-aprendizagem realizam suas leituras. Investe-se no entendimento de
entender como é balizada a analise na reconstituicdo dos processos semiéticos por eles
inconscientemente deflagrados. Nessa perspectiva, o foco do estudo em relevo volta-se
para um angulo de visdo muito mais privilegiado que o de um visitador de museu que tenha

uma leitura convencional das obras.

Empenha-se na busca de suporte para a analise metodolégica pretendida na
semidtica peirciana, cujo mote de leitura € orientado pelo seguinte itinerario: potencialidade
signica no discurso literario, triangulagao dos dados e representagédo simbdlica dos mesmos.
Nessa fase da pesquisa, interessa a pesquisadora o deslindar dos icones e enigmas
contidos na criagdo artistica de Maraba, de Rodolpho Amoedo, sob a égide da leiturizagdo
possibilitada pela semiose emanada da obra, a partir do ponto vista da pesquisadora. Nesse
empenho, o percurso tedrico da pesquisa se embasa na semiotica concebida por Peirce e
seus sucessores; adiciona-se as identidades semiodticas saberes de outras areas do
conhecimento, como a psicanalise lacaniana, ja que se pretende desvendar a dindmica do

signo numa obra que, de per si, é, por exceléncia, plurissignificativa.

Desenvolve-se, assim, a analise dos constituintes signicos mais significativos para o
entendimento do texto, sob a perspectiva da semioética peirciana, tomando-se como ancora

para a leiturizacdo a triade icone-indice-simbolo, devidamente comprovada por



64

demonstrativos e consubstanciada pelas teorizagdes pertinentes. Assevera-se, em tempo,
que a proposta de leitura em questédo serve tdo somente para deflagrar a interpretagéo da
obra musealizada Marabd, no ambito da Museologia e Patrimdnio. Esclarece-se que Charles
Sanders Peirce, para iniciar suas especulagdes acerca da potencialidade signica,
considerou que tudo aquilo que surge a mente — fendmeno ou phaneron — esta posto numa
ordem intangivel, que se situa além do que se pode sentir, perceber, lembrar ou inferir, ou
mesmo localizar numa organizagdo espacgo-temporal, como sdo as coisas explicitas do

mundo de existéncia psicossocial ou mundo real.

Nesse sentido, a ideia aparece amorfa, tal qual uma cortina de fumaca. E
exatamente o percurso resultante do transito entre esse primeiro estado indizivel que aflora
no pensamento até sua transformagcao em mensagem que interessa aos estudos que tratam
do universo da linguagem, sobretudo a conotativa. A literatura, circunscrita num espago
movedico em termos semanticos, transcende sobremaneira a estreita relagdo binaria entre
significante e significado, postulada por Louis Ferdinand de Saussure, no Curso de
Linguistica Geral, uma vez que em tal teorizagéo se excludenciou o terceiro elemento — o
interpretante. Peirce, por sua vez, preconiza a existéncia de uma relagdo triadica, abarcando
categorias fundamentais do pensamento e da natureza. Apesar de apresentarem um
substrato légico-formal invariavel, tais categorias receberam diversas denominacoes,
conforme o fendbmeno a que aludem. Dai poder-se pensar em trés denominagbes de ordem
mais globalizante: primeiridade — remete o leitor as ideias de acaso, indeterminacao,
originalidade etc., ou seja, momento de sensagao; secundidade — alude ao movimento acao-
reacao, resisténcia, forma de conflito; terceiridade — refere-se ao instante em que o individuo

consegue emitir ideias generalizantes, proceder a representacoes.

Como a agao do signo é dialética, ja que um signo sempre vai gerar, produzir ou se
transformar num outro signo, o processo interpretativo resultante de uma determinada
cadeia semidtica apenas sera valido para aquele contexto, se todos os participes da cena
de iconicidade forem considerados de igual modo. Mesmo assim, provavelmente havera
alguma nova nuanc¢a de sentido, pois 0 aqui e o agora ndo mais poderao ser reconstituidos.
Em outras palavras: perfilando com Peirce na tese de que qualquer pensamento é
continuacdo do outro, para continuar em outro, esta pesquisadora busca deslindar a
autogeracéo signica suscitada no imaginario do leitor, que tem a chave para desencadear o

dialogo com a obra num franco processo de semiose ilimitada.

Para assegurar o acesso aos dados que comprovam os estagios de potencialidade

da linguagem literaria, toma-se de empréstimo da semidtica de Peirce a triade que
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protagoniza o itinerario da leitura constituida de icone, indice e simbolo, respeitando-se as
caracteristicas de cada elemento, com o propdsito de que essas trés espécies de relagdes
consubstanciem as etapas em que, em Maraba, o signo possa estar para o objeto (a obra
em si), como signo desse objeto. Como as incursdes tedricas advindas da semidtica
peirciana sao assaz complexas, para dar conta de ler sob o viés da tricotomia mencionada,
o estudo em tela se conduz, a priori, pela estrutura mais elementar do postulado de Peirce,

qual seja:

Funcao Mediadora

Signo
Objeto Representamen Interpretante

No ensejo de dar pertencimento aos constituintes supracitados, foi elaborado o

esquema a seguir, a partir dos elementos da pesquisa em tela:

MARABA (Signo — é o nome do objeto; identidade

/ ﬂ — a coisa existe e tem uma forma)

Objfto <:> Interpietante

(E a obra musealizada) E quem vai ler a obra, essa leitura sera altamente
influenciada pelo representamen, que atribuira a
ela um valor, de acordo com seu ponto de vista.

Isso é Semiose; a criagao artistica é aberta; a leitura € modificada tantas e quantas forem

as vezes que alguém propuser uma nova perspectiva de analise.

Para melhor enveredar na consolidagao de um novo campo do saber, imprescindivel
se faz imergir em reflexdes que norteiam o percurso de uma perspectiva critico-analitica
acerca da tematica no campo da Museologia e do Patrimbnio. Nesse caminho, busca-se
planear uma fundamentagao tedrica sobre sexualidade, saber e poder na construcdo da
subjetividade na cultura brasileira. A imersao no aporte tedrico contribui principalmente para
a tessitura do texto-tese, posto que, ao apontar para novas abordagens a luz da Museologia

e do Patriménio, traz a baila inferenciacoées, com tom de originalidade, para as categorias de
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estudo e anadlise sobre sexualidade, cultura, identidade, patrimdnio, simbologia em seus
significantes e significados, “apresentando-se sob a forma de Arte, Lingua, Mito/Religido, e
Ciéncia, implicando em relagbes voltadas para ver e pensar o real” (LIMA, 2008, p. 33), o
“mundo como representagdo” (CHARTIER, 1990, p.17).

A relacdo de complementaridade entre Museologia e Patrimbnio aparece
amalgamada com os avangos no campo do desenvolvimento humano, razdo pela qual a
pesquisadora defende no texto-tese uma estreita associacao inter-, multi- e transdisciplinar.
Acredita-se que a concepgao adotada possibilita a intermediacdo entre matrizes hibridas
circunscritas em terrenos interculturais, justamente por se encontrarem dispostas num
espaco misto de interlocugéo, de ordem heterogénea, estratégias de negociacao, formas e

rupturas de paradigmas e constru¢des de novos saberes.

Eleito pela pesquisadora como um dos icones de referéncia social e de identidade
cultural, o corpo humano em Maraba assume, no cerne deste estudo museoldgico, o lugar
de representante simbolico da relacdo do humano com a realidade social como patriménio

da cultura.

Os bens culturais possuem, também, uma economia, cuja légica especifica
tem de ser especificada para escapar do economicismo. Neste sentido,
deve-se trabalhar, antes de tudo, para estabelecer as condigcbes em que
sdo produzidos os consumidores desses bens e seu gosto; e, a0 mesmo
tempo, para descrever, por um lado, as diferentes maneiras de apropriagao
de alguns desses bens considerados, em determinado momento, obras de
arte e, por outro lado, as condigdes sociais da constituicdo do modo de
apropriagao, reputado como legitimo (BOURDIEU, 2008, p. 9).

Do ponto de vista bourdiano, pensa-se o corpo, a cultura e o social como algo
dindmico, cuja acao dos signos contidos na representatividade é capaz de suscitar o desejo
de escuta da alteridade flagrada nos labirintos das simbologias identificadas quando da
autogeracao de semiose ilimitada, do ciclo interminavel de possibilidades de pontos de vista
langados em torno do mesmo objeto, a depender do angulo sobre o qual se projeta o foco

de visdo, ou seja, do representamen que sobre eles exerga influéncia preponderante.

Os “sistemas simbdlicos”, como instrumentos de conhecimento e de
comunicagado, s6 podem exercer um poder estruturante porque séao
estruturados. O poder simbdlico € um poder de construgao da realidade que
tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo
(e, em particular, do mundo social) [...] A cultura dominante contribui para a
integragdo real da classe dominante (assegurando uma comunicagao
imediata entre todos os membros e distinguindo-os das outras classes; para
a integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a
desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a
legitimacdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das
distingbes (hierarquias) e para a legitimacao das distin¢des. [...] Os sistemas
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simbdlico distinguem-se fundamentalmente conforme sejam produzidos e,
ao mesmo tempo, apropriados pelo conjunto do grupo [...] (BOURDIEU,
2012, p. 9-10).

No que concerne a fungao simbdlica, a linguagem habilita o ser humano a possuir a
faculdade de representar o real por intermédio de um signo e compreender o signo como
representante do real, portanto estabelecer uma relagdo do significado entre alguma coisa e
outra coisa. Acrescenta-se, todavia, que, embora o signo n&o se constitua numa
representacao consistente (porque convencional, arbitrario, polissémico etc.) possui, sim,
uma fungao representativa que pode ser, desde uma pura forma ou simples imagem, até
outras formas mais complexas (esquematicas, paradigmaticas, ou mesmo, alegdricas) — o
que reforca a tese de que a palavra tem o poder de gerar a plasticidade do sentido. O texto
sO cumpre seu papel se ele criar na cabecga do leitor uma imagem ou uma simbolizacdo dos

espiritos naufragados no cotidiano, ou seja, caso se insira em um processo educativo.

Nessa linha de pensamento, por meio de Peirce e sua visao fenomenolégica, pode-
se apreciar qualquer género textual que oferegca maior condicdo de interpretabilidade, pois,
partindo-se do pressuposto de que o exame pela relagdo triadica do signo permite
demonstrar que o pensamento € constructo do didlogo com outros pensamentos, confirma-

se que o interpretar instaura uma continuidade ad infinitum.

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente
dessa pessoa um signo equivalente, ou talvez, um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado, denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos
0os aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por
conseguinte, denominei fundamento do representamen (SANTAELLA, 1983,
p. 23).

Nesse contexto, o nome “Maraba” remete ao signo ou representamen do contexto do
qual a obra (objeto) advém. Ela traz em seu bojo todas as matrizes interculturais que
perpassam a criagao artistica e dialogam com o interpretante. Dai o entendimento de que as
ideias trazidas por Santaella (1983) atestam que o engendramento légico € decorrente do
contato entre signo, objeto e interpretante, uma vez que se colocam em relevo as relagoes
de determinagao tanto do signo pelo objeto quanto do interpretante pelo signo. O signo
aparece, na verdade, exercendo fungcao mediadora entre objeto e interpretante, sendo esse
interpretante algo criado pelo préprio signo, na medida em que as associagdes com base na
busca de entendimento ou mesmo no estabelecimento das representacdes simbdlicas sao

realizadas. Bourdieu ainda acrescenta que a contribuicdo singular de uma dimensao do real
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(contexto) que, em si mesma, ndo possui realidade alguma, efetiva-se em forma de

simbolos através da cultura:

[...] a cultura s6 existe efetivamente sob a forma de simbolos, de um
conjunto de significantes/significados, de onde provém sua eficacia propria,
a percepcao dessa realidade segunda, propriamente simbdlica, que a
cultura produz e inculca, parece indissociavel da fungado politica. Assim
como ndo existem puras relagbes de forga, também ndo ha relagbes de
sentido que nao estejam referidas e determinadas por um sistema de

dominagdo. [...] porém importa identificar as relagbes de sentido,
modalidade com que as relagdes de forga se manifestam [...] (BOURDIEU,
2011, p. 13).

Além da contribuicdo da semiodtica peirciana, relevantes contribuicbes de Paul-Michel
Foucault permitiram focalizar a obra em questédo, apesar de cronologicamente inscrita no
século XIX, no conjunto de reflexdes para os saberes do século XXI, contextualizando-a em
tempo real, num momento em que movimentos de minorias de todo tipo buscam
reconhecimento e espaco de direito em suas respectivas culturas. Afinal, a obra esta em
exibicdo e produz significados e significantes produtores de novos significados e novos
significantes a quem a aprecia. No caso, busca-se saber se os participantes que compdem o
GF conseguem estabelecer correlagdo entre o corpo sexualizado de Maraba e as

representacdes simbodlicas que emanam do Brasil oitocentista.

As proposigdes foucaultianas contestam toda forma de poder, valorizam o papel dos
individuos livres, éticos e racionais nas lutas pela transformacgéo social e politica. Suas
ideias suscitaram a renovacao da epistemologia das ciéncias humanas e trouxeram uma
série de contribuicbes ao debate historico-critico contemporaneo. Na égide foucaultiana,

Castelo Branco ressalta que

[...] sdo lutas de resisténcia contra o gigantesco aparato, técnicas e
procedimentos desenvolvidos para conhecer, dirigir e controlar a vida das
pessoas. Essas técnicas e saberes tém o objetivo explicito de conhecer e
controlar a vida subjetiva de cada um dos membros submetidos a seu
campo de acgdo: a caracteristica do poder moderno € dispor,
simultaneamente, de técnicas totalizantes e procedimentos que visam ao
“governo por individualizagao” [...] O resultado desse controle é submetido a
normas e padrdes de constituicdo de sua subjetividade. O assujeitado € o
individuo condicionado e autocondicionado, € o bom mogo instituido nos
padrées individualistas de entender o mundo, regido pela moralidade
capitalista e seu modo de vida burgués (CASTELO BRANCO, 2011, p. 21).

Mediante o exposto, torna-se premente para a pesquisadora o ato de compreender
como cada um se vé em meio as memoarias, em se tratando de patrimdnio pessoal, cultural
e social, num cenario de poder e negocia¢des que compde esses discursos, 0s quais podem

ser estudados no campo da Museologia. Assim, as varias representagdes do corpo
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imaginario e imaginado indicam negociagdes que dizem respeito ao discurso do corpo, das
relagdes sociais, normas e valores de uma sociedade. Em outras palavras, Reis e Patane

assim se posicionam, em “O discurso do poder ou o poder do discurso sobre a sexualidade”:

As ideologias que incorporam a disciplinagdo do corpo se instauraram
principalmente nas relagbées sociais movidas pelo senso comum e entre as
instituicdes responsaveis por “moldar as identidades”, como a familia e a
escola. Tais instituicbes passaram a servir de alvos para uma politica de
controle social que se iniciou no XVIII e atingiu seu alvo no século XIX,
quando a medicina se consolidou definitivamente como uma produgcao
discursiva que trazia em si o poder de estabelecer a “verdade” sobre as
questdes relacionadas as manifestacdes da sexualidade nos corpos (REIS;
PATANE, 2012, p. 25).

A titulo de recorte epistemoldgico que interessa diretamente ao constructo tedrico da
tese, os nus brasileiros representam os herdis ou anti-herdis da literatura romantica
indianista e seus mitos, ou figuras caracteristicas do interior brasileiro; fazem parte da
construgdo simbodlica da cultura brasileira. Nessa linha de pensamento transdisciplinar,
especificamente o corpo nu na obra musealizada Maraba, quando lido sob a perspectiva da
representacdo, ocupa um lugar crucial no imaginario social e traz a baila areas de conflito,
atrito e polifonias, nas quais o corpo educado complexo é capaz de representar a si proprio

e, ao mesmo tempo, oferecer um espaco de hipoteses sobre a cultura brasileira moderna.

Na sequéncia, a pesquisadora arrola os dados que constituem a pesquisa, partindo-
se da quantificagdo das ocorréncias de icones que cumprem o papel de indices (ou pistas)
para se chegar ao conjunto de simbologias existentes na obra; em seguida, os dados
coletados sao devidamente tabulados e sintetizados em graficos e tabelas, para, logo apds,
serem analisados sob a aquiescéncia das teorizagcbes mencionadas, considerando-se a
perspectiva de interpretacdo da pesquisadora, outrora mencionada. Ressalta-se que a
predilecdo pela semidtica peirciana indubitavelmente forneceu instrumentos para uma
demonstragdo mais plastica, portanto visualizavel, da fenomenologia em tela, o que
possibilita o surgimento de mais um campo de pesquisa no ambito de Museologia e

Patriménio.

Sublinha-se que, na ftrajetéria dos pressupostos anteriormente apontados e
explicitados na tessitura da analise dos dados, no tocante ao trabalho realizado nos Grupos
Focais, o mote é conhecer a opinido, a percepcao, a reflexdo critica e os sentimentos dos
atores — protagonistas da pesquisa — a respeito da Educacédo do corpo pelo Patriménio.
Nesse sentido, os temas dos debates, para a analise de dados, foram utilizados como
unidades de registro para compreender e deslindar opinides, atitudes, valores, crencas,

tendéncias etc.
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Em tal encaminhamento, fazendo-se recortes dos enunciados dos dados brutos,
desvelando “nucleos de sentido”, os quais emergem das informacgdes, através das “falas de
debate”, no cenario dos Grupos Focais, chega-se ao Processo de Categorizagdo, conforme
elucidado no paragrafo anterior, configurando-se, assim, o desenho do Estudo de Caso

Unico, em sua propria singularidade.
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CAPITULO 4

O CORPO FEMININO SEXUALIZADO DE
MARABA COMO UM TERRITORIO
SIMBOLICO DO IMAGINARIO
SOCIOCULTURAL BRASILEIRO DO SECULO
XIX: OLHARES PLURISSIGNIFICATIVOS
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CAPiTUgO 4- O CORPO FEMININO SEXUALIZADO DE MARABA COMO UM
TERRITORIO SIMBOLICO DO IMAGINARIO SOCIOCULTURAL BRASILEIRO DO
SECULO XIX: OLHARES PLURISSIGNIFICATIVOS

4.1 Maraba em sua Origem

Estudar a obra musealizada “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, no campo da
Museologia, € permitir, segundo Sofka (2009), que os museus desempenhem seu papel nos
dias atuais de promover a pratica indissociavel entre suas trés principais funcoes, isto é,
preservar, pesquisar e difundir conhecimento. Nesse sentido, a presente pesquisa
desenvolve-se numa abordagem qualitativa do “aprender para conhecer e supde, antes de
tudo, aprender a aprender, exercitando a memoria e o pensamento” (DELORS, 2003, p. 92),
sem destacar todos os constructos que nos trazem os conhecimentos dos outros da cultura,

como resposta ao mundo e a necessidade de construcao critica da realidade (REIS, 2012b).

A pintura em tela, “Maraba”, de Amoedo, tem sua origem na poesia “Maraba”, de
Gongalves Dias, publicada em 1851, na obra Ultimos Cantos, cujas abordagens épicas
transbordavam suas inquietagcdes acerca da importdncia de lutar por preservagao e
manutencdo das origens, dos valores fundantes do Brasil, que se assentam na raca,
costumes e paisagem, sem contar lutas, conquistas e dores emanadas da imbricada relagéo

de mesticagem.

Antbnio Gongalves Dias, poeta, professor, critico de histéria, etnélogo, nasceu em
Caxias, MA, em 10 de agosto de 1823, e faleceu em naufragio, no Baixio dos Atins, MA, em
3 de novembro de 1864. Era filho de Jodao Manuel Gongalves Dias, comerciante portugués,
natural de Tras-os-Montes, e de Vicéncia Mendes Ferreira, uma maranhense mestica,
provavelmente cafuza. Sua mée ja havia sido casada, antes de viver maritalmente com seu
pai, vindo este a abandona-la em 1829 para casar-se com Dona Adelaide Ramos de
Almeida, com quem teve outros quatro filhos. Gongalves Dias seguiu com o pai e,
incentivado pela madrasta, que o matriculou no curso de latim, francés e filosofia, ingressou
nos estudos, embarcando para Portugal, em 1838, para prosseguir sua trajetéria académica,

no curso de Direito, em Coimbra.

Com a morte de seu pai, permaneceu em Portugal com a ajuda de amigos,
formando-se em 1845. Ainda em Portugal, escreveu a expoente “Cancdo do Exilio”.
Regressando ao Brasil, em 1845, trouxe na bagagem influéncias portuguesas dos
romanticos franceses, ingleses, espanhois e alemaes. Chegando ao Brasil se assentou no
Rio de Janeiro até 1854, porém, em 1851, viajou para o Norte em misséo oficial e no intuito

de casar-se com Ana Amélia Ferreira do Vale que, desde os 14 anos, fora grande amor de
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sua vida; entretanto a mae da moca se opds ao casamento pelo fato de Gongalves Dias ser

de origem bastarda e mestica.

Decepcionado, foi para o Rio de Janeiro onde, em 1852, casou-se, ndo por amor,
mas por oportunidade, com Olimpia Carolina da Costa — casamento este, de curta duragao,
chegando ao fim, em 1856. A poesia de Gongalves Dias traduz sua autobiografia. As
experiéncias de rejeicdo e a consciéncia da inferioridade de origem, saude debilitada e
frustacdes amorosas foram inspiragdes para o pulsar em suas obras poéticas, liricas ou
épicas, alinhando-se ao contexto da América para encaixar-se nos assuntos e paisagens

brasileiros na literatura nacional, ressaltando a independéncia do Brasil de Portugal.

No que concerne a énfase da natureza local, trouxe o indigena primitivo ao realce do
modelo brasileiro, que desponta através do movimento literario indianista, revelando lendas,
mitos, conflitos, pelejas, amores, frustragcdes, sobretudo sua fusdo com o branco,
enriquecendo o contexto das significagbes simbdlicas da mesticagem. Apesar de nao ter
sido o primeiro a apresentar o indigena nativo como representante brasileiro na literatura,

Gongalves Dias foi o romantico brasileiro que mais destacou o indianismo.

A obra indianista esta contida nas “poesias americanas” dos Primeiros
Cantos, nos Segundos Cantos e Ultimos Cantos, sobretudo nos poemas
“‘Marabd”, “Leito de folhas verdes”, “Canto do piaga”, “Canto do tamoio”,
“‘Canto do guerreiro” e “l-Juca-Pirama”, este talvez o ponto mais alto da
poesia indianista. E uma das obras-primas da poesia brasileira, gragas ao
conteudo emocional e lirico, a forga dramatica, ao argumento, a linguagem,
ao ritmo rico e variado, aos multiplos sentimentos, a fusdo do poético, do
sublime, do narrativo, do dialogo, culminando na grandeza da maldi¢do do
pai ao filho que chorou na presenca da morte. Pela obra lirica e indianista,
Gongalves Dias € um dos mais tipicos representantes do Romantismo
brasileiro e forma com José de Alencar na prosa a dupla que conferiu
carater nacional a literatura brasileira (ABL, 2015, p. 1).

Através do percurso literario romantico, € possivel identificar imagens projetadas do
masculino e do feminino no século XIX no Brasil, construidas a partir da visdo de mundo da
sociedade da época, de forma idealizada, correspondente ao modelo propiciado pelas
demandas sociais, lembrando sempre de colocar o indio ligado a selva, como seu habitat
por condi¢ao. Os corpos suscitados no imaginario literario, a partir da metade do século XIX,
recebem variagdes na narrativa. Ao corpo nu feminino aflorava a imagem da sensualidade,
um corpo erotico que nao excedesse aos preceitos da moral, € ao masculino, o simbolo da

virilidade, da forga e do belo.

As obras de Gongalves Dias trazem uma trilogia, quase que indissociavel como

contextos-chave do comego do movimento literario romantico, desvelando questbes sobre a
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raga, o costume e a paisagem. Em suas produgdes Os corpos eram quase sempre
apresentados numa paisagem tropical e esplendorosa, marcando o indigena e o ambiente.
Embora de modo subjacente, situava a raca e o género num contorno de sensualidade,
fragilidade, sobretudo sem identidade, fruto da época e, por conseguinte, de seus conflitos.
As expressodes literarias sao resultados dos discursos, simbolismos e conjecturas pessoais
emanadas da sociedade branca e imperial dos oitocentos, sob a qual estava projetada a
cultura preponderante, cujo contexto social direcionava ao indigena o olhar de “Outro”, de

fora da cultura burguesa.

O género apresentado na obra romantica possibilita a expressao de sentimentos
correspondidos ou nao, advindos de questbes étnico-raciais, acenando valores e regras
culturais inscritos nos corpos. E, nesse sentido, a questdo da mesticagem aparece em
destaque nas obras dos oitocentos. Obras, como Maraba, de Gongalves Dias, Iracema, a
virgem dos labios de mel, de José de Alencar, entre outras, manifestam uma tendéncia de
por em destaque o indio e um embargo ao negro, de acordo com enfoque atribuido por cada

autor, de forma que atendesse aos interesses ideoldgicos do poder hegemonico.

E com a narrativa etnografica que a literatura brasileira transporta para toda a Europa
um olhar sobre o exdtico, favorecendo a construgdo do imaginario acerca da América em
descoberta. Na obra “lracema”, por exemplo, o autor a estigmatizou como a india “virgem
dos labios de mel”’, destacando atributos de inocéncia e fertilidade. Em tom de poesia, a
virgindade enaltece a sensualidade com dogura atribuida ao corpo da mulher india. Como
heroina tipicamente romantica, Iracema é associada a elementos da fauna e da flora
brasileiras que auxiliam a formar uma imagem idealizada. Alids, a for¢ca imagética e
simbdlica da personagem comeca pelo proprio nome, ja que se tem em “lracema” um
anagrama de “América”, apresentando-se, pois, como ampliagdo de uma sintomatologia
local globalizadora. Iracema trouxe, com seus labios de mel, o imaginario erético a ser
entregue ideologicamente ao mestico. A literatura oitocentista também contribuiu para a
construcao simbdlica acerca do olhar sobre a mulata e a cafuza como perfis de simbolo da
mulher sensual. Como figura ndo apenas para ser pintada, mas para ser sentida, como
criatura n&o esposavel, mas para ser usada, a mulata imaginada como o lugar recorrente do

desejo imaginario escravocrata reinante (SANTA'ANNA, 1984).

Se por um lado, os corpos imaginados e transcritos nas obras dos oitocentos traziam
a forga e o heroismo como tragcos emblematicos do corpo masculino; por outro, ao corpo
feminino atribuia-se o imaginario de sensualidade e fertilidade, desenvolvendo a visao

estereotipada, na literatura, da imagem da mulher brasileira. Como demonstra a literatura, a
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estreita e ativa relagdo entre o pertencimento da inspiragdo imaginaria do corpo, expressa
também em pinturas e discursos fisiologicos acerca da pele, bem como a tessitura
biopolitica dos discursos das ciéncias e da vida em sociedade, aparecem intrinsicamente

entrelagadas ao subjetivo e as nuangas do poder. Corrobora Foucault:

[...] ha, sem duvida, uma vontade de verdade no século XIX que néo
coincide nem pelas formas que pde em jogo, nem pelos dominios de objeto
aos quais se dirige, nem pelas técnicas sobre as quais se apoia, com a
vontade de saber que caracteriza a cultura classica. [...] ndo ha sociedade
onde nao existam narrativas maiores que contam, se repetem e se fazem
variar, formulas, textos, conjuntos ritualizados de discursos que se narram,
conforme circunstancias bem determinadas [...] (FOUCAULT, 2012, p. 15-
21).

Apesar de Gongalves Dias e Amoedo trazerem os silvicolas como personagens
fulcrais em suas obras, diferenciam-se na énfase e contextualizacdo ao indianismo
romantico e ao indianismo académico. Rodolpho Amoedo, pintor, nascido e batizado em
Salvador-BA (1857)"" — onde passou grande parte de sua infancia —, considerava-se
carioca. Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1868. Seus pais eram artistas de teatro,
pessoas simples que enfrentavam muitas dificuldades a ponto de Amoedo, mesmo
aprovado no Colégio Pedro Il, ndo concluir seus estudos por falta de recursos financeiros.
Como assistente do pintor-letrista Albino Gongalves, ele busca seu sustento, retomando
seus estudos aos 16 anos, no Liceu de Artes e Oficios, tendo aulas com Costa Miranda
(1818-s.d.), Victor Meirelles (1832-1903) e Anténio de Souza Lobo (1840-1909), de quem
ganha protecao a partir de entdo. Teve também ensinamentos de Vitor Meirelles e Zeferino

Costa.

Seu ingresso na AIBA se da em 1874. Em 1879, segue para Paris vindo a estudar
na Académie Julian e, em seguida, na Académie de Beaux-Arts, com Cabanel e Puvis de
Chavannes. Considera-se que o maior periodo de produtividade de Amoedo foi o de sua
residéncia em Paris. Observador da anatomia humana, dos contornos instigantes dos nus
femininos e da diversidade tematica nas quais se inseriam, Amoedo aproveitou
sobremaneira os densos oito anos de producao vividos intensamente na atmosfera artistica
de Paris. Ao retornar ao Brasil em 1887, torna-se professor da AIBA, em seguida, da Escola
Nacional de Belas Artes, obtendo um inegavel reconhecimento nacional legitimado pelo

Império. Retorna a Paris no ano seguinte para uma exposi¢cdo de suas obras e recebe

1 Arquivo Central IPHAN — Secgdo Rio de Janeiro/ Série Personalidades — CX 143/0457.07. De acordo com
informacgdes oficiais do Ministério da Educagédo e Saude, em arquivos da Camara Eclesiastica de Salvador, o
més e o ano de nascimento de Rodolpho Amoedo séo estimados 11 de dezembro de 1857, tendo em vista a
data do batismo, 06 de maio de 1858, lavrado do livro de batizados da freguesia de S&o Pedro Velho, onde foi
mencionado que Rodolpho Amoedo tinha 6 meses de idade.
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criticas positivas em relagao ao seu talento. A presencga de D. Pedro Il a uma exposigao de

Amoedo confirmava a sua consideracao valiosa pelo artista.

O comeco da carreira de Amoedo, nos ultimos anos do Império, foi marcado
pela traducdo em um registro realista de icones do imaginario oficial, bem
como pela ruptura, levada quase a parddia, dos limites convencionais dos
géneros. O alvo do pintor foi a poesia indianista de Gongalves de
Magalhdes e de Gongalves Dias, e seu paralelo figurativo criado por
Meirelles. Os jovens artistas, inconformados com a sociedade conservadora
e carola da época, s6 podiam achar totalmente falsa esta ja velha visdo da
histéria oficial difundida pela corte e pelos intelectuais do Instituto Historico
e Geogréfico Brasileiro (MIGLIACCIO, 2001, p. 32).

O lirismo de Victor Meirelles tem um papel importante na formacao artistica de
Amoedo, pois contribui para os tracos suaves e o colorido em suas obras. Ao retomar
énfases artisticas como manifestacao épica do final do século XIX, recordam-se abordagens
em torno da crise do Império e da instauragao da Republica, em destaque nas satiras
moralistas de Angelo Agostini, de Bordalo Pinheiro, de Belmiro de Almeida, que trouxeram
contribuicbes para renovar a cultura figurativa dos anos em crise. Gonzaga-Duque
ressaltava algumas poucas figuras que “agitavam as aguas paradas da academia naqueles
anos que, inspirados nas novidades procedentes dos maiores centros europeus, tentaram
introduzir no Brasil um novo padrao figurativo” (MIGLIACCIO, 2001, p. 30).

Amoedo era o mestre de todos. Nao apenas por motivos de idade e porque
ocupava uma das cadeiras mais importantes da Escola Nacional de Belas
Artes, mas, sobretudo porque encarnava, aos olhos daqueles jovens
atrevidos, o exemplo do artista moderno. [...] A arte para ele era uma forma
de viver numa esfera superior, afastada das convenc¢des e da politicagem.
Devoto de uma religido pessoal cultuava aquela pintura, a qual,
parafraseando Baudelaire, “parte do principio que um quadro deve antes de
tudo reproduzir o pensamento intimo do artista”. [...] Como mestre do
romantismo, Amoedo é um artista de reflexdo, ligado a filosofia e a
literatura, mas traduz sempre a reflexdo numa indagagao constante sobre
os meios de seu fazer (MIGLIACCIO, 2001, p. 30-31).

Em tempos de fragilidade e decadéncia do império no Brasil, a figura do indio, do
escravo, enfim, a do mestico, passou a simbolizar uma heranga ruim para a elite, uma vez
que o pais abolia a escraviddao de seus negros Uteis e abria 0 caminho para uma nagao
cidada. Nesse contexto, os artistas da época criavam e apresentavam seus personagens,
como “Maraba”, “A Escrava Isaura”, “O Mulato”, “O Carvoeiro”, “O Derrubador”, que, num
misto de fantasia e realidade, exteriorizavam a complexidade social na qual o Brasil estava
imerso. O corpo indigena foi o icone simbdlico do projeto nacionalista até os primeiros sinais

de faléncia da monarquia.



77

Como ja foi dito por Migliaccio (2001), Amoedo € um artista de reflexao, ligado a
filosofia e a literatura, mas traduz sempre a reflexdo. Nesse sentido, Costa (2013, p. 25-27)
acrescenta que Amoedo, apesar de procurar se adaptar as novas exigéncias da politica
cultural do império, uma vez que seus trabalhos eram patrocinados pela monarquia,

buscava introduzir uma nova perspectiva sobre o corpo indigena:

Sera de suma importancia entendermos Amoedo como uma espécie de
renovador da tematica indianista e seu ponto de chegada enquanto projeto
visual atrelado a politica cultural do Império: com ele, o indigena e o
mestico, primordialmente através de suas configuracdes corporais e
composicionais, deixam de ser um simbolo de heroismo patridtico e tornam-
se anteparos de uma ordem social excludente e exterminadora, resquicios
decaidos, e porque n&o anedodticos, de uma retérica nacionalista
desgastada. [..] A mestica Maraba e o tamoio Aimberé s&o
deliberadamente esvaziados de vigor heroicos e valores elevados atrelados
ao civismo nacionalista daquele periodo. Nesse sentido, Amoedo parece
estar de acordo com o critico ao adequar, por assim dizer, tal tematica a
contemporaneidade que |lhe era propria: de acordo com os novos valores da
referida sociedade burguesa — e aqui devemos ter em mente os
particularismos da burguesia brasileira — e com a realidade social e politica
de mestigcos e indigenas, quais eram as reais intengbes do pintor ao
retrabalhar esses motes em plena década de 1880, se ndo fosse para
ressignifica-los? (COSTA, 2013, p. 25).

Amoedo permanece enraizado na cultura académica do século XIX, contudo, dono
de um expressivo talento para desenho, de tracos quase que impressionistas marcados
também pelas cores sutis e, por vezes arrojados. Procura traduzir através de suas obras o
delicado momento nos quais os indigenas eram protagonistas e antagonistas nos palcos do

poder oitocentista.

4.2 Itinerario Compreensivo-interpretativo para “Analise dos dados” da Pesquisa na
Obra “Maraba”, de Rodolpho Amoedo: uma Abordagem Semiética

Para melhor se desenvolver o processo de inferenciagdo de um dado texto, seja ele
oral, grafico, iconografico seja puramente iconico, é relevante conhecer sua natureza, isto &,
saber se se trata de um texto artistico ou apenas informativo. A diferenca reside exatamente
no plano de expressao através do qual cada um é engendrado. Para fins informativos, o
texto tem como foco a transmissao objetiva da realidade, utilizando-se, para tanto, de varios
recursos linguisticos, conforme requeira sua superficie; e, para fins artisticos, o texto volta-
se para a avaliacéo da légica que se estabelece entre os constituintes do texto pelo principio
da interpretabilidade. E importante esclarecer que a forma, através da qual cada género
textual (artistico ou nao) é delimitada em grande parte tanto pela intencionalidade do

produtor quanto pelo nivel de leiturizacdo do publico alvo a quem a obra se destina.
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Todo e qualquer texto desvela uma ideia a que antes estava subjacente, portanto
detém uma intencionalidade precedente a producdo da linguagem. Isso se da tanto com a
criagdo artistica quanto com o texto convencional (ndo artistico), demonstrando um
incomensuravel manancial quando se pensa no potencial de comunicacédo da palavra e da
imagem. No texto convencional, as palavras e as imagens organizam-se numa sucessao
coerente e de subordinagéo categorica entre as ideias, sem que estas sejam independentes,
mas apenas sejam uteis na comunicagdo. Em outras palavras, o texto ndo artistico tem
compromisso com o dizer o que €, devido ao seu conjunto de caracteristicas, com o mostrar
como é para quem quer e pode ver. Alias, “[...] a distincdo entre dizer e mostrar permite
penetrar nas relagdes entre linguagem, homem e mundo: é sob esse aspecto que se torna

possivel falar de ideologia na linguagem” (KOCH, 2000, p. 25).

Em contrapartida, na criagdo artistica, os recursos linguisticos, por exemplo,
conferem a palavra e a imagem o poder de transformar a realidade, sem a pretensao de
estabelecer paradmetros para o que € verdade ou invengado, posto que a ficcionalidade é
patente a dimensao da arte. Por esse motivo, ndo é delirante pensar a criacdo artistica,
sobretudo a pictérica, a exemplo de Maraba, de Rodolpho Amoedo, como uma entidade
pluri-isotdpica, a qual, constituida por diferentes niveis de expressao, reivindica uma relagéao
de interdependéncia entre os constituintes textuais e intertextuais. Composta de um todo
estrutural, em muito distanciado do discurso cientifico, sua forma é ficticia, pois se trata de

arte e, por isso, faz sérias conexdes com o contexto do qual emerge.

As nocdes de dizer e mostrar foram tomadas por empréstimo da linguistica, por
elucidarem exatamente o que se pensa sobre os niveis de significagdo que permeiam os
diversos tipos de textos. Dessa forma, ainda se poderia ressaltar que o texto ndo artistico ou
convencional requer do leitor menos esforgos para captar um sentido que esta explicito, ao
passo que o artistico, por vezes nao raras, instiga-lhe a busca de implicitos, inclusive em
conteudos subjacentes. Nao se pretende afirmar com isso que tudo que precisa ser lido no
texto ndo artistico sempre apareca claramente escrito na linha e que tudo que é extraido do
texto criativo somente seja interpretavel no discurso velado. A atividade interpretativa, que
esta em acdo em todo momento no processo comunicativo, funda-se na suposicao de que
quem tem determinadas intengdes, constituindo a intelecgéo justamente na captacédo dessas

intencdes, supde uma pluralidade de interpretagdes.

Nesta tese, trilha-se pelo viés da semidtica peirciana, mote metodoldgico desta
leitura atenta as pistas contidas na obra “Maraba” de Rodolpho Amoedo, que desempenham

o papel de indices que atuam como forma de bussola orientadora para a captacado do
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sentido inferivel no percurso do icone ao simbolo. A nocao de interpretabilidade da criacédo
artistica, aqui defendida, advém do desejo de conceituar a obra musealizada como
autdénoma, com fungbes distintas das iminentes aos textos convencionais, que nao sao fruto
da criatividade artistica. E prudente lembrar que tanto a literatura quanto a pintura se
firmaram também como fontes de conhecimento, pois disputavam espaco no século XIX

com diversas ciéncias, as quais, inclusive, o intitularam como o século cientifico.

Considerando-se que a énfase desta pesquisa esta na narrativa, busca-se
compreender as possibilidades que a linguagem artistica apresenta e, especialmente,
investigar a selecdo e a combinacdo dos signos na obra musealizada “Maraba”, de
Rodolpho Amoedo, colocando-se em relevo alegorias, simbolos, analogias, entre outras
peculiaridades da obra, que reforgam a manifestagdo do belo, o impacto estético, agugando

a curiosidade do leitor.

No caso de Maraba, a investigagdo do grau de expressividade artistica ocorre, em
primeira instancia, pela identificacdo das escolhas estéticas feitas pelo pintor, que sao
elementos que instigam a capacidade interpretativa, em virtude de conflitos que instauram
na mente do leitor, a partir do momento em que entra em processo de semiose com a obra;
em seguida, as pistas ou indices capturados quando do contato com a obra convertem-se
em simbolos, processando a autogeragao signica, ou experiéncia com um ciclo ad infinitum
que se abre na mente do leitor ao realizar experiéncias de leiturizacdes. As formas pictoricas
nao sao diferentes das formas linguisticas, mas sua organizacado as torna (pelo menos
algumas delas) mais visiveis, até mesmo porque a potencialidade da arte ndo se define em
presenga ou auséncia, de tudo ou nada, mas de mais ou menos elementos linguisticos (no
caso da analise semidtica peirciana, os signos linguisticos sédo indices), isto €, a dosagem

dos recursos utilizados faz a diferenca.

Quando se trata da arte, ndo se procura a facilidade e a transparéncia da linguagem.
Utilizam-se recursos que prendem a atencdo para instigar o leitor a busca do sentido
ausente ou metaférico, ndo se detendo no sentido literal, mas no ostranenie —
estranhamento. Assim, ndo ha exagero ao se afirmar que toda arte intenciona, mesmo,
descortinar a rotina do cotidiano, situando as coisas num contexto completamente inusitado,
no qual ndo se penetra sem a passagem, de forma ciclica, pelos estagios de sensacao,
conflito e razdo. Infere-se, pois, que é primordial para a recepc¢ao do texto criativo que o
leitor seja um intérprete das pistas linguisticas deixadas na pintura artistica durante a
justaposicao de signos, de modo a procurar o que nao esta expresso, em seus significados

usuais, mas na combinacao criteriosa e proposital desses feita pelo criador, a fim de
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realizar, com certa margem de seguranc¢a, a leitura do texto a luz da otica pretendida. A
respeito da perspectiva de analise da obra Maraba, de Rodolpho Amoedo, o detalhamento

da proposta esta elucidado nas secdes subsequentes.

Ao pesquisar, cabe ao estudioso imergir no campo das ciéncias, percorrendo
caminhos que o conduzam a resultados validos, a uma ldgica critica, com analises
argumentativas, no caso desta tese, possibilitadas pela leitura da obra “Maraba”, de
Rodolpho Amoedo. Partindo desses pressupostos, o percurso pelo viés cientifico assume
caracteristica de saber dindmico, para que a sistematizagdo do conhecimento signifique
processo de permanente descoberta. Compactuando com essa linha de pensamento, Demo
(1985, p. 29; 38; 76), ao afirmar que a ciéncia € um processo, atribui aspectos como
“voluvel, mutavel, contraditéria, nunca acabada, em vir-a-ser”. Pierce elenca caracteristicas

humanas para distinguir o perfil do pesquisador em permanente construgéao:

[...] a primeira consiste naqueles para quem a primeira coisa esta na
qualidade de sentimentos. Esses homens criam a arte. A segunda consiste
nos homens praticos, que levam a frente os negdécios do mundo. Estes nao
respeitam outra coisa sendo o poder, e o respeitam na medida em que ele
pode ser exercido. A terceira espécie consiste nos homens para quem nada
parece grande a ndo ser a razdo. Se a forga lhes interessa, ndo é sob o
aspecto do seu exercicio, mas porque ela tem uma razao e uma lei. Para os
homens da primeira espécie, a natureza € uma pintura; para os homens da
segunda, ela € uma oportunidade; para os homens da terceira, ela € um
cosmos, tdo admiravel que penetrar nos seus caminhos lhes parece a unica
coisa que faz a vida valer a pena. Esses sdo os homens que vemos
estarem possuidos pela paixdo por aprender, do mesmo modo que outros
homens tém paixdo por ensinar e disseminar sua influéncia. Se nao se
entregam totalmente a paixdo por aprender é porque exercitam o
autocontrole. Estes sdo os homens cientificos; e eles sdo os Unicos homens
que tém qualquer sucesso real na pesquisa cientifica (PIERCE, 1999, p.
135).

Santaella (2014), em sua interpretacdo sobre a obra de Pierce, sublinha que o
conhecimento abraga substancialmente tudo o que pensamos ou dizemos, por isso 0s
arranjos das ciéncias sao muitos; donde se depreende que, num movimento incessante, a
construcdo do conhecimento permeia as indagagdes humanas, abrindo espago para o

surgimento de novos horizontes sem, contanto, esgotar a realidade.

Ao apontar o perfil humano voltado para as investigacoes, Pierce interpreta, em suas
profundas analises, o processo investigativo como parte da natureza humana, bem como o
desejo em desvelar o que encanta por assim estar sob o véu do invisivel e do imaginario.
Nesse intento, o desafio se confunde ao prazer de aprender como ator e coadjuvante no

universo da pesquisa.
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Neste estudo, a trama que o enreda se langa ao desafio de mergulhar na obra
Maraba, de Rodolpho Amoedo, de modo a promover uma leitura alicergada no referencial
semiotico dos indices apontados pela personagem Maraba, ao revisitar, reconstituir e
reorientar a narrativa de Gongalves Dias. Na figura imagética em tela, de Rodolpho Amoedo,
toma-se como ponto de partida a hipétese (ja enunciada na introducao desta pesquisa) de
que o corpo sexualizado, musealizado e mestico da Maraba, de Gongalves Dias é o
simbolismo da valorizacao das dificuldades, do sofrimento, sobretudo da exclusédo
/inclusdo'? mais incisiva do indio e mais timidamente do negro na matriz do povo brasileiro
e, em Maraba, de Rodolpho Amoedo, aparece uma mestica reconhecida como tal e que tem

dificuldades em pertencer a sociedade brasileira oitocentista.

Reitera-se o encaminhamento de um desenho metodoldégico alicercado nos
referenciais tedricos da semidtica peirciana, como possibilidade pragmatica de
contextualizar cenarios da vida real e suas interfaces com o simbdlico-imaginario, numa
obra ficcional, para, a partir dela, dar continuidade ao processo de analise, em cujo

momento entram as narrativas do GF.

4.3 Semioética: Potencialidade Signica na Criagao Pictérica

A complexidade sociocultural traz a baila a existéncia de um mundo hiperpovoado de
signos verbais e ndo verbais, num livre processo de interacdo. Com efeito, a linguagem se
consolida através dos signos para configurar o processo de comunicagao. Uma imagem,
sobretudo quando artistica, como o caso do estudo em apreco, pode suscitar semioses
ilimitadas, carregadas de signos oriundos dos lugares ocupados pelos poderes
multi/pluriespaciados. Para deslindar todo esse percurso semiotico, esta tese ancorou-se
metodologicamente nas ideias defendidas por Peirce. Antes, porém, da analise, suscitam-se
estas indagagobes: quem é Peirce? Por que seus postulados sdo importantes para o estudo
do signo? Em que medida a semidtica peirciana serve de recurso para deflagrar
possibilidades de isotopias (grosso modo: perspectivas de leituras) nos leitores da obra

Maraba?

Charles Sanders Peirce, considerado o pai da semiodtica de vertente norte-
americana, preocupou-se com a compreensido da entidade experienciavel (fenbmeno ou

phaneron), pondo em destaque que, para se buscar o fundamento cientifico para tudo aquilo

"2 Foucault, a partir do eixo genealdgico, apresenta como base de tais reflexdes o saber e suas implicagdes no
jogo do poder: [...] “o poder € o que reprime a natureza, os individuos, os instintos, uma classe” (FOUCAULT,
2011, p. 175). Acrescenta-se que, em a Microfisica do Poder, Foucault postula que a nogédo de incluséo e
exclusao confere relevancia ao lugar do poder e/ou ao poder que ocupam microfisicamente os espagos.
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que aparece a mente, tem-se de ir além do sentir, perceber, inferir, lembrar, ou mesmo da
localizagdo da suposta realidade no senso comum na ordem espago-temporal. Para ele,
qualquer coisa sonhada, imaginada, concebida, vislumbrada, alucinada, enfim, qualquer
ideia, pode ser vista como fenomenologia analisavel pelo viés da semittica. Essa viséo
fenomenoldgica, segundo o autor, faculta ao leitor de qualquer género textual maior
condicdo de interpretabilidade. Parte-se, pois, do pressuposto de que o exame pela relagéo
triadica do signo permite demonstrar que o pensamento € constructo do didlogo com outros
pensamentos. Peirce (1974) confirma para o suposto leitor que o interpretar instaura uma

continuidade ad infinitum.

A procura da génese da semidtica, descobriu-se que “semidtica significa semi-6tica
ou otica pela metade”. Na explicitagdo de Santaella (1983, p. 7), “0 nome semidtica vem da
raiz grega semeion, que quer dizer signo. Semidtica € a ciéncia dos signos. [...] A semidtica
€ a ciéncia geral de todas as linguagens”. Assim, justifica-se o carater universalizante e
interdisciplinar do arcabouco tedrico em questdo, uma vez que nado se atém somente a
linguagem verbal, como é o caso da semiologia ou semidtica linguistica (interpretagcéo
semantica apenas dos signos escritos na linha do texto), mas sim promove o entendimento
das linguagens verbal e ndo verbal, partindo do pressuposto de que qualquer texto antes de
ser um texto propriamente dito é, a priori, imagem. Em Maraba, é a prépria imagem que se

coloca em amostragem para provocar o desejo de compreensao de seu potencial signico.

Diferentemente do que preconizou Ferdinand de Saussure no Curse de Linguistique
Generale (1916), que tratou de preterir o estudo da linguagem n&o verbal. Saussure optou
pela linguagem verbal, ndo fazendo concessdes no que concerne a circunscricdo de seu
objeto de analise, motivo pelo qual optou pela langue (ou lingua) em detrimento da parole
(fala). Para tanto, Saussure investiu sobremaneira na compreensao da estrutura do signo
linguistico, por ele bifurcado na diade significante-significado (o primeiro referindo-se a
imagem acustica do que se pensa ou escreve; o segundo, por seu turno, correspondendo ao
conceito criado na mente do usuario da lingua, a partir de suas proprias experiéncias
cotidianas ou de conhecimentos sobre a situagdo comunicativa em que o significante esta
inserido). Em outras palavras, para Saussure a concepgao de signo linguistico restringe-se

tdo somente a estreita relagdo entre o nome e o objeto que ele designa.

Embora Peirce e Saussure tenham surgido em lugares diferentes, mas
temporalmente quase sincronizados, existem diferencas quanto as areas de atuacao: de um
lado, Saussure nao evidencia mecanismos internos de engendramento do signo no sistema

linguistico, motivo pelo qual deixa lacunas no tocante ao processo de representagcdo quando
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se discutem as “intrincadas relagbes entre signo e referente, linguagem e pensamento,
conhecimento e linguagem, linguagem e acao” (SANTAELLA, 1995, p. 25); no contexto
peirciano, por outro lado, as concepgdes de signo ndo se limitam a linguagem verbal, haja
visto que de tal instancia também emanam entendimentos por intermédio de categorias
cenopitagéricas (primeiridade, secundidade e terceiridade), que podem ser traduzidas
como categorias do conhecimento ou “‘modos de apreensao dos fenbmenos da
consciéncia”, ou “as trés espécies de elementos que a percepcao atenta pode decifrar no
fenébmeno” (PEIRCE, 1974, p. 35-36).

Como elucidado neste capitulo, Peirce propbs questionamentos acerca das
possibilidades da linguagem que datam de mais de vinte e cinco séculos. Apesar disso,
ainda ndo foram descortinados os equivocos entre o0 ser e a linguagem que o representa
I6gica e discursivamente. Decerto a chave para o entendimento da querela instaurada est3,
em grande parte, na dialética do signo com a vida, resultando em infindas manifestacdes de

epifania. Assevera-se que, antes de tudo, deve-se compreender a correlacio ideia-forma:

A ideia sem a forma ndo passaria de um magma de imagens confusas e
incoerentes, uma excentricidade; a forma sem a ideia seria um envoltério
vazio, um vacuo de pensamento, uma fonte seca. A forma alimenta-se nas
pastagens da ideia; a ideia precisa da forma para se converter em matéria e
vida (CLARET, 1980, p. 7).

Numa reflexdo sobre o posicionamento de Jacques Claret, constata-se,
indubitavelmente, o0 modo como o ser humano representa a vida por intermédio de signos,
sejam eles verbais sejam nao verbais. Quanto a tal constatacdo, apesar de se conferir a
Ferdinand de Saussure o mérito de ser o precursor na organizagéo de estudos do signo,
nao se verifica em seus postulados um interesse em aspectos mais complexos da relagcéo
entre 0 nome e o objeto designado, como o fizeram os filésofos pré-socraticos, ao se
posicionarem em prol das formas que representam a “substancia primordial”, ou melhor, que

“o conhecimento das palavras leva ao conhecimento das coisas”.

Quanto aos estudos que perfilam com a tese de Saussure ao estabelecer que a ideia
€ a sua explicita expressao tém a mesma relacao entre significante e significado, verifica-se
certo reducionismo de pensamento, uma vez que ha uma interdependéncia do significante
em relagdo ao significado; ou indeterminismo das relagbes aleatérias que se formam no

cérebro, gerando uma probabilidade subjetiva no que tange ao uso da linguagem.

Para maior clareza quanto ao papel do signo ao atuar na representagao simbdlica, a

pesquisadora Santaella (1983) aponta a semidtica de Charles Sanders Peirce como ciéncia
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que “tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fendmeno como fenédmeno
de producéo de significacdo e de sentido” (Ildem, p. 13); “busca divisar e deslindar seu ser
de linguagem, isto é, sua acao de signo”. (Idem, p. 14). Sendo este o desafio metodoldgico

em questao nas palavras do proprio Peirce:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria na mente
dessa pessoa um signo equivalente, ou talvez, um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado, denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos
0s aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por alguma
razao, denominei fundamento do representamen (PEIRCE, 1999, p. 23).

O excerto mencionado explica que o engendramento l6gico é decorrente do contato
entre signo, objeto e interpretante, uma vez que se colocam em relevo as relagbes de
determinagdo tanto do signo pelo objeto quanto do interpretante pelo signo. O signo
aparece, efetivamente, exercendo fungdo mediadora entre objeto e interpretante, sendo
esse interpretante algo criado pelo proprio signo, na medida em que as associacbes com
base na busca de entendimento ou mesmo no estabelecimento das representacbes

simbdlicas sao realizadas.

O ato de penetrar no universo do signo abre janelas para a leitura do mundo. Nesse
sentido, a semidtica torna-se ancoradouro de trés tipos de ciéncias: 1) ciéncias da
descoberta; 2) ciéncias da digestdo (digerem e divulgam as descobertas); 3) ciéncias
aplicadas (uso da ciéncia para a compreensao de experiéncias vivenciadas no cotidiano dos
seres humanos). Confirma-se, pois, 0 carater eminentemente interdisciplinar da disciplina
em exame, 0 que em muito interessa a quaisquer estudos versando também sobre

Museologia e Patriménio.

Como arquitetura filoséfica para seus constructos tedricos acerca do signo, Peirce
chega a conclusao de que a preocupagao fenomenoldgica devia constituir a base de seus
estudos. Tanto é legitimo o que se diz que foi a partir de categorias mais linguisticas do que
l6gicas que ele esquematizou o substrato para a Doutrina das Categorias, que,
profundamente influenciadas por Kant, postulou formas e propriedades universais de toda e
qualquer experiéncia e pensamento, ao considerar que “vivemos num mundo de for¢as que
atuam sobre nds, sendo essas forcas, e ndo as transformacgdes légicas do nosso préprio
pensamento, que determinam em que devemos, por fim, acreditar”. Isso revela, sem duvida
alguma, o carater metafisico tdo flagrante em sua obra e explica o fato de ela ser

ascendente sobre todas as ciéncias especiais, haja vista que a descricdo dos phanerons ou
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fendbmenos, em razao da natureza de seus principios, pode atuar como semaforo para

infinitas descobertas cientificas, dada a flexibilidade que instaura no momento da pesquisa.

A respeito da fenomenologia, ou doutrina das categorias, Peirce dizia que sua fungao
é possibilitar a analise de todas as experiéncias, o0 que, alias, é a primeira tarefa a que a
filosofia tem de se submeter. Ela é a mais dificil de suas tarefas, exige processos cognitivos
muito peculiares, como a habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis, organiza-las

em disposi¢cédo ordenada, sem recoloca-las de maneira sistematica.

Para dar conta desse desafio, estabeleceu-se o que Santaella (1983, p. 33), aponta
como trés faculdades indispensaveis ao pesquisador e pesquisados: “1) a capacidade
contemplativa, isto €, abrir as janelas do espirito e ver o que esta diante dos olhos; 2) saber
distinguir, discriminar resolutivamente diferengcas nessas observagdes; 3) ser capaz de

generalizar as observagdes em classes ou categorias abrangentes”.

4.3.1 Maraba: Leituralizacao da Semiose da Obra (Critica)

Ao enveredar pelos caminhos da semiose, descortina-se uma gama de
possibilidades em relagdo a definicbes e interpretacbes, pelo fato de nao haver
reducionismo a uma verdade. De fato, compreender fenomenologia oportuniza a cada leitor
ser um interpretante livre do signo, a partir do icone até atingir o estagio de simbolo
(PEIRCE, 1993). O conceito de iconicidade encontra na literatura um campo privilegiado de

manifestacao na teoria dos signos de Peirce, responsavel por ter notabilizado tal conceito.

O icone é um signo que significa seu objeto porque apresenta semelhancas
qualitativas com ele. Ora, um texto é tanto mais literario quanto mais a linguagem, ao
resultar da manipulacdo do potencial icbnico da lingua, sendo capaz de materializar por
meio das préprias palavras aquilo sobre o que fala, de modo a transfigurar a
convencionalidade em sentidos motivados que saltam a flor da pele das palavras. Quanto ao
poder das analogias, no amago da iconicidade, a linguagem literaria, na sua quinta esséncia
(que é a poesia), chega a rogar as nervuras e os vincos secretos das coisas e dos ritmos
vitais (SANTAELLA, 2014).

A luz da teoria de Peirce (1974, p. 147), entende-se de que maneira os elementos se
atualizam ao representamen (aquilo que representa todo o percurso de um determinado
interpretante, ou seja, o resultado alcancado mediante o processo de interagcdo das

categorias cenopitagodricas — primeiridade, secundidade e terceiridade), a saber:
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e primeiridade — é a fonte primitiva, indefinida, fresca, espontanea; é, portanto, o
momento da sensagao imediata;

e secundidade — envolve o momento do conflito (resisténcia, reacdo, compulsao,
interrupgao, intrusédo) diante do objeto experienciado fenomenologicamente;

o terceiridade — trata-se de uma espécie de lei de probabilidades em busca de uma

interpretacao racional acerca do fenbmeno experienciado.

Assim, esses elementos, de natureza tricotdmica, engendrados em franca interagao
semidtica, atingem o estagio da concepgao simbdlica, que podera desencadear uma nova
sequéncia cenopitagérica a partir de um novo icone, agora degenerado, constituindo, assim,
a autogeracao de outro representamen. Logo, através da leitura pelo itinerario semiético do
interpretante sobre o “corpo feminino sexualizado de Maraba”, na obra musealizada de
Rodolpho Amoedo, consideram-se contingéncias interdisciplinares e possibilidades
educativas de compreensao do corpo como patriménio pessoal, social e cultural. Freire

corrobora esse pensamento, quando faz a seguinte ponderagéao:

E alentador tratar de desmistificar a realidade: é o processo pelo qual aqueles que
antes haviam estado submersos na realidade comegam a sair, para se reinserirem
nela com uma consciéncia critica [...] para uma educagao da liberdade sdo aquelas
que se transmitem sob a cobertura da autoridade pedagodgica sem reconhecerem-se
como opgdes. Além disso, todo sistema de educagdo procede de opgdes, de
imagens, de uma concepgao do mundo de determinados modelos de pensamento e
de acgdo que se procuram tornar aceitos como melhores que outros. Quando um tal
sistema esconde o aspecto convencional, pode-se dizer, arbitrario, dos esquemas
que tem como tarefa fazer assimilar, esta ocultando uma pratica que contribui, no
fundo (as investigagbes o demonstram), para favorecer os possuidores desta cultura
que é a do poder... [...] (FREIRE, 1979, p. 21).

Torna-se relevante a este estudo o sentido apontado por Freire (1979), no que
concerne ao deslindar caminhos educativos que promovam novos olhares sobre o corpo e a
sexualidade que possam suscitar novas possibilidades de constru¢ao de uma educagao
emancipadora, critico-reflexiva e, sobretudo, que promulgue um olhar sobre o corpo sob a
lente da libertacdo e autonomia. Nessa perspectiva, como uma escafandrista, langa-se um
olhar atento a criacédo artistica de Maraba, levando-se em conta a trama exposta na tela,
especialmente nos tragos femininos em comparagao com as palavras da poesia de
Goncgalves Dias, no intento de descobrir a direcao do fio condutor do discurso expresso na
tela, para melhor aproveitar seus desdobramentos e pinc¢ar os detalhes-chave do enunciado
que funcionam como icones, indices e simbolos, da narrativa e, mais enfaticamente, da
imagem, mas também para examinar em que medida o conteudo da pintura se assemelha
ou diverge da poesia, considerando-se a intencionalidade ideolégica em que ambas se

circunscrevem.
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As palavras contidas no texto de Gongalves Dias, envoltas por uma cortina
metafdrica, surpreendem o leitor a cada proposicdo, assim como possibilitam um vasto
campo para infindaveis interpretagdes. Sua personagem Maraba, ensimesmada num
panorama reflexivo-existencial, proporciona ao leitor oportunidades impares de, a partir de
um breve estudo das palavras, toma-las como ancoras textuais, de modo a desvelar

mensagens que abrem caminhos para novos olhares a respeito das necessidades humanas.

No contexto da pintura, Maraba instiga, pelo levantamento dos indices (PEIRCE,
1993), que a percepgado dos elementos que integram sua criagao artistica varia, ora em
decorréncia do momento reflexivo da época em que é pintada a personagem, ora em razao
da capacidade de realizacdo semiotica de um dado leitor. Ademais, enveredar pelos
subterrdneos de uma obra € um ato de desejo. Imergir no dmago de uma composigao
literaria € um ato de desejo. Desvelar e investigar personagens sao a¢des que impulsionam

o desejo de viajar no enunciado e capturar o momento da enunciagao.
Com o devido respaldo teérico peirciano, a obra é dividida em trés momentos:

o primeiridade: submetida a interpretagdo, a Maraba, de Gongalves Dias, alude a
tudo que esta presente a consciéncia do autor naquele instante e a todo aspecto de
qualidade suscitado ao vivenciar tal experiéncia na época. A angustia da
personagem literaria em relacdo a falta de pertencimento e aceitacado, despida de
toda e qualquer roupagem, sem capacidade de resisténcia e sobrevivéncia frente as
intempéries da vida, com negagdo ao direito de escolha. E caracterizada pela

submissao a forca do outro.

Da mesma forma, a pintura, por se tratar de uma releitura, embora nao suscite o
estagio de icone puro ou de espanto diante do original como ocorre quando da leitura
do poema em questdo, também desperta sensacgbes inusitadas no interpretante,
posto que, além da percepgcdo dos lugares de poder suscitada pela releitura da
personagem Maraba em decorréncia da mudanga de linguagem artistica (do poema
para a pintura). Rodolpho Amoedo, ao operar o deslocamento espacio-temporal,
instiga o leitor a acrescentar novas contingéncias sociais, culturais, politicas e

histéricas ao contexto, portanto, volta-se ao “novo”;

e secundidade: ao se buscar a compreensao da Maraba, de Rodolpho Amoedo,
constatam-se modificacdes que a diferem da Maraba, de Gongalves Dias, dentre as
quais se nota que a personagem da criagao pictérica chora, talvez para se retratar o

momento de busca da compreensao do conflito que a tomara desde sua constituicao
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como mestica, através de comparacbes e situacdes étnico-raciais e sexuais da
mulher mestica no Brasil oitocentista. Esse momento transparece, na tessitura da
obra, como um rito de passagem, no qual a personagem externa um estado que
proporciona a percepgao e o reconhecimento do leitor frente a existéncia do direito

de existir e viver como ser humano;

o terceiridade: na tentativa de se reconstituir o simbdlico do real ou estagio da
razao, ao se fazer a leitura das representacoes simbdlicas permitidas pela semiética
perciana, revolveram-se todos o0s signos e simbolos intercambiados durante a
analise da Maraba, de Rodolpho Amoedo, no intento de se construir uma proposta
de interpretagcdo da fenomenologia flagrante na obra musealizada, que envolve

educacao, sexualidade, museologia e patriménio.

Assim, Amoedo (1882), ao pintar intencionalmente a obra Marabd, possibilitou ao
leitor um encontro entre pessoas e mundos diferentes, cujos mediadores sdo os signos nao
verbais. Segundo Bordenave (2002, p. 36), “os simbolos representam ideias complexas em
nossa vida, e os signos sao qualquer coisa, ou estimulo fisico utilizado para representar
objetos, qualidades, ideias ou eventos”. Certos fenbmenos que ocorrem na natureza e o
homem os interpreta como indicando alguma coisa. O autor, neste contexto, complementa o

seu pensamento dizendo que

[...] o simbolo nasce da necessidade que temos, os humanos, de partilhar
com os outros o que pensamos e sentimos”. [...] Esse & o papel do simbolo.
Ele toma lugar de algo que estd em nossa mente ou em nOSsSOS
sentimentos, fazendo visivel e publico o que é privado em cada um de nos.
Simbolo é, entdo, a representagdo observavel e tangivel de uma ideia
intangivel (BORDENAVE, 2002, p. 36).

A abordagem do autor revela que a cada leitor cabe o privilégio de empregar coisas
que intermedeiem entre uma mente e as demais, porque o0s signos sao uma criacdo livre da
imaginagdo humana (PEIRCE, 1999). Com base nessa premissa, elencam-se, a seguir, 0s
icones capturados na Maraba, de Amoedo, em cotejo com os icones da Maraba, de
Gongalves Dias, distribuidos em quadro de categorizagao/classificagao iconografico, tendo
como ponto de partida o icone puro e indices da poesia de Gongalves Dias, que é nesta
linha de pensamento o texto-fundador, para depois serem explorados os indices da pintura,
com os aspectos que forem pertinentes a proposta de pesquisa anunciada.

No encaminhamento acerca da coleta de dados iconicos na tela Maraba, procede-se,
a luz de uma abordagem tedrico-metodoldgica peirciana, a extracdo do conteudo icénico

existente na obra, categorizando-o em primeiridade, secundidade e terceiridade, partindo do



89

pressuposto de que o transito entre o pensamento e a compreensao de um dado texto
fundamenta-se no mesmo elemento integrador, o signo. Esclarece-se, em tempo, que a
escolha da obra deve-se sobremaneira ao incomensuravel manancial de leitura tanto do
plano de expressdo quanto do conteudo que a pintura suscita ao interpretante, sobretudo
quando ele se dispde a ler as pistas deixadas nas linhas e entrelinhas da linguagem.

Permanecendo-se nessa diretriz, o signo sera lido em trés fases: icone, indice e
simbolo. Por intermédio de tal tricotomia, verifica-se o percurso signico que permeia o
contato do proprio signo com seu objeto, no discurso imagético. Essa classificagao
semidtica habilita o estudioso “[...] para a leitura de todo e qualquer processo signico, desde
a linguagem indeterminada das nuvens que passeiam no céu, ou as marcas multiformes e
cambiantes que as ondas do mar vao deixando na areia, até uma férmula, a mais abstrata,
de uma ciéncia exata” (PEIRCE, 1999, p. 53).

Como a linguagem utilizada na obra Maraba, de Rodolpho Amoedo, é figurativa,
repleta de indices que remetem a simbolos, as ideias, expressas sob a forma de imagem,
despertam no leitor a sensagao de estar diante de algo amorfo, incompreensivel, indizivel.
O contato com a criagdo pictérica, por nao se tratar de um texto linear, provoca no leitor uma
conjuncdo de acontecimentos: a sensacgado, primeiramente; de caos, num segundo
momento; e, depois de vazio, numa terceira fase, uma pseudo-razdo. Uma vez que o estilo
de Amoedo comporta a mescla da narrativa com reflexées, imagens e simbolos remetem a
significados aparentemente herméticos, dai a premente necessidade de busca pela leitura

semiotica como chave para se desvendar o universo plurissignificativo em Maraba.

4.3.2 Maraba: do Canto em Pranto ao Encanto!

A autonomia estético-discursiva que emana da criagao pictérica possibilita ao artista
€ ao suposto leitor a imersédo nas inumeraveis possibilidades de “olhar” museu e patriménio
a partir da leitura da interculturalidade, com embasamento em pressupostos da Semidtica de
Charles Sanders Peirce. A partir dessa perspectiva e do percurso compreensivo-
interpretativo escolhido para “analise de dados” da pesquisa na obra “Maraba”, de Rodolpho
Amoedo, elucida-se o problema do corpo sexualizado feminino e mestico pintado e sua
agregacao aos saberes e as relagdes de poder presentes no Brasil oitocencentista. De fato,
pelo que se veio deslindando até entdo, evidencia-se uma dialégica da obra com
questionamentos pessoais (do autor), sociais e culturais (da contemporaneidade). Como

toda obra de arte, Maraba (apesar de fruto de tais contextos) é atemporal.

O corpo nu feminino e sexualizado em “Maraba”, lido sob o escopo tedrico-

metodolégico que vem sendo delineado nesta tese enseja novos olhares educativos sobre a
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sexualidade e a interculturalidade, até onde a imaginagao, a sensibilidade e o conhecimento
de cada um podem chegar. O corpo nu ai, lirico e idilico, envolve mais fascinio que prazer e
incita um “olhar” plurissignificativo em torno do corpo, que tem nascedouro na concepgao de
“museu como fendmeno”, lugar tedérico que é ponto de intersegdo com a semiotica peirciana,
aporte tedrico de relevancia impar nas incursdes tedrico-metodoldgicas desta tese.

No sentido do pensar Museu e Museologia, portanto, a tela Maraba consubstancia-
se como patrimbénio, dada a convergéncia imaginacao e pensamento, ao valor e ao afeto
que a sociedade lhe atribui. Eis um corpo vestido em arte; ainda que idealizado, imaginario,
representado, ndo é neutro, esta, carregado de relagdes simbdlicas, vida e morte, sonhos e
frustragdes, religido, sociedade, histéria, marginalidade — é fruto, ndo de um individuo, mas
de toda uma civilizagao, de um conjunto de corporeidades.

E natural da arte a ndo obrigatoriedade de ser fidedigna & fonte literaria, e nessa via
de mao dupla, a relacao interpretativa pela semidtica peirciana sustenta a possibilidade de
visualizar Maraba como um corpo numa pintura de género histérico, imaginado, sonhado ou
desejado com a capacidade de traduzir inquietagcdes da época que circundavam a vida e o
imaginario que nela se constroi, inclusive a semidtica do corpo burgués. Até mesmo, “A
pintura abstrata, assim como qualquer imagem, pode ser observada como signos que
representam aspectos do mundo palpavel quando representada em si mesmas, figuras
puras, coloridas, formas representativas” (SANTAELLA, 1999, p. 37). Maraba — o registro do
corpo humano feminino e mestico na arte plastica, configurado na textura pictérica — € uma
tentativa um tanto frustrada de aproximacao entre representacao e referente, entre vida, arte
e natureza. Assim, o corpo nao é real, mas sim produto de todos os sentidos e de todas as
experiéncias. O corpo nu de Maraba revela-se como um corpo, na forma de objeto de arte,
cuja matriz € literaria, é capaz de representar o mundo visivel ou invisivel, desvelar e fixar
temas, questdes de género e etnia, erotizacao, inclusive consubstanciar a formagao de um
imaginario social sexualizado. Amoedo, apesar de n&o pintar fielmente a figura literaria de
Maraba, de Goncgalves Dias, na qual se inspirou, traz o corpo feminino como um corpo
mestico sensual e o seu lugar no imaginario brasileiro. Sua criagdo, ja ungida no realismo,
ultrapassa o estilo assaz inventivo de representacbes do corpo humano, procurando
evidenciar o que realmente tocava o dia a dia das pessoas que naquele momento faziam
parte do cenario social e politico brasileiro. Ao observar Maraba com os olhos da
sensibilidade, abre-se uma janela para enxergar além de uma pintura historica. Para tanto,

vejam-se as obras que se apresentam.



MARABA (Gongalves Dias)

Eu vivo sozinha, ninguém me procura!
Acaso feitura

Nao sou de Tupa!

Se algum dentre os homens de mim néo se
esconde:

"Tu és", me responde,

"Tu és Maraba!"

Meus olhos s&o gargos, sao cor das safiras,
Tém luz das estrelas, tém meigo brilhar;
Imitam as nuvens de um céu anilado,

As cores imitam das vagas do mar!

Se algum dos guerreiros ndo foge a meus
passos:

"Teus olhos sdo garcos",

Responde anojado, "mas és Maraba:
"Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes,
"Uns olhos fulgentes,

"Bem pretos, retintos, ndo cor d'anaja!"

E alvo meu rosto da alvura dos lirios,

Da cor das areias batidas do mar;

As aves mais brancas, as conchas mais puras
Nao tém mais alvura, ndo tém mais brilhar.
Se ainda me escuta meus agros delirios:
"Es alva de lirios",

Sorrindo responde, "mas és Maraba:

"Um rosto crestado

"Do sol do deserto, néo flor de caja."

Meu colo de leve se encurva engragado,
Como hastea pendente do cactus em flor;
Mimosa, indolente, resvalo no prado,

Como um solugado suspiro de amor!

"Eu amo a estatura flexivel, ligeira,

Qual duma palmeira",

Entdo me respondem; "tu és Maraba:
"Quero antes o colo da ema orgulhosa,
Que pisa vaidosa,

"Que as fléreas campinas governa, onde esta."
Meus loiros cabelos em ondas se anelam,
O oiro mais puro nao tem seu fulgor;

As brisas nos bosques de o0s ver se enamoram
De os ver tdo formosos como um beija-flor!
Mas eles respondem: "Teus longos cabelos,
"S3ao loiros, séo belos,

"Mas séo anelados; tu és Maraba:

"Quero antes cabelos, bem lisos, corridos,
"Cabelos compridos,

"N&o cor d'oiro fino, nem cor d'anaja,"

E as doces palavras que eu tinha ca dentro
A quem nas direi?

O ramo d'acacia na fronte de um homem
Jamais cingirei:

Jamais um guerreiro da minha arazoéia

Me desprendera:

Eu vivo sozinha, chorando mesquinha,

Que sou Maraba!

(DIAS, Gongalves. Maraba. In: GUIDIN, Mércja
Ligia. Poesia lirica e indianista. Sdo Paulo: Atica,
2003, p. 89-91)
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MARABA (Rodolpho Amoedo)

Rodolfo Amoedo, Maraba, 1882, 6leo/ tela, 120 x171 cm,
MNBA, Rio de Janeiro.

Rodolfo Amoedo, Estudo para Maraba, 1882, éleo/ tela,
65,5 x 89 cm, MNBA — (Reserva Técnica), Rio de Janeiro.

Rodolfo Amoedo, 1882, dleol/tela,

120 x 171 cm, MNBA, Rio de Janeiro.
(Recorte da tela em exposigédo no MNBA, Rio de Janeiro)
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Na linha biografica do roméantico Gongalves Dias, remonta-se um percurso de vida de
muita sensibilidade, consciéncia e dor do existir. Em sua obra, projeta amor, sentimentos de
frustracbes, de construcdo e reafirmacdo da identidade brasileira, exaltando em suas
poesias o indigena massacrado pela colonizagdo e ressaltando predicados do gentio e o
lamento dos apartados da cultura europeizada branqueada dominante, simbolizados pela

mestica de seu poema Maraba.

Livre ao entendimento do interpretante, se a poesia Maraba for lida pela inversdo do
género, é possivel identificar Gongalves Dias e o sentimento emanado da dor de ndo poder
viver seu grande amor com Ana Amélia, justamente por ser mestico. No poema Maraba, o
poeta ascende o “eu lirico feminino”, que, na verdade, € uma mulher que traz nas veias dois
sangues, amalgamando duas ragas, e que, num momento de introspeccdo, suscitam

questionamentos de pertencimentos e de identidade.

Num movimento poético, a personagem Maraba busca a compreensao de si mesma,
enquanto canta os versos se descrevendo num corpo de mulher que recebe comparagdes
com elementos da natureza: “é alvo meu rosto da alvura dos lirios, da cor das areias batidas
do mar; as aves mais brancas, as conchas mais puras, ndo tém mais alvura, ndo tém mais
brilhar”. Com énfase no ambiente paisagistico, Gongalves Dias situa a mulher como a
prépria natureza, corpo sensual e belo, mas estigmatizado pela raca que Ihe causa espanto
e dor por causa da mesticagem e do branqueamento. Em relagao a sofreguidao de Maraba,
nao se assinala uma dor fisica, mas uma dor simbdlica de uma morte psicossocial sentida

por sua natureza mestica.

O autor descreve Maraba como uma jovem india miscigenada, que se sente rejeitada
pelos homens de sua tribo. Ela ndo entende por que ninguém a desejava apesar de a cor de
sua pele, de seus olhos e cabelos — comparados a elementos belos da natureza — a
colocarem em pé de igualdade com o que ha de mais belo. Numa leitura de conteudo
subjacente, Maraba sente o desejo de ser aceita como india, apesar de sua aparéncia
exotica que em muito destoa etnicamente dos seus, ja que é prova irrefutavel da desonra
que acontece em sua tribo, restando-lhe tao somente um lamento solitario. Chamam
atengcdo os versos “quero antes uns olhos bem pretos, luzentes”, “Uns olhos fulgentes”,
“Bem pretos, retintos, ndo cor d'anajal”. Ela quer ter olhos pretos “originais”, ndo os

amarelados frutos da mesticagem.

Numa transposi¢cao da poesia romantica para a arte em tela realista, salienta-se que

alguns pintores do século XIX, dentre eles Rodolpho Amoedo, traziam em suas criagdes
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artisticas a figura do corpo sob a base do ensino académico brasileiro, “cientes de que

deveriam seguir estritamente as regras ditadas pela Academia Brasileira” (JORGE, 2010, p.

1),

Amoedo apresentou Maraba em 1882, no Salon, uma exposicdo que se realizava
desde o século XVIIl em Paris. Essa era uma 6tima oportunidade para um jovem artista
ganhar fama. Entretanto, no Brasil, a receptividade nao foi percebida por parte dos criticos,
sob a alegacao de que Amoedo havia modificado, na tela, a Maraba descrita por Gongalves
Dias em sua poesia, ja que esta havia a fonte primeira para criacao de sua obra em tela.
Nesse contexto, importante também ressaltar que o ambiente de arte de saldo, na Franca,
apresentava, com seus ilustres professores, o estilo pompiers e o néo-greco como
paradigmas artisticos num intricado e variado universo da arte académica nutrido pela
questao religiosa, mitolégica do estilo histérico e que ia ao encontro do anseio francés

aristocratico.

Entretanto, os artistas brasileiros que estudavam na Franca encontraram as
referéncias iconograficas em artistas-professores da pintura de saldo que dissolveram, ao
longo da segunda metade do século XIX, as divisbes categoricas dos géneros de pintura
com o novo género hibrido. Eram professores da pintura de género histérico anedético,
alicergcados nos principios académicos e na demanda da populagdo por narrativa muitas
vezes ludica, garbosa ou até mesmo erdtica. Tais referéncias pesaram sobre as criagcdoes
artisticas no que dizia respeito a construcdo de um corpo simbdlico que, através de um texto

visual, instigasse percepgdes de corpos imaginados na cultura brasileira.

Comum a todo processo de aprendizagem, tudo que se aprende se ancora na
memoria e serve de base para as agdes, logo, ndo poderia ser diferente com os artistas
brasileiros. A apreensao da linguagem visual europeia uniu-se as narrativas histéricas
brasileiras para que o género do nu se alinhasse intensamente ao novo género histérico
anedotico, que é, na visao de Blake e Frascina (1998, p. 50) um “produto tipico” do

constructo social moderno.

Ao imergir num conjunto de reflexbes sobre o corpo feminino sexualizado como um
territério de representagcbes do contexto sociocultural brasileiro do século XIX, observa-se
que Maraba passa a ser um simbolo da mulher oitocentista, que traz para a realidade nua e
crua a representacdo simbdlica do contexto cultural, politico e social. Num caldeirdo

efervescente de paradoxos, tal representacdo imbricava relacbes de poder, repressido a
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sexualidade e ao erotismo; ao mesmo tempo, porém, permitia aos pincéis e a arte trazerem

o nu de maneira forte, como forma de dar voz a um modo de viver.

Para conferir mais densidade a leitura, a partir de agora serao utilizados elementos
da semiética na vertente de Peirce, com énfase em duas tricotomias mais relevantes para o
tipo de estudo pretendido, a saber: 1) icone, indice e simbolo; 2) primeiridade, secundidade

e terceiridade.

A imersdo no contexto da Maraba, de Amoedo, provocada a luz da semidtica
peirciana, revela um espaco para novas perspectivas de leitura, devido a potencialidade do
signo em se manifestar sob a forma de inesgotabilidade. Nesse empenho, Santaella (2014)
afirma ser a semidtica a ciéncia que tem por objeto de investigagdo todas as linguagens
possiveis. Partindo-se de tal pressuposto, calca-se a coleta de dados iconicos'®, a partir de
critérios, como: os tracos de representatividade do corpo poético descrito no canto Maraba,
por Gongalves Dias, na releitura de Amoedo. Na pintura o corpo € caracterizado pelo olhar
do interpretante, Amoedo. O novo signo se apresenta marcado por um corpo nu feminino; a
relevancia deste novo icone (um corpo sexualizado) esta na trama simbdlica representativa

de um Brasil nos oitocentos.

Com efeito, o fato de a semidtica ser uma filosofia cientifica da linguagem, conforme
salienta o préprio Peirce, levou-o a postular seus estudos ao que ele proprio chamou de
Categorias do Pensamento e da Natureza, ou Categorias Universais do Signo. (PEIRCE,
1993). Imergindo na obra em estudo, observa-se a presenca de signos importantes e

enigmaticos que estruturam o dito no nado dito, como revela Foucault:

[...] é preciso renunciar a todos os temas - ftradicao; influéncia;
desenvolvimento e evolugao; mentalidade ou espirito; tipos e géneros; livro
e obra; ideia da origem; ja-dito e ndo dito — que tém por fungdo garantir a
infinita continuidade do discurso e sua secreta presenga no jogo de uma
auséncia sempre reconduzida. E preciso estar pronto para acolher cada
momento do discurso em sua irrupgao de acontecimentos, nessa
pontualidade e dispersdo temporal, que |he permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado... Ndo remeté-lo a longinqua presenca da origem;
€ preciso trata-lo no jogo da sua instancia (FOUCAULT, 1986, p. 28).

A luz da semiética, “os signos ndo t&ém um significado Unico e geral. Eles deflagram
com maior ou menor probabilidade um determinado tipo de significado na mente do
destinatarioc” (BORDENAVE, 2002, p. 47). Pierce esclarece que nenhum pensamento,

nenhum raciocinio pode prescindir dos icones e indices:

3 jcone deve ser entendido aqui como o que ja esta degenerado, portanto, traduzido em significante, ou nome
Maraba.
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[...] o mundo real ndo pode ser distinguido do mundo da imaginagao por
nenhuma descricdo. Dai a necessidade de pronomes e indices, e quanto
mais complicado o objeto, maior a necessidade deles [...] Todo raciocinio
dedutivo, mesmo que um simples silogismo, envolve um elemento de
observagao; ou seja, a dedugdo consiste em se construir um icone ou
diagrama onde as relagdes de duas partes deve apresentar uma completa
analogia com aquelas partes do objeto de raciocinio, consiste em se
experimentar na imaginacdo, e em se observar o resultado, de modo a
descobrir relagdes ocultas e despercebidas entre as partes (PIERCE, 1974,
p. 37).

Nesse viés, caminha-se de forma anticartesiana para a correlagdo dos resultados
icbnicos, observados na obra, com a inclusédo das inferéncias, ou seja, processo de traducao
signica por parte da pesquisadora. Em outras palavras, como ressalta a teoria peirciana,
quanto maior a complexidade do objeto, maior a necessidade de indices. Nesse diapaséo, o
corpo de Maraba esta como um corpo simbdlico, produto da imaginacéo e da possibilidade
de dizer algo em relacdo a realidade que se desloca e se articula no tempo, de modo que a
nudez se pronuncie e se conecte a uma verdade maior, numa outra forma de expressao
representativa. Ao sujeitar o nu feminino em Maraba, Amoedo apresenta, numa perspectiva
etnografica, um corpo miscigenado que, se pensado sob a 6tica topografica, faz conexao

com o coragao do Brasil.

E importante, no entanto, lembrar que os artistas, poetas e romancistas do século
XIX se assentavam em padrdes éticos e estéticos da elite branca, que por vezes bancavam
seus estudos na Europa, de onde traziam influéncias etnograficas e estéticas que
influenciaram em suas criagdes, a ponto de através delas ser possivel a leitura sobre as
relagdes de género e etnia como relagao de poder. Nesse sentido, inicia-se uma imersao no
constructo simbdlico de Maraba, a partir da observagdo do que Amoedo trouxe sobre o
“olhar o corpo diferente”, tabu no século XIX, sendo este corpo caracteristicamente brasileiro
e distinto pelos matizes de tons étnicos, ainda idealizados e exaltados pelo romantismo e

degenerado por alguns olhares no realismo.

Para deflagrar a semiose que a obra pode despertar num leitor menos desavisado,
procedeu-se (por meio do Quadro 1 — indices e Simbolos - abaixo) & explanagdo dos dados
que interessam a discussao da questao-problema e objetivos elencados nesta pesquisa, sob

a égide da semidtica peirciana, a saber:
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INDICES (pistas)

simBoLO

O principal indice levantado na Maraba de
Amoedo advém de um representamen que
gera icone degenerado, ou seja, o pintor faz
uma releitura da poesia de Gongalves Dias e
modifica algumas caracteristicas da
personagem, como a cor dos olhos, a cor dos
cabelos, problematiza conflitos fundamentais
na hierarquizacédo de géneros, caracteristica
prépria da pintura académica: oscilagao entre
0 nu e a pintura histérica em posicao épica.

“O icone, de acordo com Peirce, é definido
COmoO um signo que possuiu carater signico
simplesmente devido as qualidades (de
primeiridade) materiais proprias a ele”
(NOTH; SANTAELLA, 1998, p. 144) (quali-
signo iconico)

“Apesar de os signos pertencerem a categoria
da terceiridade, ja que eles unem um
primeiro, a saber, o veiculo do signo
(representdmen), a um segundo, o objeto
representado no signo, em um terceiro, a
consciéncia interpretativa, os aspectos da
primeiridade e da secundidade podem, em
certos casos, predominar, de maneiras
distintas, no signo.“ (NOTH; SANTAELLA,
1998, p. 143)

Quali-signo iconico: um perceptum “sem
referéncia pode ainda ser interpretado como
signo ou [...] um signo sem objeto né&o
representa um paradoxo semiotico?” (NOTH;
SANTAELLA, 1998, p. 145).

Para Peirce n3ao ha contradicdo porque
pode haver a autorrepresentatividade do
signo: um signo pode ser signo de si
mesmo. (grifo nosso) (eis uma possibilidade
hipotética a que Peirce denomina Signo
Degenerado, em oposicdo ao Signo
genuino) (grifo nosso).

“Quali-signo iconico: signo degenerado que
se refere a si préprio. (grifo nosso); nega-se
a relagcdo referencial, o observador precisa
abrir mé&o da ilusdo da referéncia,
concentrando-se na materialidade do signo,
na primeiridade”.

Amoedo reedita a personagem mestica e
sexualizada em dois momentos: o que chora
a dor da excluséo e rejeigdo caracterizando
de maneira visual com uma lagrima no olho
esquerdo de Maraba, num rosto em
posicao de perfil;

Num rosto em posicao voltada para frente,
nao existe lagrima em Maraba.

“As lagrimas [...] expressam o alivio
imediato, escoamento do traumatico pelo
universal da palavra, compartilhando sua
histéria, sobre a qual [...] ndo é capaz de
conter a emogao. Com elas, caem por terra
os sonhos de uma vida familiar e a simples
imagem de um conflito necessario para seguir
o rumo [..] para recriar o cotidiano”
(KETZERI; SOUSA, 2012, p. 4).

O corpo que Amoedo apresenta é
assimétrico em seus contornos na
composicao corporea: pés com tracos finos,
perfeitos e delicados, pernas longas com
joelhos e quadril grandes e desproporcionais,
seios pequenos, arredondados e rijos.

Pernas: “A perna é um simbolo de vinculo
social. Permite as aproximacgdes, facilita os
contatos, suprime as distancias. Reveste-se,
portanto, de importancia social”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 710)
(grifo nosso).

Pernas e Pés: O pé, prolongando a perna,
tem simbolismo complementar: a perna cria
os lagos sociais, o pé é deles o senhor e a
chave. Por extensdao a perna esta para o
corpo social como o pénis para o corpo
humano: é o instrumento do parentesco
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uterino e das relagbes sociais, como o pénis &
o instrumento da consanguinidade. “A perna,
como o membro viril, € simbolo de vida:
desnudar a perna significa mostrar o poder e
a virilidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 710).

Joelhos: representam como simbolo o
engendrar humano, eles deveriam ser
objetos de atengdo e carinho. Na tradigao
judeu-cristd os joelhos falam da procriacdo
realizada, da crianga benigna e bendita em
cada ser humano e do coroamento do
crescimento interior (MENDONCA, 2004, p.
9).

Coxas: As coxas evocam a adolescéncia e as
passagens iniciaticas do amadurecimento que
preparam para a experiéncia sexual, para a
reproducgdo, para a entrada na idade adulta, a
passagem do homem na triade Hod, Netsach
e lesséd (MENDONCA, 2004, p. 9).

Seios: “os seios sdo simbolos de protecao,
sobretudo simbolo da maternidade, de
suavidade, de seguranga, de recursos. E
ligado a fecundidade e ao leite, o primeiro
alimento; sdo associados as imagens de
intimidade, de oferenda, de dadiva e de
refligio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009,
p. 820).

“[O seio] ocupa na obra freudiana, um papel
central na primitiva experiéncia de satisfagao
do bebé, impulsionada por suas
necessidades vitais. Este contato corporal
entre a mae e o bebé, mais especificamente o
seio, ficara associado a representagao tanto
de satisfagdo como também de frustragao,
dai que a representacao do seio materno é
estabelecida como uma imagem mnemonica
do objeto, sendo reativada em situacbes de
tensdo e desejo. O seio acaba se tornando
um dos lastros da constituicao da
sexualidade feminina [...] O seio na
realidade é um 6rgao singularmente
marcado por caracteristicas Unicas na vida da
mulher, € um 6rgdo sexual, de intenso
investimento erégeno, além de
suporteidentificatério para a menina. Ja
para Lacan, o seio seria um destes objetos de
valor simbdlico, representante do dom da
poténcia materna e estara sempre presente
ao longo do processo identificatorio”
(SOARES, 2009, p. 3).

Labios carnudos e sensuais da negra
entregues a mestica.

“A fim de reforgar o erotismo da construgao:
os labios grossos e umidos pedem o beijo”
(DUARTE, 2009, p. 67).

Na poesia, Maraba nao esta nua; contudo,
na tela, Amoedo traz a sensualidade da

Nudez: “se a nudez do corpo aparece muitas
vezes no Ocidente como um signo de
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mulher mestica brasileira através do corpo
nu de Maraba.

sensualidade, de degradacdo materialista, &
preciso lembrar, primeiro, que esse nao € de

modo algum um ponto de vista
universalmente partilhado; segundo a tradigéo
cristd, € a consequéncia do pecado original,
da queda de Addo e Eva [...] E muito natural
que a nudez também designe a pobreza e a
fraqueza espiritual e moral” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 710).

Enveredar pelos enigmas de Maraba é possibilitar uma viagem em direcdo as
origens constitutivas brasileiras e trazer a tona perguntas originais: a) “quem foi o Outro que
nos designou desde o comeco?”; b) “que corpo temos desde de que o Outro nos

designou?”.

Ler o corpo nu e sexualizado da Maraba, de Amoedo, oportuniza novos olhares
reflexivos acerca do aparato social e das relagdbes de poder que intercruzavam e
constituiam, muitas vezes velado, o modus vivendi dos corpos do século XIX, pensados aqui
pelas abordagens plurissignificativas, a partir do olhar do interpretante permitido pela
semidtica peirciana. A semiodtica, dessa forma, abre as lentes de leitura para o estudo da
obra musealizada, uma vez que, assim como a Museologia, a semiética busca aporte no
entendimento da relagdo fenomenoldgica existente nas coisas. Dessa visdo simbdlica,
emergiram as reflexdes sobre a correlagao histérica do corpo nas instancias de poder dos
oitocentos, por muitos, registradas, denunciadas, ressaltadas ou questionadas. A titulo de

complemento ideoldgico, Bourdieu elucida:

Trazer a luz tudo o que esta oculto tanto pela doxa, cumplicidade imediata
com a propria histéria, como pela alodoxia, falso reconhecimento baseado
na relagcao ignorada entre duas histérias, que leva a reconhecer-se numa
outra histéria, a de uma outra nagcdo ou de uma outra classe, a pesquisa
histérica fornece os instrumentos de uma verdadeira tomada de consciéncia
ou, melhor, de um verdadeiro autodominio (BOURDIEU, 2012, p. 104-105).

Imergindo mais densamente na analise pelo icone degenerado, que, segundo
Peirce, em oposigado ao signo genuino (que se refere a si proprio), nega a relagao referencial
mantida com o primeiro objeto (a “Marabd” do poema de Gongalves Dias), ou seja, 0
observador precisa abrir mao da “ilusdo da referéncia”, concentrando-se na materialidade do
novo signo, desencadeando todo o ciclo a partir de uma nova perspectiva de primeiridade,
instaurada a partir do momento em que se defronta com a “Maraba” de Amoedo. Nas trilhas
do icone degenerado, Amoedo faz uma releitura da poesia de Gongalves Dias. Além de

caracteriza-la pictoricamente, modifica algumas caracteristicas da personagem, como a cor
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dos olhos, a cor dos cabelos, sobretudo apresenta Maraba despida, nua, detalhe que em

momento algum foi explicitado na poesia.

A semidtica peirciana oferece suporte para a compreensao desse acontecimento da
arte, através das relacoes triadicas, nas quais se fundam as semioses. Numa abordagem
didatica, compreende-se que, em principio, toda forma de representacdo se encontra no
campo do abstrato, na medida em que a mediagc&do signica representa alguma coisa sob
alguma otica, existindo assim uma modificacdo representacional. Para ocupar a funcédo de
representar, 0 signo sugere a si proprio em relacdo a um objeto e, assim, aparta seus
atributos ou suas probabilidades de significagdo. Nas semioses, ha uma janela para uma

modalidade de pensamento que nao necessita de racionalismo propriamente dito.

No palco da arte, a sensibilidade é o ingrediente que explicita da melhor maneira a
categoria peirciana da primeiridade (diz respeito a qualidade, a percepc¢do, ao impacto
diante do que se vé), desencadeamento de sensagbes, aflicdes, angustias, conflitos,
proprios da secundidade (aspecto do singular — sentimento) até atingir a terceiridade
(generalidade, possibilitando a leitura numa visdo de senso comum), que consubstanciam

as relagdes entre o signo, o objeto e o interpretante.

A primeiridade ndo se encaixa numa categoria conceitual, mas sim relacional,
consentindo um fluxo comunicacional e diregdes semiodticas em multiplas areas do
conhecimento. No caso de Maraba, o signo na primeiridade € caracteristicamente regido do
icone, ligado ao momento de aflicdo, angustia, indagacao existencial, na tentativa de
resgatar o que nao sabe que se perdeu. Traduz a dor do vazio existencial na obra genuina,
“a poesia de Goncgalves Dias”. Amoedo, todavia, na recriagdo de Maraba, novo signo ou
icone degenerado, constréi a imagem de uma mulher que, mesmo mergulhada em suas
dores existenciais, esta nua, como se nao tivesse medo, nem vergonha de ser quem €, ou
seja, pronta para enfrentar a vida! Assim, os artistas que se propdem a releitura de outros
trabalhos, como no caso de Amoedo com relacdo a Maraba, de Gongalves Dias, produzem
signos indiciais e simbdlicos durante o processo de construgédo signica, sendo a obra o fruto

de uma ordem da primeiridade em distintos niveis.

“Se a secundidade é uma relacéo existencial, o indice é genuino. Se a secundidade
é uma referéncia, o indice é degenerado.” (NOTH; SANTAELLA, 1998, p. 148). Partindo
desse postulado, Maraba, de Amoedo, se apresenta como indice degenerado, porque nasce
de uma referéncia de uma india mestica que ja fora retratada, cujas caracteristicas

apresentadas na matriz poética sao relidas e transformadas. Na imagem em questao,
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Amoedo evidencia conflitos fundamentais na hierarquizagdo de géneros, caracteristica
propria da pintura académica, que retrata a oscilagdo entre o nu e a pintura histérica em

posicao épica.

A terceiridade simbdlica degenerada em relacdo a primeiridade é a pintura
simbolista, na medida em que os signos mantém uma relagdo de similaridade com os
objetos (NOTH; SANTAELLA, 1998, p. 148). Nesse pressuposto, Amoedo traz no nu de
Maraba a chave da alteridade sensual, desarticulada do imaginario primario, inscrevendo-a
no corpo de outra etnia (ou raga, como se tratava nos oitocentos), de modo que a nudez nao
fosse algo ou um fato inconveniente e que incomodasse a elite da corte e ao publico, mas

que traduzisse as praticas discursivas de hegemonia social.

Observa-se que, na pele embranquecida de Maraba, Amoedo manteve a
originalidade da poesia, trazendo o sentido de manutencédo da integridade social da raga
dominante, resguardando-se a mestica o atributo da sensualidade, exposta no corpo
despido, bem como uma ideia de corpo sem pudor, pronto para o que der e vier, em

oposicao a repressao dos corpos e da sexualidade que havia no século XIX.

Retomando o sentido primeiro do icone, Maraba nao foi aceita por ter um corpo
mestico, entretanto registrou-se, através do seu corpo nu, um olhar sobre uma identidade

feminina da brasileira vista nos moldes do século XIX.

Tivemos nossa identidade, enquadrada, definida pelo Outro estrangeiro no
nosso nascimento, digamos assim, eles traziam esse enorme poder
simbdlico que é esse poder de nomear o outro, este Outro que nos definiu,
como o Outro, que se definiu desde o principio como superior, como
civilizados, em oposi¢cao a nés, os barbaros, os canibais, incivilizados, os
mesticos etc. Nomear é como tomar posse! (VELOSO, 2015, entrevista em
documentario — TV Senado).

O corpo alegdrico tem em sua génese a fungdo de expressar algo diferente,
assumindo a fungdo de um signo com forma e estilo para representar alguma coisa ou um
valor abstrato, outorgando as artes plasticas a magica de dar vida e personificagdo ao
intento do artista de representar o mundo ou, quem sabe, se representar nele. Assim, a
personagem Maraba, criada por Amoedo, representa etnicamente, embora revestida de uma
alva tez, varias mulheres de etnias diferentes para a constituicdo de sua identidade e da(s)

identidade(s) brasileira(s) em processo educativo identificatorio.

As descricbes étnicas correspondem a personificacdo de uma mestica (cabelos
negros, olhos escuros, pele de cor branca) trazem também, além do corpo nu, outros

indices relevantes a representacao pictérica, como corpo assimétrico em seus contornos
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na composicao corpoérea: pés com tracos finos, perfeitos e delicados, pernas longas com
joelhos e quadril grandes e desproporcionais, seios pequenos, arredondados, rijos e labios

carnudos.

Os indices descritos acima provocam um deslocamento do sentido indianista
apresentado no poema de Gongalves Dias para uma atmosfera erdtica na pintura de
Amoedo, que instiga pensar em direcdo ao processo de reconstrugdo de imagem a partir
dos discursos ideoldgicos. Isso porque “Imagens se tornam simbolos quando o significado
de seus elementos sé pode ser entendido com a ajuda do codigo de uma convengao
cultural” (NOTH, SANTAELLA, 1998, p. 150).

A descricao realista de Amoedo no corpo de Maraba traz um discurso de pertenca
sociocultural do periodo dos oitocentos. Indica uma imperceptivel mudanca de foco no que
tange ao destaque dos elementos raciais na constituigdo étnica brasileira. Diminui a énfase
a figura indigena, em destaque até entdo como um icone genuinamente brasileiro e,
portanto, simbolo identitario do Brasil, fazendo emergir sutiimente a figura do mestico
resultante da miscigenacgéo racial brasileira, de modo a situar o produto dessa mistura de

racas, a priori, branco, negro e indio, como o verdadeiro bi6tipo do corpo brasileiro.

Com seu estilo, Amoedo apresentou uma Maraba (uma mulher mestica) com
caracteristicas muito peculiares, as quais, levantadas como indices neste estudo,
possivelmente servem de pistas a respeito dos sentimentos e ideias que povoavam as

cabecas e os discursos ideoldgicos nos oitocentos.

Em meio a muitos acontecimentos significativos para os rumos da histéria brasileira
nas décadas finais dos oitocentos, como a faléncia do império, a iminéncia da Proclamacgéao
da Republica, a abolicao da escravatura, entre tantos outros eventos, circulavam discursos,
mesmo disfargcados, que buscavam a manutengao do poder politico e econdmico da elite
branca. Nesse periodo de tanto preconceito de raga, transferia-se do indio para o mestico a

representacao simbdlica do valor do Brasil. Mas,

Seria talvez mais correto dizer que eles [os intelectuais] viam aquelas ideias
[raciais europeias] através de sua realidade. A elite branca brasileira ja tinha
em sua propria sociedade os elementos necessarios para forjar sua
ideologia racial. Tinha aprendido desde o periodo colonial a ver os negros
como inferiores. Tinha também aprendido a abrir excec¢des para alguns
individuos negros ou mulatos. Qualquer europeu ou americano que
postulasse a superioridade branca seria necessariamente bem recebido. Ele
traria a autoridade e o prestigio de uma cultura superior para ideias ja
existentes no Brasil. Os brasileiros teriam apenas de fazer alguns ajustes. E
os fizeram. Para formular o “problema negro” em seus proéprios termos, eles
descartaram duas das principais suposi¢coes das teorias racistas europeias:
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a natureza inata das diferengas raciais e a degeneracdo dos sangues
mesticos (SCHNEIDER, 2005, p. 75).

A vida, como um cenario humano, permeada por constantes discursos de
negociacao ideoldgica e praticas dominantes, teve no periodo dos oitocentos a literatura e a
arte como instrumentos midiaticos que divulgavam ideias, anseios e reforcavam o discurso
da ordem do momento. Nesse sentido, Pinheiro (2012, p. 250) destaca a preocupacao de
Foucault em “sustentar seu argumento de que cada momento histérico produz determinado
tipo de organizacao cultural, que, por sua vez, implica em modos especificos de conceber e

ordenar o mundo em que vivemos”.

O indice da representacdo da pele branca em Maraba, de Amoedo, apresentada
também na poesia de Gongalves Dias, aponta a projecao do mestico ao modelo ideal

europeu. O reconhecimento do mestico

nao significava um abandono do anseio pelo branqueamento da nagéo, algo
que Romero defendia abertamente e julgava essencial. Visto por este
prisma, o processo miscigenatério tinha a incumbéncia de manter os
vinculos com nosso passado, com as ragas fundadoras. Contudo, o
branqueamento da populagao seria inevitavel e natural pela superioridade
numeérica e intelectual dos brancos: o trafico de escravos havia cessado e a
extingdo dos indigenas era perfeitamente verificavel como uma espécie de
processo de selecdo natural. Esta premissa resvala nas ambiguidades do
pensamento romeriano: a defesa do branqueamento ndo implicava em uma
crenga na descartabilidade total de indios e negros [...] (COSTA, 2013, p.
75).

Ao observar a Maraba da poesia de Gongalves Dias e a Maraba na pintura de
Amoedo, alguns indices diferem as duas Marabas; entretanto, em ambas, a cor da pele
chama atencdo, por se apresentarem como “brancas”, num contexto de mesticagem.
Buscando entendimento sobre a convergéncia desse indice nas duas cria¢des, recorre-se a
Bourdieu (1997), que postula sobre as classes superiores que dominam, no caso daqui, a
branca, e assevera que sao distintas e fragmentadas segundo determinada estrutura de
distribuicdo dos diferentes tipos de capital, particularmente, do capital econdmico e do

capital cultural que foram utilizados como principio de diferenciacao do espaco social.

Nesse sentido, situando a pintura de “Maraba” num contexto espaco-temporal dos
oitocentos, a pele branca traz um recorte da ordem social vigente no contexto europeu que
nao favorecia enxergar o mestico como representante legal e constituinte da nagéo
brasileira. Ao contrario, manter os olhos sobre a origem indigena e negra — retomando

sempre a lembranga das marcas indeléveis atreladas a degeneracdo — produzia
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discriminacdo racial, reforcando que brancos europeus e mesticos em nada se

assemelhavam, nem mesmo na cor da tez.

No final do século XIX e primeiras décadas do XX os franceses se
questionavam sobre o “grupo étnico” enquanto os ingleses sobre a “raca”
em suas coldnias — por sua vez, reverberando e reformulando a tradigao de
conhecimento do Outro construido no Novo Mundo a partir do século XV.
Passou-se de “raga”, e a conseguinte biologiza¢do da cultura e da diferencga
para “etnia”, “tribo” e “nacao” (SANSONE, 2008, p. 165).

Assim, como ja dito anteriormente, a arte e a literatura desempenhavam uma fungao
midiatica no século XIX, que, em determinados contextos, por vezes nao raras,
expressavam e divulgavam a negacao as possibilidades da mesticagem e seus beneficios
para um pais vindouro, realgcando o branqueamento da pele através de suas personagens.
Um bom exemplo disso na literatura € o que ocorre na obra “A Escrava Isaura”, escrita por
Bernardo Joaquim da Silva Guimardes, na qual o escritor romancista brasileiro dos
oitocentos retrata a mestica linda, delicada, de pele clara (com mensagem subjacente para o
realce da beleza cativa do corpo da mestica), criada como filha na casa grande, que
despertava paixdes e encantamentos nos homens de varias origens sociais, do seu senhor
ao jardineiro, ao feitor e até mesmo ao seu proprio irmao. Assim, a literatura ja apresentava

a figura do homem branco sob o hipnotismo do corpo sedutor da mestica.

A Maraba do poema de Gongalves Dias, com a pele branca, assim como a Escrava
Isaura, de Bernardo Guimarades, sao personagens que corroboram a negacao da
consagrac¢ao do mestico como um simbolo do novo mundo no periodo dos oitocentos, com
a real cor de pele mestica, contanto que ndo se negasse a atracao do branco pelo corpo
sexualizado mestico como propaganda positiva da miscigenacao brasileira. Esse € um
indice capturado no icone degenerado da Maraba, de Amoedo, quando o artista apresenta
na figura imagética o corpo nu, numa perspectiva de paisagem natural, como canal de
aceitacdo e aprovacdo do publico da época, haja vista a premiacédo recebida através da
referida obra no Salon de Paris. Neste constructo simbdlico, ao apresentar a figura
imagética do corpo nu sexualizado de Maraba, recorre-se as abordagens de Schneider

acerca dos postulados bourdianos, no que tange as tramas simbdlicas. Entende o autor que

a constituicdo do campo literario da-se na troca de forgcas com outros
campos, sobretudo com a chamada “Segunda Revolugdo Industrial’, a
producao artistica e seu produtor passaram a dialogar com novos sujeitos: o
capitalista, o empresario, o comprador de bens, cujo valor simbdlico e
cultural pode ser trocado por moeda (SCHNEIDER, 2005, p. 39).

Na Maraba, de Amoedo, outro indice capturado foram as pernas e pés, que, segundo

Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 710), apresentam-se como “um simbolo de vinculo social.
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Permite as aproximacgdes, facilita os contatos, suprime as distancias. Reveste-se, portanto,
de importancia social”. Para os referidos autores, o pé, prolongando a perna, tem simbologia

complementar:

[...] a perna cria os lagos sociais, 0 pé € o senhor e a chave. Por extenséo, a
perna esta para o corpo social como o pénis para o corpo humano: é o
instrumento do parentesco uterino e das relagbes sociais, como o pénis é o
instrumento da consanguinidade. A perna, como o membro viril, € simbolo
de vida: desnudar a perna significa mostrar o poder e a virilidade
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 710).

Seguindo tal pressuposto, submetendo-se os pés de Maraba a lente semidtica dos
autores aqui referenciados, a observagao como interpretante/interpretamen desencadeia
uma conexao do pé, de origem europeia, pelas caracteristicas e formatos delicados que
foram observados, como a chave de entrada, a conquista deste territério: entrou pelos pés
que aqui foram colocados! As pernas delicadas e longas, como simbolo de aproximacao e
estabelecimento de vinculos ou relagdes sociais duradouros e profundos, ou seja, o pé,

como chave de entrada, marcou territério e disse a que veio.

No fascinante deslindar dos indices, os joelhos da Maraba, de Amoedo, sdo
retratados pictoricamente através de um desenho de joelhos grandes, grossos e fortes. Na
perspectiva cientifica, anatémica e fisioldgica, concebem-se joelhos como “uma articulagéao
intermediaria do membro inferior. E principalmente uma articulagdo com um grau de
liberdade — a flexao e extensdo — que lhe permite aproximar ou afastar mais ou menos a
extremidade do membro da sua raiz” (RODRIGUES; SILVA, 2003, p. 1). Num contexto

simbdlico apresentado por Mendonca, os joelhos

Representam como simbolo o engendrar humano, eles deveriam ser
objetos de atencao e carinho. Na tradigao judaico-crista os joelhos falam da
procriagcéo realizada, da crianga benigna e bendita em cada ser humano e
do coroamento do crescimento interior (MENDONCA, 2004, p. 30).

A semiose gerada do indice das pernas posiciona-as como simbdlico de vinculo das
relagbes sociais. Partindo dessa premissa, os joelhos, na perspectiva de Mendonga (2004),
seriam elementos de ligagao, sustentagdo e flexibilizagdo de todo o corpo social que se
constitui na jungao de ragas, no caso, europeus, indigenas e negros, e que, por sua fungao
importante, deveriam ser cuidados com demasiado carinho e atencdo. Com a permissao da
semiose, abre-se aqui uma indagacao simbdlica e hipotética de que sobre os joelhos estao
calcados o “peso” do sucesso ou do fracasso do olhar social sobre a miscigenagao, a jungao
de racas desde o inicio da histéria brasileira, simbolizando a necessidade de serem fortes

para dar sustentacao.
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O indice coxas evoca a adolescéncia e as passagens iniciaticas do amadurecimento
que preparam para a experiéncia sexual, para a reproducio, para a entrada na idade adulta
(MENDONGCA, 2004, p. 9). O que se pode observar, na figura imagética de Maraba, de
Amoedo, é que as coxas sao longas e se encontram deitadas, em posi¢cao de preservacao
da intimidade, da sexualidade, o que poderia representar que “[...] ser livre em relagdo aos

prazeres € nao estar a seu servico, € nao ser seu escravo.” (FOUCAULT, 2010, p. 74).

A relacdo apresentada por Mendonga (2004) é a de que, entre as coxas, esta a
preparacdo para a experiéncia sexual. A posicdo das pernas, sobrepostas e fechadas,
pintadas por Amoedo, em Maraba, da pistas de uma reserva em relagao a sexualidade, por
vezes apontada na historia dos oitocentos, ndo com o sentido de prazer, mas como
instrumento de controle, dominagao e usurpagédo do desejo de sentir, imbricado nas redes
dos discursos cientificos, religiosos, econdmicos, sobretudo ideoldgicos, do saber e do

poder sobre uma nagao em constituicio.

[...] @ sexualidade é o nome dado a um dispositivo histérico [...] a grande
rede de superficie em que a estimulagdo dos corpos, a intensificagao dos
prazeres, a incitagdo ao discurso, a formagao dos conhecimentos, o reforgo
dos controles, das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo
algumas estratégias de saber e poder (FOUCAULT, 1993, p. 100).

Uma vez lidos como indices, os seios aparecem, na figura imagética da Maraba, de
Amoedo, apresentados em formato arredondado, firme e pequeno, emoldurados por uma
alva tez. “Seios sdo simbolos de protecdo, sobretudo simbolo da maternidade, de
suavidade, de seguranga, de recursos. Sao ligados a fecundidade e ao leite, sendo o
primeiro alimento; sdo associados as imagens de intimidade, de oferenda, de dadiva e de
refugio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 820).

A partir da visao dos autores supramencionados, os seios sao fonte de alimento e
simbolo da maternidade, portanto, nos seios de Maraba, de Amoedo, estariam a presenca e
a marca da matriz étnica brasileira. Os seios, interpretados aos olhos da semidtica peirciana,
revela-se a pesquisadora um apontamento para a matriz europeia da mesticagem brasileira
como aquela que faz nascer, que da “segurancga” e prové recursos, por isso o formato dos
seios se assemelha ao do padrao feminino europeu, e ndo ao da indigena, muito menos ao

da africana.

Ja na perspectiva da Psicanalise freudiana, o sentido simbdlico da maternidade
atribuida aos seios é ampliado, ligando-os a fonte de manutencédo da vida pelo prazer,

atribuindo-lhes, assim, um valor simbdlico da erotizagdo singular feminina, que assume
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também, na visdo lacaniana, um valor simbdlico da poténcia materna no processo de
identificacao.

[O seio] ocupa, na obra freudiana, um papel central na primitiva experiéncia
de satisfagdo do bebé, impulsionada por suas necessidades vitais. Este
contato corporal entre a mae e o bebé, mais especificamente o seio, ficara
associado a representagao tanto de satisfagdo como também de frustragao,
dai que a representacdo do seio materno é estabelecida como uma imagem
mnemonica do objeto, sendo reativada em situagbes de tenséo e desejo. O
seio acaba se tornando um dos lastros da constituicdo da sexualidade
feminina [...] O seio na realidade € um 6rgédo singularmente marcado por
caracteristicas unicas na vida da mulher, € um 6rgédo sexual, de intenso
investimento erdégeno, além de suporte identificatério para a menina. Ja
para Lacan, o seio seria um destes objetos de valor simbdlico,
representante do dom da poténcia materna e estara sempre presente ao
longo do processo identificatério (SOARES, 2009, p. 3).

Na égide da semiética, olhando os seios como um indice de sexualidade, a Maraba,
de Amoedo traz seios bonitos, porém pequenos, marcando o corpo feminino sexualizado
nos oitocentos nas complexas tramas da repressdo. Como pode ser observado nas imagens
de Maraba apresentadas aqui, anteriormente, Amoedo faz duas pinturas imagéticas de
Maraba, quando reedita a personagem mestica em dois momentos distintos, mantendo,
porém a mesma posicao do corpo: o que chora a dor da exclusao e rejeicdo a mesticagem,
caracterizando-o de maneira visual com uma lagrima que cai do olho esquerdo de Maraba,
do rosto em posicao de perfil e, em outro momento, pinta um rosto posicionado para frente,

em cujos olhos n&o existem lagrimas.

Em lupa semidtica voltada para o rosto de Maraba em posi¢ao de perfil, do qual rola
uma lagrima, Amoedo denunciou o olhar e o sentimento triste do excluido, distante, numa

perspectiva de um olhar perdido, sem permissao ou convite para que o vejam!

As lagrimas [...] expressam o alivio imediato, escoamento do trauméatico
pelo universal da palavra, compartilhando sua histéria, sobre a qual [...] ndo
é capaz de conter a emocéo. Com elas, caem por terra os sonhos de uma
vida familiar e a simples imagem de um conflito necessario para seguir o
rumo “[...] para recriar o cotidiano” (KETZERI; SOUSA, 2012, p. 4).

Nao se trata de um corpo espelhado, tampouco de uma imagem prismatica, mas sim
do mesmo objeto com um indice, no caso, os olhos, como “espelhos da alma”, que retratam
o estado de espirito de Maraba em torno de seu proprio eu/Ego, ou seja, a imagem que
reflete sobre si mesma, revelando que, no fundo, ela também se rejeita. “O ego é, acima de
tudo, uma entidade corporal, ndo somente uma entidade de superficie, mas uma entidade
que corresponde a projegao de uma superficie” (FREUD, 1997, 179). Narciso acha feio o

que nao € espelho!
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Um dos sentidos mais nobres, desde os gregos, € o sentido do olhar como o
espelho, como reflexo do que somos o que Jeudy, a partir dos postulados lacanianos, traduz

com maestria:

[...] 2 questao do corpo como origem das origens continua sempre presente
na criacéo artistica e, de uma maneira mais geral, em toda reflexdo sobre a
relacdo especular. Redescobrir o corpo tal qual ele pode ser imaginado do
lado de ca dos efeitos do espelho, esta seria uma perspectiva cara aos
artistas [..] Na vida quotidiana, as praticas de expressdo corporal,
colocadas para restituir ao corpo seu poder originario, demonstram o quanto
essa obsessao por uma redescoberta da primitividade concerne a multiplas

técnicas. [...] Essa busca de um “corpo originario” serviu em grande parte
para definir uma fungéo social e cultural da criagao artistica (JEUDY, 2002,
p. 80-81).

O olhar traz, em si, um sentido carregado de poder de discriminacdo, de
classificacdo e de organizacao da realidade, uma capacidade de enquadramento do outro,
numa espécie de grade feita de valores, de conceitos que preexistem aquele olhar. Por isso,
ele tem tanta repercussdo sobre a imagem que os brasileiros fazem de si mesmos.
“Basicamente, pode-se conceituar imagem como a representagdo visual de um objeto ou
como o fruto de uma projecdo mental” (CARVALHO; GOMES, 2012, p. 154).

Em busca do corpo perdido, Maraba (o mestigo) chora num corpo que impde uma
I6gica determinante do sentido, contudo se vé perdido diante de uma incerteza quanto a
questdo da ordem simbdlica definida pelo poder que inscreve suas marcas, suas

concepcoes reveladas pela cultura, que, de forma especular, é o olho que nos vé!

Entretanto, Amoedo, ao retratar em outra pintura a mesma Maraba, cujo rosto esta
voltado para frente, ao contrario do anterior, que de perfil se esquiva: os olhos sao
provocantes ao olhar de frente, como se estivessem chamando para encarar olho no olho. A
provocagao do olhar, nesse contexto, pode ser entendida como o fim do luto emanado da
dor da constatacao do olhar do Outro sobre o mestico, fazendo brotar uma forga, uma “raca”
expressada através do olhar de frente, que sera a mola propulsora para ressignificar a
condicao de existir dos mesticos brasileiros, dando-lhes novos rumos e atribuindo-lhes

novos valores, transformando o canto em pranto de Maraba em encanto brasileiro!

“Pintar a superficie do corpo € escolher um modo singular de exibi¢cao; é, conforme
cada um imagina, encontrar o meio de exprimir de si mesmo, o que seduzira o Outro”
(JEUDY, 2002, p. 88). E é nesse sentido que o rosto da Maraba, de Amoedo, manifesta-se

com labios carnudos, exoéticos e sensuais da negra entregues a mestica, a mulata, por fim, a



108

mulher brasileira, “a fim de reforgar o erotismo da constru¢ao”: “labios grossos e umidos
pedem o beijo” (DUARTE, 2009, p. 67).

Como ja enfatizado anteriormente neste estudo, ao longo do século XIX, a Literatura
Brasileira contribuiu consubstancialmente para imprimir e associar como fator positivo da

mesticagem, a sensualidade e o erotismo, censurado para as mulheres brancas.

Embora em aparéncia igual a mulher negra — ainda condenada a uma vida
destinada aos trabalhos subalternos — a situagdo da mulata é diferente.
Segundo Roger Bastide, ela guarda as caracteristicas da mulher branca,
‘com o acréscimo desta pontinha de fogo, dessa lascivia atraente, que lhe
da o sangue negro”. Interposta a meio caminho cromatico entre brancas e
negras, a mulata concentraria o exotismo das negras sem sofrer as
desvantagens estéticas atribuidas as brancas. Bem ao contrario, a cor de
sua pele parece servir muito bem para despertar a sensualidade, sugerindo
atrativos inacessiveis a brancura nem sempre expressiva das jovens e das
mulheres livres (HANCIAU, 2015, p. 3).

Nesta mesma abordagem, captura-se a nudez do corpo da Maraba, de Amoedo,
como um indice em destaque, tendo em vista que, em momento algum, a Maraba da poesia
de Gongalves Dias. A Maraba (pintura) tem sua matriz, mas, diferente desta, ela esta nua.
Amoedo traz sua Maraba, além de nua, revestida da sensualidade da mulher mestica

brasileira.

Se a nudez do corpo aparece muitas vezes no Ocidente como um signo de
sensualidade, de degradacado materialista, € preciso lembrar, primeiro, que
esse ndo é de modo algum um ponto de vista universalmente partilhado;
segundo a tradicdo cristd, € a consequéncia do pecado original, da queda
de Adao e Eva [...] E muito natural que a nudez também designe a pobreza
e a fraqueza espiritual e moral (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 710).

O corpo de Maraba, de Amoedo, revelado nu, apresenta detalhes que sao
caracterizados como indices, como os labios carnudos, quadril largo, seios rijos, aponta
para uma descricdo destinada ao corpo feminino mestico no ambito do imaginario, que

constituiu o esteredtipo da mulher brasileira sob o estigma da sensualidade da mulata.

Esses mulatos ou eram brasileiros ou ndo eram nada, ja que a identificacéo
com o indio, com o africano ou com o brasilindio era impossivel. Além de
ajudar a propagar o portugués como lingua corrente, esses mulatos,
somados aos mamelucos, formaram logo a maioria da populagdo que
passaria, mesmo contra sua vontade, a ser vista e tida como a gente
brasileira (RIBEIRO, 2006, p. 128).

Numa sociedade de valores patriarcais, o Brasil dos oitocentos ainda tinha a ideia de
que as mocgas, para chegar ao casamento, deveriam trazer consigo a virgindade, mas os

homens deveriam se firmar viris, sobretudo perante o social masculino da época que, de
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certa forma, cobrava deles esse comportamento para marcar sua forga masculina. Quanto a
negra escrava, na condicdo de submissa ao seu senhor, era o feminino a disposi¢cao do
sexo, suscitava-lhe o desejo de té-la para se servir sexualmente. Esse imaginario era
corroborado na literatura, como salienta Gilberto Freire, em Casa Grande & Senzala, numa

frase que se tornou comum: “A negra, no fogao, a mulata na cama e a branca no altar”.

A partir de tais inferéncias oportunizadas pela perspectiva simbdlica/semioética, o
corpo pode ser entendido como um produto da cultura, portanto “educado” para ser visto a

partir das lentes do discurso do momento. Nesse sentido,

[...] a eficacia simbdlica s6 se efetiva quando as categorias de percepgao,
apreciacdo e acdo dos agentes correspondem (no duplo sentido) as
estruturas objetivas das organizagbes sociais, por serem elas — as
categorias — produto da incorporagado dessas estruturas objetivas. Nesse
sentido, certas categorias de percepgao e apreciagao estdo nas estruturas
mentais dos agentes, porque foram sendo forjadas em todos os
procedimentos de sua aprendizagem social. Nessa aprendizagem, os
agentes acionam praticas — individuais e coletivas — que interagem —
conservando ou transformando — com as estruturas sociais. S&o essas
praticas — e as representacdes que a elas subjazem e que delas derivam —
que realizam a “vontade” e o poder de (e, depois, da) instituicdo dessas
(novas) ordenacgdes (PAIVA, 2003, p. 22-23).

Como ja explanado no capitulo 1, o campo simbdlico, se lido na perspectiva
bourdiana, atua como agente primordial na constru¢cdo do sentido social, articulando-se em
diferentes niveis de realidade que alicercam o mundo social através de sistemas de valores
que atuam sobre campos sociais e de um habitus sobre praticas coletivas. Nesse ambito, o
corpo de Maraba, de Amoedo, incorpora a construgdo de um novo habitus e projeta um
enquadramento no contexto social de caracteristicas simbdlicas em relacdo a mestica
brasileira, que atuam sobre praticas sociais e individuais a partir das percepcdes e do
imaginario constituido acerca da estrutura da ordem do discurso do momento. O corpo nu

de Maraba, de Amoedo, traz a tona a sexualidade dos corpos oitocentistas, marcado

[...] por técnicas (educativas) que dispdem os individuos quanto a
quantidade e tipo de campo das investidas do capital, ou seja, com sua
pertinéncia ao campo econémico (capital econdmico) e a cultura acumulada
(capital cultural) que geram internalizacdes de disposi¢cdes (habitus)
diferenciando os espacos (lugar do poder) a serem ocupados pelos homens
e os homens entre si (REIS, 2012a, p. 182).

A nudez da Maraba de Amoedo permite, por intermédio da semidtica peirciana,
reconhecer a dimensao dialégica do homem a partir do “facho da representacdo para o
interpretante, significando que o signo é sempre inelutavelmente incompleto em relagéo ao

objeto que ele representa” (SANTAELLA, 1995, p. 44). Nessa linha, isentando a tendéncia



110

da arte erética no século XIX, a figura imagética de Maraba, de Amoedo, permite a reflexao

a luz do pensamento foucaultiano sobre a sexualidade no século XIX.

Ao apresentar-se nua, estaria gritando, de forma transparente, em contraposicéo a
repressao intensa a manifestacao de sexualidade, como se o nu desvelasse a chave para a
compreensao da individualidade e da subjetividade feminina, uma vez que o dispositivo da
sexualidade a partir do século XIX era determinante para a formacao ideolégica de familia,

lugar definido para os afetos e os sentimentos de amor.

Ndo sendo aceita na tribo, foi negado o direito a Maraba (ao mestico) de
pertencimento, ja que os guerreiros ndo a aceitavam para constituir familia, /ugar definido
pelo discurso da ordem para ter direito aos sentimentos reconhecidos pelo discurso do
poder™, sentimentos “certos” originarios do contato sexual. Assim sendo, como
consequéncia, era-lhe negado o direito de ter afeto, carinho, amor e prazer. De certa forma,
pode-se interpretar como uma mensagem subjacente enderecada aos mesticos brasileiros,

pois 0 espago e o direito ao “lugar’ da sexualidade “certa” pertenciam aos brancos.

Os indices nudez, pele embranquecida, labios carnudos e seios rijos, capturados no
corpo sexualizado de Maraba, de Amoedo, indicam que, apesar de ter em sua constituicdo
bioldgica o sangue do branco, a “sensualidade dos negros africanos e o uso de seus corpos

formatavam ideias que degeneravam o conjunto” (REIS, 2012b, p. 186).

Se é na rede de inter-relagbes que se demarcam dimensdes discursivas
que, por sua vez, formatam imagens inter-intra grupos, sublinhando
fronteiras que distinguem identidades e ethos prototipificados e imaginados,
0 esbater dessas fronteiras podera conduzir tanto a complexificagdo dessas
imagens e pontos de vistas pré-fixados como criar ou desmontar
esteredtipos aqui associados as nogdes de ethos, habitus e campo
simbdlico como articuladores da intersubjetividade, interagdes e dimensdes
culturais (REIS, 2012b, p. 189-190).

Nesse caminho aberto pela rede de inter-relacoes, Maraba, de Amoedo, sai do
pranto e se fixa na Maraba do encanto! Que corpo é esse que surge das relagoes

interculturais?

1 [...] a importante afirmagado de que o poder (para Foucault) ndo € uma coisa, uma propriedade que pertence a
alguém ou alguma classe; ndo existe, de um lado, aqueles que detém o poder (dominantes) e, de outro, aqueles
que a ele estdo submetidos (dominados). Na realidade, “o Poder” ndo existe. Existe, sim, praticas ou relagbes de
poder. Logo, o poder é algo que se exerce, que se efetua, que funciona em rede e que, portanto, deve ser
entendido antes como uma tética, manobra ou estratégia do que uma coisa, um objeto ou bem. [...] Isto é, a ideia
de que o poder funciona como uma maquinaria que nao esta localizado em um lugar especifico, mas que se
dissemina por toda a estrutura social e a perpassa. Trata-se de relagdes de poder que constituem um sistema de
poder, a partir de instituicdes que mantém uma ligagcdo social, politica entre si, com base no Estado: temos,
como exemplo, o aparato estatal, meios de comunicagéo, escolas, fabricas, e o que é legitimo e/ou ilegitimo a
eles enquanto elo comum de suas rela¢des. (DANNER, 2010, p. 162).
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Corpus do latim ganha em sua origem os significados de forma, beleza,
ordenamento. Nesta segunda palavra estd implicada a nocdo de
interioridade e de inteligéncia propria. Ainda € Muniz Sodré que nos ensina
que o arabe possui trés palavras: jassad — corpo inerte; jism — corpo vivo
em movimento e daat — corpo vivido como experiéncia singular, irredutivel
ao psicoldgico e ao linguistico (CHEBABI'™®, 2012, p. 89).

Apropriando-se de tais conceitos epistemoldgicos acerca do corpo, acima traduzido
conceitualmente, a pesquisadora deste estudo assim avalia: este € o corpo brasileiro,
aquele que abarca todos os corpos; o corpo pensado (inerte enquanto pensado pelo branco
europeu), 0 corpo vivo em movimento (processo de miscigenagao), corpo vivido como
experiéncia singular (nagao brasileira), de forma irreversivel ao psicoldgico e ao linguistico
(forma de incorporacado da mesticagem, sendo seu maior patriménio o corpo sexualizado
brasileiro) e, sobretudo, um corpo sentido (livre para viver e compartilhar a beleza indelével

da “marca”, nao raga, Brasil!).

Ainda, sob o alicerce do aporte epistemolégico da Semidtica, no bojo do desenho
deste estudo que se da na trilha de reflexdes plurissignificativas, procurou-se nesta necao
estabelecer uma relacdo de dialogicidade entre as demandas sociais e culturais
oitocentistas com as da contemporaneidade, almejando contribuir com novos olhares
educativos sobre a sexualidade, no que tange a educacao do corpo pelo patrimdnio. Assim
posto, na continuidade da analise de dados, a obra “Maraba”, de Amoedo, desvela-se como
icone do corpo feminino, sexualizado e mestico como patriménio identitario da nacao
brasileira, sob o olhar dos protagonistas do universo amostral, através da técnica de coleta

de dados, GF, como ja foi elucidado no capitulo em que se delineou a metodologia.

4.4 Museu como espaco educativo: uma porta aberta por Maraba, de Amoedo
4.4.1 A educacgao do corpo pelo patrimoénio

Ao considerar a ideia imaginada, estereotipada, do corpo feminino e sexualizado,
mestico, como patriménio identitario e cultural da nacéo brasileira, elege-se a Museologia
como referencial basico deste estudo. A propédsito, ela evocar elementos da
interculturalidade que se conectam numa rede complexa, portanto intertextual, na medida
em que “para sua aplicagdo, o patrimdénio cultural € compreendido como a relagédo do
homem com o meio, ou seja, o real, na sua totalidade material, imaterial, natural e cultural,
em suas dimensdes de tempo e de espaco” (SANTOS, 2008, p. 150). Nesse contexto, Reis

assevera que

15 Psicanalista, membro da Sociedade Psicapalitica do Rio de Janeiro, da Internationa IPsicoanalitic Association,
da World Societyof Victimology e do Grupo “Etica na Psicanalise”.
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o corpo reflete e é refletido em imagens sociais e culturais — é um corpo
imaginado. E também uma materialidade, uma concretude de imagens
construidas em multiplos e variados modos de pensar de si mesmo ou
através dos outros. Como traduz a concepgdo ampliada de educagdo em
sua integralidade o corpo educado ¢é fruto de um processo de construgdo de
imagens e representagdes que tanto podem demandar estratégias de
submiss&o quanto de conscientizagbes para a libertagdo de amarras que se
impdem sem criticas (REIS, 2012b, p. 222).

Por isso mesmo, no estudo em aprego, foi preciso optar por uma abordagem
metodoldgica que permitisse penetrar no universo imaginario descrito na obra, relevando-se
o fato de que no labirinto de Maraba seria fundamental uma proposta conceitual sélida e
coerente que possibilitasse uma andlise de dados como demandam os referenciais da

pesquisa de natureza qualitativa.

Ao iniciar o empreendimento da tarefa analitica do conteudo iconico da obra em
questao, ressalta-se o que assevera Bardin (2008, p. 119) acerca de pesquisas dessa
envergadura: “[...] o processo classificatério possui uma importancia consideravel em toda e
qualquer atividade cientifica. [...] A categorizagdo tem como primeiro objetivo [...] fornecer,
por condensacdo, uma representacado simplificada dos dados brutos”. Se categorizar os
dados é atividade importante em toda a pesquisa, mais premente e enfatico o € em estudos
de cunho humanistico como o de uma analise voltada para a extragdo da semiose literaria
da obra Maraba, de Amoedo, cuja explicitacdo dos respondentes do GF serve de suporte
para corroborar o enfoque qualitativo buscado na interpretagéo da obra. Bardin (2008, p. 42)
conceitua a analise de conteudo como um conjunto de técnicas de analise das
comunicagdes, uma vez que fornece procedimentos sistematicos e objetivos de descricao
do conteudo das mensagens (quantitativos ou nao), a ponto de suscitar a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigbes de produgdo/recepg¢ao (variaveis inferidas) de tais

mensagens.

Conjugando-se os referenciais que alicercam a discussdo sobre Museologia
harmonicamente com o referencial que elucida o olhar semiotico, desvela-se o corpo
mestico em Maraba como patriménio musealizado sob o jugo da sexualidade, da
interculturalidade e da educacgao. Isso € percebido a partir dos icones, indices e simbolos
dispostos num movimento idiossincratico, isto é, apresentados por Amoedo, em sua criagao

pictografica, numa interlocu¢cao com os interpretantes — sujeitos-atores componentes do GF.

Para entendimento da analise do conteudo, foram adotados pressupostos tedrico-
metodoldgicos da semidtica peirciana. Tomou-se como norte a relacio triadica que abarca

categorias fundamentais do pensamento e da natureza, proporcionando um maior
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entendimento dos momentos narrados, 0os quais expressam a sensacgido e a aflicdo do
contato primeiro do interpretante com a pintura de Maraba (primeiridade), depois com a
alusdo ao movimento agao-reagao ou resisténcia em conflito que suscita (secundidade) e,
por conseguinte, a referéncia ao instante em que o interpretante atinge a razéo e consegue
emitir um olhar, como que consciente de suas representacoes (terceiridade). Ressalta-se,

aqui, que o primeiro interpretante da obra foi a prépria pesquisadora desta tese.

Os estudos desenvolvidos no GF, sob a mediagdo da pesquisadora deste trabalho,
possibilitaram a constru¢do e a ampliagcdo de conhecimentos acerca da Museologia e do
Patrimbnio, oportunizando, assim, colher frutos de uma experiéncia impar, no curso de
Pedagogia da Faculdade de Educacado e Tecnologia do Rio de Janeiro (FAETERJ),
Itaperuna-RJ. Tal diligéncia possibilitou corroborar a proposta inicial deste estudo: promover
a educacao do corpo sexualizado pelo patriménio musealizado, tendo como pano de fundo o

icone Maraba, de Amoedo, num curso de formacéo de professores.

Convém sublinhar que a pesquisadora desta tese, que também é pedagoga nos
cursos de formagcdo de professores, ja havia identificado a falta de preocupacdo de
docentes, de um modo geral, em se trabalhar a memaria cultural do povo brasileiro pela
promocao do encontro da educacado com o museu. Esta hipotese primaria foi agucada ao
observar matrizes curriculares de cursos de formagao de professores num periodo anterior a
pesquisa em tela, quando esta pesquisadora integrava o quadro docente da instituicido de
ensino supracitada — FAETERJ — entre os anos de 2001 a 2010.

Por conseguinte, a trilha percorrida, em ag¢do conjunta com os professores em
formacgao do referido curso, constituiu-se um laboratério de ideias compartilhadas, através
das sessodes de GF (um total de seis, realizadas a partir do més de agosto de 2013 e agosto
de 2014) as quais propiciaram o empreendimento da tarefa analitica, que ora desponta num
processo de “categorizacao” dos dados emanados, tomando-se como pressuposto a sua

redundancia e prevaléncia no discurso dos protagonistas do grupo amostral.

Assim sendo, partindo dos recortes dos dados coletados por meio da técnica de GF,
foram revistos e analisados os agrupamentos que originaram as categorias quanto a sua
relevancia e acuidade. Igualmente, destacaram-se suas nuancgas, garantindo-lhes uma
representacao segura dentro da grade, que, posteriormente, permitiu que fossem gerados
Quadros de Categorizagdao, construidos a partir dos encontros realizados sob a

sistematizacdo do GF. A transcricao literal desses dados se encontra no Apéndice B.



114

Esclarece-se que os quadros a seguir foram concebidos a partir das interpretagdes
dos temas sugeridos como balizadores do estudo. Sao interpretagbes semidticas de
Maraba, de Amoedo, pelos membros do GF, que revelam indices relativos a cada tematica
descrita no roteiro dos debates apresentados no “Apéndice A”. Posto isso, as categorias e
subcategorias que emergiram dos dados encaminharam a analise compreensivo-
interpretativa retratada nos quadros tragados abaixo, a luz dos referenciais tedricos que

alicercaram o Estudo em todo o seu decurso.

Para fins didatico-metodoldgicos, os dados emanados dos respondentes do GF
foram distribuidos no Quadro 2 (abaixo), em trés categoriais, quais sejam: 1 — Museu e
patriménio (avaliar o conhecimento e forma como os professorandos compreendem a
relacdo entre museu e patrimbnio); 2 — Corpo e Patrimoénio: aspectos interculturais a
partir da figura imagética de Maraba (promover discussao sobre etnoconhecimento,
sexualidade e poder, através da observacéo e da leitura da obra Maraba, sob a perspectiva
de corpo e patriménio); 3 — A obra Maraba — representacido da mesticagem como um
indice identitario do corpo brasileiro: poema versus pintura (verificar a identificacao dos
respondentes com a obra e a poesia, para, através de analogias, com o proposito de
promover, numa abordagem intercultural, a interface entre educagédo e museu). Para melhor
visualizagdo, o quadro, a seguir, expde de modo resumido e organizado a descricdo das

categorias e subcategorias resultantes dos dados coletados do GF.

Quadro 2 — Categorias e Subcategorias
CATEGORIA 1
MUSEU E PATRIMONIO

1.1 CONCEPGAO DA IDEIA DE MUSEU: FENOMENO DA HIST!RIA, NUM ESPACO | FA FP‘!

EDUCATIVO 9 100%

- “Museu seria um local pra se sensibilizar pra querer entender porque ele é assim, local
que disponibiliza o que foi construido num sistema de valores e desvalores [...]” (R16 E).

- “Wejo o museu como um lugar pra te contar a histéria, ter uma vivéncia, ver o que
acontece e ter relatos da nossa historia e do que a gente ja viveu.” (R F).

- "Nunca vi um museu, nunca tive essa oportunidade, mas, eu vejo 0 museu como um
lugar pra te contar histérias, onde vocé vai ter uma vivencia do que aconteceu [...]" (R H).

-“Eu também nunca estive num museu. Museu, pra mim, significa voltar na histéria [...]”
(R D).

1.1 IDEALIZAGAO DE MUSEU E PATRIMONIO 6 66,6%

1.2.1Tangivel e intangivel

-“[...] coisas que passaram e estao ali guardadas e ndo vao passar [...] (R A).

YR- Respondente. Total de Respondentes: 9 (nove).
FA - Frequéncia Absoluta: refere-se ao numero total de respostas.
"Fp - Frequéncia Percentual: refere-se a porcentagem do total de respostas.
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-“[...] patriménio [...] tem caracteristicas intangiveis, 0 museu tem uma representatividade
mais tangivel [...]” (R E).

-“[...] vai ter provas que vao te mostrar fatos através do concreto [...]" (R F).

-“[...] memdria rica de um passado que a gente tem hoje.” (R G).

-“[...] onde guarda reliquia, onde tem toda histéria, sentimentos [...]" (R I).

-“[...] lugar de evolucdo histdrica, cultural, estética, que estd manifestada de forma
material”. (R J).

1.2.2 Identitario

-“[...] € um pedacinho de cada um que esta la, que conta um determinado periodo da
Histdria.” (R D).

-“[...] o museu esta relacionado aquilo que vocé sabe que tem relagdo com vocé,
questdes sociais, culturais e outras [...]” (R E).

- “[...] também passa, assim, uma referéncia da evolu¢gdo humana pra gente compreender
como a humanidade evoluiu [...]" (R J).

33,3%

1.3 INDISSOCIABILIDADE ENTRE MUSEU E PATRIMONIO

-“[...] o museu esta relacionado aquilo que vocé sabe que tem relagdo com voceé,
questdes sociais, culturais e outras [...] Em relagdo a patriménio, que tem caracteristicas
intangiveis, 0 museu tem uma representatividade mais tangivel, vocé vai la e vé alguma
coisa [...]" (R E).

- “Museu é um lugar onde vocé preserva o patriménio, vai encontrar varios patrimonios,
vai contar varias histérias, vai valorizar muito mais o patriménio; as vezes, se ele nao
estiver ali no museu para ser contado, ele nao vai ter tanto valor de referéncia,” (R F).

- “Nao se separa porque a cultura é o elo que liga os dois e essa cultura ndo é estatica,
ela esta tanto no passado quanto no presente; entdo, ela muda. Ela acompanha através
do qué? Através do museu e do patriménio, por isso ele é associado e ndo tem como se
separar.” (R G).

- “[...] também passa, assim, uma referéncia da evolu¢gdo humana pra gente compreender
como a humanidade evoluiu, como se modificou, € o registro do que nés vivemos e
vamos passar para as proximas geragdes.” (R J).

44.4%

CATEGORIA 2
CORPO E PATRIMONIO:

ASPECTOS INTERCULTURAIS A PARTIR DA FIGURA IMAGETICA DE “MARABA”

2.1 RECONHECIMENTO EM MARABA DO PATRIMONIO IDENTITARIO BRASILEIRO

- “Ela queria, por ser diferente, ser o que realmente é...” (R B)

-“[...] € uma pessoa que ndo se encontra, isso ainda se mantém [...] ndo € que ela nao
busque identificacdo, mas consegue se encontrar, porque existe uma rejeicdo das
matrizes primarias.” (R E).

- “[...] enfatizar que ela é diferente, mesmo com a pele branca, vocé é Maraba. E o que
eu acho [...]" (R F).

- “Ela estava presente na tribo, mas ao mesmo tempo, ela estava invisivel. [...] € uma
coisa bonita, suave, gostosa de se ver, ndo mostra um corpo pela cultura que nés temos
agora do corpo humano, mostra um corpo disforme; aqui ela esta perfeita, esta humana.”
(R1)

- “Eu, por exemplo, tenho uma filha bem parecida com isso aqui, que tem todas essas
misturas aqui, € a Maraba, a minha Marabazinha!” (R J).

2.2 SEXUALIDADE, CULTURA E PODER

- “[...] influéncias de outras culturas [...] tem a parte da sociedade em que temos normas,

FP
55,5
%

44,4
%

' FA — Frequéncia Absoluta: refere-se ao nimero total de respostas.
% FP — FrequénciaPercentual: refere-se a porcentagem do total de respostas.
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direitos, deveres, ética, principios e isso vai mudando a partir de cada geracao. Entao,
isso também influencia o modo de como ver o corpo, como a gente age.” (R D).
-“Sexualidade, penso que tem a ver nao s6 com 0 que vocé vé, mas com O que VOocé
imagina. [...] Tem os dois lados da moeda, uma cultura europeia diferente da indigena,
apesar do lapso de tempo, parecida com a nossa cultura [...] tem influéncias fortes da
religiosidade, principalmente, do catolicismo, principalmente dos europeus e a gente tem
que separar religiosidade que é diferente da sistematizagao religiosa.” (R E).

-“A questao do europeu, olharia isso aqui e ficaria constrangido e o brasileiro ja acharia
isso aqui normal. Entao, a cultura do brasileiro € expor mais o corpo.” (R F).

- “A cultura querendo ou nao querendo, desde pequeno, € condicionada ao que pode e
ao que nao pode por causa daigreja [...]" (R G).

2.3 SEXUALIDADE NO CORPO NU DE MARABA: ATRAGAO

- “[...] ela esta nua pra mostrar a pele branca e que, naquele tempo, né, era habito; ela
estava numa tribo indigena, por que usaria vestes?” (R B).

- “Quando eu olho pra ela nua, eu posso até [...] elogiar alguns dotes que ela tem em si
mesma, que sao atraentes, que tem a ver com o gosto do brasileiro, [...] retratar alguém
inserido numa cultura, talvez por isso ela esteja nua, talvez tenha sido esta a intengéo do
autor do quadro, mas a gente trabalha com a ideia daquilo que a gente imagina também,
nao com aquilo que a gente vé.” (R E).

- “Ela ndo atrai muito, eu sou mulher pra falar, eu acho que toda mulher que olhar por
esse lado vai olhar seios fartos, barriguinha e cinturinha fina, quadril mais largo. Seria
assim que, talvez, uma mulher gostaria de ser vista. Eu acho que a uUnica coisa que
atrairia mais pelo lado sexual seriam os seios mais durinhos assim, que chamaria mais.
Acho que o rosto dela chama mais do que a questdo da sexualidade.” (R F).

- “Acho que ela tem sensualidade, sim, na posi¢cado, no formato do rosto dela, os labios
dela, por tudo, mas, mais mesmo, pelo aspecto fisico do quadril, da bunda e dos seios
fartos.” (R G).

- “O que mais me chamou atencéo nao foi propriamente o corpo dela, mas, sim, o rosto
em si, o olhar mostra ternura [...] Fica mais bonita, vé-la isolada [...] do bico do seio ao
cabelo, do que o restante do corpo.” (R J).

55,5
%

CATEGORIA 3

A OBRA “MARABA” — REPRESENTAGAO DA MESTIGAGEM COMO UM iNDICE DO PATRIMONIO
IDENTITARIO DO CORPO BRASILEIRO:POEMA VERSUS PINTURA (na opinido dos Respondentes)

Com qual obra os respondentes disseram se identificar: FA" | FP¥

Maraba da Poesia de Gongalves Dias = 7 respondentes 7 77,7
%

Maraba da Pintura de Amoedo = 2 respondentes 2 22,3

- “Para mim, o poema retrata o lado mestico, porque, por exemplo, eu sou mestica, eu
tenho olhos claros (verdes), cabelos claros (louros e ondulados), meu pai € moreno,
minha mae € morena, meu irmao também & moreno e eu nao, eu sou mestiga. Por isso
que eu escolhi o poema, sou a Maraba, de Gongalves Dias”. (R I).

- “Me vejo na pintura, a caracteristica ta bem marcante, ha mistura, sé que a diferenca é
s6 a cor, mas o restante é todo na mistura”. (R G)

%

Dos encontros realizados através da sistematizacao do GF, surgiram categorias

(conforme as expostas no quadro acima) derivadas das interpretacdes sobre os temas

sugeridos como condutores do estudo, o qual possibilitou interpretacdes semioticas do icone

ZIEA - Frequéncia Absoluta: refere-se ao numero total de respostas.
ZEp _ Frequéncia Percentual: refere-se a porcentagem do total de respostas.
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Maraba, de Amoedo, pelos membros respondentes. Deflagraram-se indices relativos a cada

tematica descrita no roteiro de debates apresentado no apéndice A.

Da categoria 1 — Museu e Patriménio, cujas subcategorias (demonstradas no
quadro) abrigam concepgdes e ideias sobre museu — emergiram entendimentos,
percepcoes, visdes, mesmo por parte de estudantes participantes que ainda nao tiveram a
oportunidade de visitar um museu, mas que o veem como um fendmeno da histéria, um
espaco que educa. Interessante destacar, nesse contexto, que, no que tange a primeira
subcategoria, 0 museu se destacou 100% (cem por cento) como um fendmeno histérico nas

falas de todos os respondentes.

“Vejo o museu como um lugar pra te contar a historia, ter uma vivéncia, ver
0 que acontece e ter relatos da nossa histéria e do que a gente ja viveu”
(RF).

“Museu seria um local pra se sensibilizar pra querer entender porque ele é
assim, local que disponibiliza o que foi construido num sistema de valores e
desvalores [...]" (RE).

“‘Nunca vi um museu, nunca tive essa oportunidade, mas, eu vejo 0 museu
como um lugar pra te contar histérias, onde vocé vai ter uma vivéncia do
que aconteceu [...]" (RH).

“‘Eu também nunca estive num museu. Museu, pra mim, significa voltar na
historia [...]” (RD).

Os estudantes, quando se referem ao Museu, no momento em que 0 homeiam em
suas falas como “lugar”, néo o fazem a instituicdo museu, mas ao fendbmeno museu, porque,
para eles, museu é “um espaco de presentificagdo da cultura, relacionando a percepcao de
tempo e representagdo da imortalidade (o que esta presente nao morre jamais) [...] a
mudanga, a apresentagao da vida, os processos de natureza e cultura” (SCHEINER, 2012,
p. 45). Na fala dos estudantes, observa-se que o fazer museoldgico € compreendido como
um processo de indagacao, preservagdo, comunicagdo, aprendizagem em tempo real,
através da interacao do homem com a realidade em tempos e espacos geograficos distintos,
porém interconectados pelas culturas que estdo preservadas na alma do museu. Nesse
sentido, Scheiner (2012, p. 20) realga que “a principal meta dos museus € a educacgao e a
transmissdo de informacdo e do conhecimento, por todos os meios disponiveis [...] 0s

museus devem estar, antes de tudo, a servigo de toda a humanidade”.

Em face do exposto, estende-se uma linha de conexao indissociavel entre 0 museu e

a educacao, a partir do momento em que se compreende e se internaliza a concepgao de
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sermos sujeitos da Historia, em diferentes tempos e espagos, numa simbiose ilimitada
contada através do patriménio material ou imaterial preservado pelo museu. Tal
indissociabilidade corrobora-se no discurso dos respondentes (antecipando) no que
concerne a terceira subcategoria — Indissociabilidade entre Museu e Patrimdnio —, como, por

exemplo:

“‘Museu é um lugar onde vocé preserva o patriménio, vai encontrar varios
patriménios, vai contar varias historias, vai valorizar muito mais o
patrimonio; as vezes, se ele nao estiver ali no museu para ser contado, ele
nao vai ter tanto valor de referéncia” (R F).

“Nao se separa porque a cultura é o elo que liga os dois e essa cultura néo
é estatica, ela esta tanto no passado quanto no presente; entédo, ela muda.
Ela acompanha através do qué? Através do museu e do patrimbnio, por isso
ele é associado e ndo tem como se separar” (R G).

Na segunda subcategoria, acerca da idealizagdo de museu e patrimoénio, brotaram
ideias pessoais a partir das percepcdes e do entendimento do que seria patrimbnio e como
vé-lo em relagdo ao museu. O momento de coleta de dados permitido pela dindmica do GF,
cujas participagbes da pesquisadora e dos pesquisados se entrelacaram no processo de
construcdo do conhecimento, fez nascer um sentimento de gratiddo pela possibilidade de
descortinar um campo de aprendizagem significativo, através da ciéncia da Museologia que
apontou o GF para além de uma técnica de coletas de dados, para caminhos de estudo e
aprendizagem conduzindo estratégias de ensino contextualizadas. Esse sentimento aflorou
quando a pesquisadora introduziu abordagens acerca de Museologia e Patrimbnio e
capturou o brilho nos olhos dos estudantes do GF quando, ao se depararem com
conhecimentos novos, reconheciam nesses saberes as ideias que ja tinham sobre museu,
as quais estavam indissociadas de suas concepgdes de patrimbnio. Importante salientar que
tais os conhecimentos ali construidos no ambiente académico ndo faziam parte do
idealizado pelo curriculo para a sua formacao de professor. “Eis ai o fundamento do
patrimdnio: a sua esséncia sutil, o trago intangivel que une imaginacao e pensamento — e
que permite a organizagao de afetos sobre os tragos arquetipicos que identificam e
significam cada grupo social” (SCHEINER, 2004, p. 108).

Quando discutida a ideia de patrimdnio, logo € associada ao sentido de identidade e

ao que é tangivel e intangivel. Eis o que explanam:

- “...] patriménio [...] tem caracteristicas intangiveis, o museu tem uma
representatividade mais tangivel [...]" (R E).

- “[...] vai ter provas que vao te mostrar fatos através do concreto [...]” (R F).
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- “[...] memoria rica de um passado que a gente tem hoje.” (R G).
- “[...] onde guarda reliquia, onde tem toda histéria, sentimentos [...]” (R I).

- “[...] lugar de evolugao histdrica, cultural, estética, que esta manifestada de
forma material” (R J).

- “[...] € um pedacinho de cada um que esta la, que conta um determinado
periodo da Histdria.” (R D).

Referindo-se a ultima fala, vale apontar a énfase ao olhar identitario.

Assim, numa interpretagao permitida pela semidtica peirciana, em primeiridade, o
entendimento dos integrantes do GF, no que diz respeito a concepg¢ao de patriménio, € o de
que estao ligados aos conceitos de valores, sentimentos, pertencimentos, espaco e tempo,
sobretudo ao de infinitude: - “[...] coisas que passaram e estdo ali guardadas e nao vao
passar [...]” (R A). Buscando-se fundamentagdo em Stransky, constata-se que as maneiras
de ver, pensar, interpretar, atribuir sentido estao entrelacadas e contendo “[...] aquelas
coisas que sao a propria motivacdo, que estimulam a origem e a formagdo desta
realidade’® (STRANSKY, 1987, p. 127).

Ainda nesta perspectiva, Scheiner (2004, p. 122) assevera que “o patrimoénio é,
portanto, um valor fundamental, constitutivo do corpo identitario basico de cada
sociedade ou grupo social, essencialmente vinculado aos modos e formas através
dos quais cada um deles recria, para si, o mundo”, ficando evidenciado na terceira
subcategoria que os estudantes internalizaram e explicitaram em suas palavras a
compreensao da indissociabilidade entre MUSEU E PATRIMONIO:

“[...] o museu esta relacionado aquilo que vocé sabe que tem relagdo com
vocé, questdes sociais, culturais e outras [...] Em relagédo a patrimonio, que
tem caracteristicas intangiveis, 0 museu tem uma representatividade mais
tangivel, vocé vai la e vé alguma coisa [...]" (R E).

“‘Museu é um lugar onde vocé preserva o patrimoénio, vai encontrar varios
patrimbnios, vai contar varias histérias, vai valorizar muito mais o
patrimonio; as vezes, se ele nao estiver ali no museu para ser contado, ele
nao vai ter tanto valor de referéncia” (R F).

“Nao se separa porque a cultura é o elo que liga os dois e essa cultura néo
é estatica, ela esta tanto no passado quanto no presente; entédo, ela muda.
Ela acompanha através do qué? Através do museu e do patriménio, por isso
ele é associado e ndo tem como se separar.” (R G).

2 “those things that are proper motivation, that stimulate the origin and forming of tis reality” (STRANSKY, 1987,

p. 127).
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“[...] também passa, assim, uma referéncia da evolugdo humana pra gente
compreender como a humanidade evoluiu, como se modificou, é o registro
do que nds vivemos e vamos passar para as proximas geragdes.” (R J).

Passando a abordar a Categoria 2 — Corpo e Patriménio: aspectos interculturais
a partir da figura imagética de “Maraba” —, buscou-se extrair do discurso dos
respondentes do GF, a luz da semidtica peirciana, uma relagado de dialogicidade entre as
demandas sociais e culturais oitocentistas com as da contemporaneidade, almejando
contribuir com novos olhares educativos sobre a sexualidade no que tange a educacéao do
corpo pelo patriménio. Nesse sentido, da primeira subcategoria surgiu o0 Reconhecimento
em Maraba do patriménio identitario brasileiro. Ao analisarem a figura imagética de
Maraba, de Amoedo, os respondentes do GF apontaram os indices levantados durante a

leitura semidtica:
“Ela queria, por ser diferente, ser o que realmente é...” (R B).

Ao enveredar pelos caminhos da semiose, descortina-se um conjunto de
possibilidades em relacdo a definicbes e interpretagdes, pelo fato de nao haver
reducionismo a uma verdade, ou seja, oportuniza a cada leitor ser um interpretante livre do
signo, a partir do percurso do icone até atingir o estagio de simbolo, uma vez que o icone é,
por exceléncia, um signo motivado que rompe com o principio da arbitrariedade da lingua
(SANTAELLA, 2001). Quanto as imagens e aos simbolos que remetem a significados
aparentemente hermeéticos, acredita-se estar — na leitura semiética — a chave para se
desvendar esse universo plurissignificativo, o qual promove um momento de ruptura entre o
modo de ser anterior e o posterior a percepg¢ao. A fenomenologia descrita na frase dita pelo
“respondente B”, acima enunciada, apresenta um fato aparentemente banal que revela,
porém, uma profundidade existencial que consagra a sutileza do universo humano com a

relacdo de pertencimento e o direito de existir na cultura.

Ao fazer a leitura e a interpretacdo de Maraba, de Gongalves Dias, e da pintura de
Maraba, de Amoedo, a respondente B relatou uma ideia de expressado da subjetividade da
psiqué da personagem, seus conflitos. “O consumo de modernos signos de prestigios traz a
tona o aspecto da desfiguracdo da oposicao entre o proprio e 0 e o alheio” (TIBAU, 2012, p.
59). A discussao circula em torno do que seria proprio da cultura na qual o sujeito esta
inserido, mas nao tem sentimento de pertenca. Tais fronteiras se apresentam
marcadamente identificadas nos tracos fisicos, sobretudo no vazio ou no sentimento de

auséncia do “Eu’.
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“[...] € uma pessoa que nao se encontra, isso ainda se mantém; [...] néo é
que ela ndo busque identificagdo, mas ndo consegue se encontrar, porque
existe uma rejeicdo das matrizes primarias.” (R E).

Ao difundir a ideia do encontro do “Eu” com o de processo identificatério através da
aparéncia do corpo, Tibau (2012, p. 63) salienta que ha “[...] uma acao de ator relacionada
com o modo de se apresentar e de se representar [...]" e que, “de maneira geral isto remete
ao pertencimento sociocultural” (TIBAU, 2012, p. 63). Numa perspectiva simbdlica,
igualmente, interpreta-se um investimento na imagem para apresentar o corpo ao outro,
mesmo que isso aconteca de forma sombreada. Entretanto, na malha semidtica, a
interpretacao do respondente (descrita abaixo) conduz a um olhar mais profundo, ao
existencial na trama do poder, como ressalta Foucault (1993), ao se referir aos corpos
marcados microfisicamente pelo poder e pelos saberes disciplinares que ditam e editam
padrbées, referéncias para obediéncia “em sua pluralidade cultural estruturante do tecido

social e geradora de contatos, transformagées ou permanéncias” (REIS, 2012b, p. 180).

“Ela estava presente na tribo, mas ao mesmo tempo, ela estava invisivel.
[...] € uma coisa bonita, suave, gostosa de ver, ndo mostra um corpo pela
cultura que nés temos agora do corpo humano, mostra um corpo disforme;
aqui ela esta perfeita, esta humana.” (R 1).

O corpo fala em suas expressdes, provam-no as respondentes | e J, quando
direcionaram seus olhares interpretativos sobre Maraba, observando que ele [o corpo] nao
estava sob a égide da cultura contemporanea, que traz no discurso da ordem um padrao de
beleza perfeita, escultural em suas formas, nos quais Maraba nao se encaixaria também. A
interpretante aprofundou seu olhar em direcdo a personificagdo de Marab4, trazendo-a para
um contexto atual, ndo para ser vista pelos olhos da cultura imperativa, mas pelo lado

valorativo do existir, do sentir.

“Eu, por exemplo, tenho uma filha bem parecida com isso aqui, que tem
todas essas misturas aqui, € a Maraba, a minha Marabazinha!” (R J).

Na subcategoria sexualidade, cultura e poder, abriu-se a discussdo sobre a
condigcao do corpo como lugar ou espaco destinado a abrigar todos os constructos pessoais,

trazendo como fio condutor a ideia de que

[...] apesar do sujeito do inconsciente ser constituido pelo Outro e ser de
uma estatura intersubjetiva, existe algo a mais no aparelho psiquico que
ndo € harménico com a cultura e ndo se absorve na ordem da linguagem,
produzindo com isso a diferengca minima e insofismavel na relacdo do
sujeito com o corpo (BIRMAN, 1994, p. 129).
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Contudo, ao corpo também é enderecada a responsabilidade de desempenhar a
funcéo de espelho da cultura: corpo educado para refletir a imagem simbdlica do discurso

ideoldgico da identidade idealizada.

“[...] influéncias de outras culturas [...] tem a parte da sociedade em que
temos normas, direitos, deveres, ética, principios e isso vai mudando a
partir de cada geragao. Entéo, isso também influencia o modo de como ver
o corpo, como a gente age.” (R D).

O olhar sobre a sexualidade a partir do nu de Maraba trouxe a tona o corpo visto
como um produto cultural, portanto dispositivo do poder. Sobre esse cotejo, Foucault (1985)
assevera que a sexualidade nao deve ser concebida como uma qualidade da natureza, e
sim como um produto histérico-cultural. O autor salienta que na cultura ocidental foi a Unica

a praticar uma ciéncia sexual.

“Sexualidade, penso que tem a ver ndo s6 com o que vocé v&, mas com o
que vocé imagina. [...] Tem os dois lados da moeda, uma cultura europeia
diferente da indigena, apesar do lapso de tempo, parecida com a nossa
cultura [...] tem influéncias fortes da religiosidade, principalmente, do
catolicismo, principalmente dos europeus e a gente tem que separar
religiosidade que € diferente da sistematizacao religiosa.” (R E).

“A questao do europeu, olharia isso aqui e ficaria constrangido e o brasileiro
ja acharia isso aqui normal. Entdo, a cultura do brasileiro é expor mais o
corpo.” (R F).

“A cultura querendo ou nao querendo, desde pequeno, é condicionada ao
que pode e ao que ndo pode por causa da igreja [...]” (R G).

“S6 a nossa civilizagdo desenvolveu processos para revelar a verdade do sexo, que
essencialmente se ordena em funcao de certa forma de saber-poder diametralmente oposta
a arte erdtica” (MARTINS, 2011, p. 53). Tal abordagem ¢é colocada em contraposicao a arte

erotica em culturas como a da China, Japéo, india, Roma, até nacdes mugulmanas cuja

verdade é extraida do prazer entendido como pratica e recolhido como
experiéncia. Por conseguinte, o sexo nao é regulado por referéncia a uma
lei absoluta do permitido e do proibido, muito menos temos nele o prazer
considerado segundo critérios de utilidade (MARTINS, 2011, p. 52).

Nas palavras da interpretante respondente G do GF, ratificam-se os postulados de
Foucault quanto ao poder impregnado na cultura da sexualidade, até porque, conforme
pontua a evidéncia histérica, o proprio advento do cristianismo, no Ocidente, promulgava
como premissa o fato de que para se conhecer uma pessoa deveria conhecer seu sexo.
Conclui-se dai que a ciéncia sexual veio a configurar-se também como ciéncia do sujeito,

incidindo técnicas disciplinares, provocando sofrimento a partir de relagcdes histéricas de
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poder, carregando uma violéncia simbdlica, capaz de forjar identidades e subjetividades

numa moldura envolvente.

“A cultura, querendo ou nao querendo, desde pequeno, é condicionada ao
que pode e ao que ndo pode por causa da igreja [...]" (R G).

Na subcategoria sexualidade no corpo nu de Maraba, o que emergiu em destaque foi

o sentido de “atracao”.

“fisico do quadril, da bunda e dos seios fartos.” (R G).

“O que mais me chamou ateng¢do nao foi propriamente o corpo dela, mas,
sim, o rosto em si, o olhar mostra ternura [...] Fica mais bonita, vé-la isolada
[...] do bico do seio ao cabelo, do que o restante do corpo.” (R J).

Partindo-se da premissa de que “seducao” vem etimologicamente do latim se-ducere,
cujo sentido traduz-se como colocar a parte, separar, dividir, tem-se, em Couto, uma

contraposicao, ao ressaltar que

ha um avesso na sedugdo: na sua ambiguidade constitutiva, aparenta-se
por um lado com a morte, com o risco da indiferenciagao e, por outro, com a
vida, [...] aponta, em suas reedi¢cbes, para o retorno ao ponto fixo, mas
sinaliza também a possibilidade de mudanca, de avango. (COUTO, 2003, p.
113).

De acordo com o entendimento da psicanalise, a sedugao provoca um retorno ao
sentimento de plenitude, vivida pelo sujeito nos primeiros anos de vida no seio materno
levando-o ao prazer pleno. Partindo desses pressupostos freudianos, compreende-se que o
olhar do interpretante sobre a sexualidade de Maraba estaria direcionado a identificar, no
corpo pictérico, a imagem inconsciente do objeto de prazer. Ou seja, a sedugao movimenta
a pulséo (forga) de vida ou de morte, direcionando o investimento de energia libidinal para

trazer para si a imagem do desejo, nas palavras dos interpretantes: o que atrail

No que concerne a Categoria 3 — Representagcdo da Mesticagem como
Patriménio Identitario do Corpo Brasileiro: Poema versus Pintura —, é constituida a
base do questionamento acerca da identificagcdo dos respondentes do GF com a “Maraba”
do poema, de Gongalves Dias, ou com a “Maraba”, da criacdo pictérica de Rodolpho

Amoedo. Destacam-se as falas mais representativas:

“Para mim, o poema retrata o lado mesti¢co, porque, por exemplo, eu sou
mestica, eu tenho olhos claros (verdes), cabelos claros (louros e
ondulados), meu pai € moreno, minha mée € morena, meu irmao também é
moreno e eu nao, eu sou mestica. Por isso que eu escolhi o poema, sou a
Maraba de Gongalves Dias” (R I).
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“Me vejo na pintura, a caracteristica ta bem marcante, ha mistura, s6 que a
diferenca é s6 a cor, mas o restante é todo na mistura” (R G).

Nesse encontro com os membros do GF, como atesta o exposto, realizou-se a leitura
do corpo sexualizado de “Marabd”, partindo do etnoconhecimento (ou seja: da ideia do que
o individuo tem de si mesmo e do contexto que o cerca) para o etnorreconhecimento
(reconhecer-se etnicamente a partir de marcas identitarias presentes numa dada obra
musealizada). Para transformar essa intencionalidade da pesquisa em agao pedagdgica, o
ponto de partida provocou intensa e inusitada reflexao acerca das possibilidades educativas
da interculturalidade suscitada a partir do contato com obra a musealizada “Maraba”, tendo

como escopo o contexto da educacéo do corpo pelo patrimdnio pessoal e sociocultural.

Reconhece-se que a interculturalidade reivindica um projeto educativo-
antropolégico que dé conta do ndo-conhecido, do ndo-compreendido. Seu
sentido de objeto de fronteira vem indicar que para conhecer os sistemas e
a cultura nao basta para dar conta de se escapar do circulo egolégico que
encerra os sujeitos enquanto prisioneiros do eu (nés) que se é. Importa
reconhecer a diversidade e sua multiplicidade, o que significa compreender
e conhecer o outro em suas diferengas culturais, em suas singularidades
que colocam o olhar distante da ideia de que a diferenca é deficiéncia e
anormalidade fatalmente contraidas a partir de contextos histéricos
perigosos e ameacgadores a ordem vigente em cada época (REIS, 2012b, p.
184).

Quanto ao respondente I, nota-se que, embora se identifique mais com a “Maraba”,
de Gongalves Dias, do que com a de Amoedo, percebe-se que a professora em processo de
formacdo se reconhece no contexto e compreende o papel educativo que se deve
empreender diante de uma criagdo artistica ao se interpretarem as marcas identitarias

flagrantes no corpo como sendo suas.

Nessa abordagem, Reis (2012b, p. 184) elucida que “importa reconhecer a
diversidade e sua multiplicidade, o que significa compreender e conhecer o outro em suas
diferencas culturais [...]". Dessa forma, a respondente |, apesar de conhecer tanto a matriz
quanto a obra parafraseada em outra linguagem artistica, a pintura, foi capaz de estabelecer
comparagodes e fazer sua proépria escolha. Dai completou-se o ciclo — do etnoconhecimento
ao etnorreconhecimento —, pois a respondente compreendeu as manifestagcées simbdlicas,
materiais e imateriais que justificam o seu pertencimento a um grupo sociocultural e a suas
vivéncias e experiéncias contemporaneas e ancestrais, ao ler etnicamente cada integrante

de sua familia no campo da Museologia e do Patrimdnio.

No que tange a respondente G, através do enunciado “Me vejo na pintura, a

caracteristica ta bem marcante, ha mistura, sé que a diferenga é s6 a cor, mas o restante é
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todo na mistura”, foram identificadas as articulagdes entre os sujeitos e suas culturas,
através do dialogo das obras artisticas, em suas diferengas e singularidades, multiplicidades
e pluralidades culturais e étnicas; suas vivéncias, experiéncias, seus mitos e rituais plurais e
diversos. Assim, uma vez realizada a analise do contelido extraido do discurso dos
respondentes do GF, no intento de promover a educagao do corpo pelo patriménio em
tempos hodiernos, por intermédio da leitura da obra musealizada “Maraba”, de Rodolpho
Amoedo (1882), ratificou-se que, mesmo para estudantes de graduacdo com formacao
cultural pouco consistente e que residem em localidades que se distanciem
consideravelmente dos grandes centros urbanos, como no caso de Itaperuna (noroeste do
estado do Rio de Janeiro), a luz de um referencial tedrico-metodolégico consistente e
adequado, é possivel desmitificar o pensamento antiquado de museu como lugar de se
guardar coisa antiga e ressignificar seu conceito, orientando para que seja visto como
fendmeno, que, com base em preceitos da semiética peirciana, portanto passivel de ter sua

fenomenologia interpretada, a ponto de desencadear semioses ilimitadas.

Ainda, no desenvolver desta analise pela pesquisadora do estudo — com o propdsito
de promover a educacdo do corpo pelo patriménio na contemporaneidade, no viés da
Semidtica peirciana (referencial metodolégico da pesquisa) —, assevera-se que foi
constituida a interpretacdo analitica do discurso emanado das reflexdes criticas dos
protagonistas que compuseram o GF; foi contemplado o entrelace desse discurso com a
Leitura dos indices desvendados no icone Pictérico Marabd, de Rodolpho Amoedo; proveu-
se a investigacao a acreditacao que |lhe é necessaria, corroborando a articulagao da teoria
com a pratica, pontuando a veracidade, a fidedignidade e a confiabilidade — fundamentais a
proposta do Trabalho Cientifico em questdo. E, nesse contexto, ensejou-se a preméncia de
apontar os referidos indices através do quadro desenhado abaixo, a partir deste
questionamento: em que medida o corpo nu feminino e mestico flagrante na obra
musealizada “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, pode ser interpretado trazendo a tona quando
analisadas a partir das representagdes simbolicas do Brasil oitocentista e sua ressonancia

na cultura contemporanea?

Quadro 3 - Entrecruzamento dos olhares da Pesquisadora e do Grupo Focal na obra

Maraba, de Rodolpho Amoedo: resultados esperados.
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Quadro 3 - ENTRELACE DOS “INDICES” NA OBRA MUSEALIZADA
MARABA, DE RODOLPHO AMOEDO

DA PESQUISADORA

DO GRUPO FOCAL (GF)

iCONE DEGENERADO

- O principal indice levantado na Maraba, de
Amoedo, advém de um representamen que
gera icone degenerado, ou seja, o pintor faz
uma releitura da poesia de Gongalves Dias e
modifica  algumas  caracteristicas  da
personagem, como a cor dos olhos, a cor dos
cabelos, oscilagdo entre o nu e a pintura
histérica em posicao épica.

- “Concordo que ha semelhanca do sentimento que o
poema retrata com a tristeza dela ser vista e néao
conseguir ser aceita nesse desenho, apesar das
semelhancgas fisicas serem diferentes ao que diz o
poema” (RI);

- “O pintor coloca essa nudez que ela nao fala no
poema, € para retratar mais essa pele branca dela,
talvez ele queria mostrar isso [...]" (RF);

- “O poema pressupde uma pessoa que foi formada
por duas etnias, o quadro, quando vocé vé olha
especificamente o rosto e o cabelo, eu acredito que o
autor do quadro pensou numa mistura mais
diversificada. Quando vocé pensa numa mistura mais
diversificada, automaticamente vocé identifica mais
com o brasileiro, com a mulher brasileira” (RE).

LAGRIMA

- Uma lagrima no olho esquerdo de Maraba
de Amoedo, num rosto em posicédo de perfil;
na Maraba pintada com o rosto em posigao
voltada para frente, ndo existe lagrima.

- “A questao ndao € nem aquilo que se vé, existe
uma tristeza profunda aqui, em relagcado aquilo que
se Vvé [...] € uma pessoa que nao se encontra, isso
ainda se mantém; [...] ndo é que ela nao busque
identificacdo, mas n&o consegue se encontrar,
porque existe uma rejeicao das matrizes primarias.”
(RE);

- “[...] a gente pode ver tristeza, a gente pode ver a
beleza da mistura [...] mas no recorte, parece que
vocé pode ver o sentimento, porque no corpo, no
conjunto, vocé nao consegue ver essa ftristeza [...]"
(RJ).

CORPO

ASSIMETRICO

O corpo que Amoedo apresenta &
assimétrico em seus contornos.

- Pés com tragos finos, perfeitos e delicados,
pernas longas com joelhos e quadril grandes
e desproporcionais, seios pequenos,
arredondados e rijos.

- “[...] € uma coisa bonita, suave, gostosa de se ver,
ndo mostra um corpo pela cultura que nos temos
agora do corpo humano, mostra um corpo disforme

L] (R).

SEXUALIDADE/SE

NSUALIDADE/SEDUGCAO

- Labios carnudos e sensuais da negra,
entregues a mestica.

- Na poesia Maraba, Goncgalves Dias nao
relata que a personagem esta nua, contudo
Amoedo traz a sensualidade da mulher
mestica brasileira exposta no corpo nu de
Maraba.

“Quando eu olho pra ela nua, eu posso até [...]
elogiar alguns dotes que ela tem em si mesma, que
sao atraentes, que tem a ver com o gosto do
brasileiro, [...] retratar alguém inserido numa cultura,
talvez por isso ela esteja nua, talvez tenha sido esta
a intengéo do autor do quadro, mas a gente trabalha
com a ideia daquilo que a gente imagina também,
ndo com aquilo que a gente vé.” (R E);
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“Acho que ela tem sensualidade, sim, na posi¢ao, no
formato do rosto dela, os labios dela, por tudo, mas,
mais mesmo, pelo aspecto fisico do quadril, da
bunda e dos seios fartos.” (R G);

‘O que mais me chamou atengdo ndo foi
propriamente o corpo dela, mas, sim, o rosto em si,
o olhar mostra ternura [...] Fica mais bonita, vé-la
isolada [...] do bico do seio ao cabelo, do que o
restante do corpo.” (R J);

“Ela ndo atrai muito, eu sou mulher pra falar, eu
acho que toda mulher que olhar por esse lado vai
olhar seios fartos, barriguinha e cinturinha fina,
quadril mais largo. Seria assim que, talvez, uma
mulher gostaria de ser vista. Eu acho que a Unica
coisa que atrairia mais pelo lado sexual seriam os
seios mais durinhos assim, que chamaria mais. Acho
que o rosto dela chama mais do que a questdo da
sexualidade.” (R F).

CORPO EDUCADO

- Amoedo modifica algumas caracteristicas da
personagem Maraba, de Gongalves Dias,
como a cor dos olhos, a cor dos cabelos,
problematiza conflitos fundamentais na

- “Wou acabar sendo influenciado pela concepgao de
sexualidade moderna e tupiniquim. Eu vou
responder como homem [...] Entdo, socialmente
falando, o europeu ele iria achar isso aqui absurdo

hierarquizacdo de géneros, caracteristica
prépria da pintura académica: oscilagéo entre
0 nu e a pintura histérica em posig¢ao épica.

por influéncia da sua religiosidade catdlica. Isso
aqui, ele iria rejeitar socialmente, mas dentro de sua
particularidade, acredito que na época como as

mulheres usavam roupas, se cobriam mais do que
as de hoje, o masculino trabalha de forma diferente”
(RE).

- “Porque a cultura, a sociedade, querendo ou nao
querendo, desde pequeno é condicionada ao que
pode e ao que ndo pode por causa da igreja” (RG).

Antes de qualquer explanacao acerca dos pontos de vista da pesquisadora e do GF
sobre educacdo e museu, é relevante pensar esta relacdo sob a o6tica de Paulo Freire,
quando suscita que educacao tem como base pressupostos socio-histéricos, que precisam
ser considerados e deslindados em quaisquer analises que envolvam quem educa, quem é
educado e quem educa e é educado, simultaneamente. Nesse sentido, como esta pesquisa
se ancora na linha 1 — Museu e Museologia (com énfase no projeto “Educagdao como
Patriménio Cultural e Pessoal: Etnoconhecimento para um Etnorreconhecimento”),

torna-se mote compreender de que forma e educagao esta sendo inserida no museu.

Assim, quando se fala em educacado, destacam-se como atores o educador e o
educando. Neste cenario de pesquisa, o educador é a tela, e mais ainda, é o sujeito que
esta ali na tela, quem a construiu, quem a pintou, em que época € como era essa época; 0

educando, o sujeito que olha a tela (aqui, a pesquisadora e os respondentes do GF). Como
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educar é um ato permanente e ciclico, logo, decorrente de semioses ilimitadas, atualizando-
se a obra musealizada em questdo para outro contexto em que se encontram o0s
respondentes do GF, portanto com outra histéria e em outra época (a contemporanea),
tornou-se proficua a reflexdo sobre o que fora apreendido dessa experiéncia

fenomenoldgica.

Como o museu agrega as experiéncias de vida circunscritas na historia da
humanidade (o que ratifica o carater interdisciplinar da Museologia como ciéncia), uma obra
musealizada pode servir para que sejam identificadas, relidas e ressignifcadas as
representacdes simbolicas deixadas nos lapsos do tempo. Sob a égide da ciéncia
museoldgica, no arranjo desta tese, foi possivel transitar por campos epistemoldgicos
diversos, realizar a leitura da obra musealizada “Maraba”, cuja discussao é entretecida com
os pensamentos semidticos de Charles Sanders Peirce, o que se consolida no percurso

metodoldgico, ao se proceder a analise de dados.

Dessa forma, o corpo, no caso o da “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, na esteira
foucaultiana, assume “espaco de fronteira”, uma vez que possibilita o adentrar no campo
socioantropolégico, evidenciando a sexualidade e a etnicidade como espagos limitrofes que
demarcam instancias de poder. Com isso, a pesquisa atingiu habilmente (como atestam as
analises deste capitulo) a compreensao destas indagacdes: como a leitura do século XIX
incitou nos respondentes do GF a leitura no século XXI? Como um estudante do século XXI
em formacao vé aquela cafuza pintada numa tela datada do século XIX? Ele vé com os
mesmos olhares voltados apenas para o século XIX, ou é capaz de perceber que algumas
caracteristicas do século XIX ainda sdo mantidas, apesar de estarmos no século XXI?
Ademais, ao fazer uma leitura semiodtica da obra musealizada, foram capturadas as
permanéncias e as novidades com relacdo aos aspectos discutidos acerca do corpo como

espaco fronteirico e lugar de investimento do poder.

Partindo-se do pressuposto de que o ato de educar provoca também uma reflexdo
sobre si mesmo, a educagdo que ndo mexeu com O sujeito, educou-o superficialmente.
Quando se educa, penetra-se no outro e o faz trazer para fora algo consubstanciado nele.
Dai a responsabilidade de se educar (REIS, 2015a). Por esse motivo, a agdo educativa
voltada para o GF foi orientada, em primeira instancia, para que o0s respondentes
concebessem o corpo da mulher como /ugar de investimento do poder, “um corpo educado”.
Segundo Foucault (2008, p. 129), “Um mecanismo, um dispositivo de poder, sdo métodos

que permitem o controle minucioso das operagbes do corpo, que asseguram a sujeicdo
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constante de suas forcas e Ilhe impdem uma relacdo de docilidade-utilidade”. Para esse

autor, a sexualidade tem lugar.

A titulo de ilustracdo do pensamento foucaultiano, o esquadrinhamento, a
classificagéo e a seriagdo sao muito claros na escola, no presidio, no quartel (o corpo do
soldado passa a ser disciplinado). Ele apresenta, assim, outros lugares de poder, conforme
esclarece no livro “Vigiar e punir’. Essa noc¢ao, portanto, ndo se vincula ao espaco fisico; é o

lugar de investimento de poder.

E preciso parar de sempre descrever os efeitos do poder em termos
negativos: “ele exclui”, ele “reprime” ele “recalca”, ele “censura”, ele
“abstrai”, ele “mascara”, ele “esconde”. De fato, o poder produz; ele produz
real; produz dominios de objetos e rituais de verdade. O individuo e o
conhecimento que dele se pode ter se originam nessa produgao
(FOUCAULT, 2008, p. 161).

Na pesquisado GF, os respondentes foram também provocados ao entendimento de
que a questao racial ultrapassa a questao do lugar, justamente por envolver contingéncias
histéricas, socioculturais, econdmicas, politicas, dentre outras, que extrapolam quaisquer
discussdes descontextualizadas que versem apenas sobre etnia. Para tanto, a coleta de
dados foi balizada pelas seguintes perguntas: quando os estudantes da Faculdade de
Educacgao Tecnolégica do Estado do Rio de Janeiro (FAETERJ) olhavam a obra Maraba, no
Grupo Focal, em que pensavam? O que eles externavam? Por intermédio dessas
indagacodes, eles se manifestaram por meio de palavras e sentengas, as quais colocaram, a
nu, indices que a obra revela. As analises deste capitulo traduziram esses elementos
indiciais em textos, expostos em planilhas e lidos a partir de olhares plurissignificativos, com
foco no museu como espagco de educagdo, como uma arte ndo s6 promotora de
transformacdo, mas também de leitura de mundo. Verificou-se, ainda, que tudo é educacao,

nao existe formal e nao formal. Tudo é educagao, tudo é sistematizado no seu dia a dia.

Assim, evidenciou-se o quanto a educacao transforma. Quanto mais transformadora,
mais educadora. Consoante Foucault, a sociedade esta imersa em constituintes que querem
transforma-la ou nao. Nela, estdo os consumidores, os quais sendo tdo somente
consumidores, nao carecem de educagao para o desenvolvimento do senso critico, ja que

dispensam as transformagdes.

Nesta pesquisa evidenciou-se, entre os olhares da pesquisadora e dos respondentes
do GF, a captacdo dos mesmos indices em relacdo ao corpo tomado como icone
degenerado, destoando apenas quanto ao modo de se pronunciarem. Os estudantes foram

capazes, mediante a apresentacao e estudo do poema “Maraba”, de Gongalves Dias (1851)
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e da criagao pictorial “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, de identificar os mesmos tragos

semelhantes e diferentes que foram destacados pela pesquisadora.

Também, ainda que de maneira mais simplista, devido a escassez de conceitos
epistemoldgicos advindos das diversas areas de conhecimento que fazem vizinhanca com a
Museologia e a Educacao, observou-se no GF a expressao de juizos interdisciplinares, com
grau de criticidade consideravel, se levada em consideragdo a visdo de mundo dos
respondentes e, principalmente, o fato de ndo terem no cotidiano, tampouco na matriz

curricular do Curso de Pedagogia, a cultura do Museu.

Como educar é um ato de transformacdo intra- e interpessoal, emanou da
interpretacao critico-reflexiva da pesquisadora em relacao as falas dos respondentes do GF
que o museu, mesmo nao tendo a funcéo precipua de educar, educa. Mas, se ele educa,
educa a quem? E como educa o publico que nele vai? O que uma simples obra de arte pode
provocar? Da analise do corpus extraiu-se que o museu educa, sim, quando provoca num
suposto publico novos conhecimentos, a ponto de derrubar alguns paradigmas ha muito
instituidos e sedimentados no seio da sociedade como “verdade” e/ou amplia-los para

construir novos.

Nessa (re)constituicio de novos saberes, os estudantes da FAETERJ, ao
desconstruirem a visdo superada de que museu é apenas instituicdo onde se guardam
coisas antigas, descortinaram novos olhares através da leitura critica da obra “Maraba”, de
Rodolpho Amoedo, que os impulsionaram para além da imagem outrora visualizada. Os
indices capturados revelaram varios constituintes da interculturalidade, os quais envolvem a
obra desde a sua constituicdo como icone degenerado (século XIX), portanto novo signo,
até o didlogo com questdes muito prementes na contemporaneidade (século XXI), como
sexualidade, mesticagem (etnia), comunicagao, interculturalidade, em suma, educagao para

a diversidade.

Esclarece-se que — embora o museu e consequentemente a obra musealizada nao
sejam vistos como espagos de construgdo de uma educagado formal, sustematica,
esquadrinhada — a educacdo ai se instaura, dada a natureza interdisciplinar atravessada

pelo olhar da Museologia, quando entende o corpo como museu fundamental da vida.

Acerca do teor educativo inferido das opinides dos respondentes do GF, ficou
evidenciado que o corpo da mulher, através da leitura dos indices em “Maraba”, de Amoedo,
€ lugar de investimento do poder. Essa constatacdo tem seu nascedouro no fato de se

compreender que a dimenséo da sexualidade depende da ambiéncia cultural, tendo a ver
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com as diferentes culturas. Ela é, pois, interdisciplinar e intercultural. Por isso mesmo, em
Maraba, os respondentes notaram que, como mulher mestica de um Brasil oitocentista,

impregnam-se das marcas identitarias representativas do investimento do poder da época.

E, nos dias atuais, 133 anos apos a data da exposicdo de Maraba em Paris, ainda
afloram questdes sobre o lugar das mulheres mesticas na vida cotidiana da sociedade deste
Brasil contemporaneo; perdura uma série de prescricobes e enquadramentos
comportamentais ditados pela maquina do poder vigente.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A presente tese de Doutorado em Museologia e Patriménio, alicercada na Linha de
Pesquisa 1 — Museu e Museologia, com énfase no projeto “Educagao como Patriménio
Cultural e Pessoal: Etnoconhecimento para um Etnorreconhecimento” — tomou como
mote a analise critico-interpretativa da obra “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, com foco na
compreensdo da maneira como o corpo feminino sexualizado agregou representacoes
simbdlicas do imaginario sociocultural brasileiro do século XIX, com suas projecdes e seus
desdobramentos nas relagbes entre educacao, sexualidade e interculturalidade nos sujeitos

contemporaneos.

Para tanto, partiu-se do etnoconhecimento para o etnorreconhecimento, deslindando-
se a interferéncia da interculturalidade na obra musealizada em questao, através do método
do “estudo de caso unico” pela técnica do Grupo Focal, com énfase no contexto da

educagao do corpo como patriménio pessoal e sociocultural.

Concebendo-se museu como fendmeno, voltou-se o “olhar” para o corpo como o
primeiro patriménio ou icone da vida; portanto, passivel de apresentar indices que serviram
de pistas para descortinar constructos simbdlicos, muitas vezes subjacentes, que
permitiram, salvo engano, reler o Brasil oitocentista e estabelecer cotejo com o Brasil

contemporéaneo.

No estudo em tela, compreendeu-se o lugar da mesticagem aliada a sexualidade
como referéncia identitaria do povo brasileiro, reconhecendo-a no corpo feminino
sexualizado de Maraba de Amoedo, como um dos patrimdnios simbdlicos da nagao
brasileira. Como o tema é assaz complexo, recomenda-se ampliar as discussdes, na medida

em que a pesquisa atual ndo se propde esgotar o tema.

Ao lado dos icones da Museologia como Scheiner, Stransky, Gregorova e Reis, a
Semidtica de Charles Sanders Peirce serviu de arcabougo tedrico-metodolégico, pelo fato
de que tanto a Museologia quanto a Semidtica evocam uma abordagem fenomenoldgica e,
por natureza académico-cientifica, serem também interdisciplinares, portanto adaptaveis a

flexibilidade evidente na dindmica que se instaura no uso corrente dos signos.

Na criacdo pictorica, independentemente de lapso temporal, espacial ou estético, o
que se torna relevante quando se deflagra o processo de semiose, sem convengdes ou

preconceitos, € o deslindar da obra, sem limites para estagios de epifania.
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Para que o corpo em “Maraba”, de Rodolpho Amoedo, fosse lido como instancia de
poder, foram importantes as proposi¢coes foucaultianas, posto que elas contestam toda
forma de poder e valorizam o papel dos individuos livres, éticos e racionais nas lutas pela
transformacéao social e politica. Suas ideias suscitaram a renovagao da epistemologia das
ciéncias humanas e trouxeram uma série de contribuicdes ao debate historico-critico

contemporaneo.

Outra relevante contribuicdo tedrica adveio dos postulados bourdianos acerca da
dindmica da distingdo social nas lutas de classes pela imposi¢cao de uma representacido na
sociedade, na qual ha uma ordem ou sentido imediato do mundo determinada nas

produgdes simbolicas que atuam como forma de dominagao.

Partindo-se desses pressupostos, a pesquisa constituiu uma oportunidade impar
para se entrar no museu e, mais que “olhar”, ver, através da obra musealizada “Maraba” de
Amoedo, registros e deslocamentos da construgdo da historia da nacgéo brasileira, para
sentir, de perto e na carne, como o corpo abriga resultados de aprendizagens e discursos de
dominacao e, sobretudo, como o corpo sexualizado feminino é idealizado, imaginado, visto e
sentido, de tempo em tempo, de geracdo em geracdo, de século em século, como
representante de uma ordem social através da qual as pessoas, em especial as mulheres,
sao utilizadas como instrumentos de manuteng¢do do poder, ou seja, o corpo vem sendo o

veiculo que transporta toda a ideologia do capital.

Ao se reapresentar a obra musealizada “Maraba” (1882) de Rodolpho Amoedo aos
respondentes do Grupo Focal, mediante uma série de reflexdes educativas sobre a
contextualizacdo da obra, os estudantes de Pedagogia situam Maraba no centro das
reflexdes sobre o lugar do corpo mestico sexualizado como um dos icones do patrimdnio

identitario brasileiro.

Restou constatado pela pesquisadora e pelos respondentes que Rodolpho Amoedo
atribuiu a mesticagem relevancia no processo de constru¢do da identidade nacional, por
intermédio do registro do corpo mestico; porém, quando se direcionou o foco para as
representacdes simbolicas dos contextos sécio-histéricos do Brasil oitocentista, verificou-se
que diversas inquietagdes, como lutas de classe, preconceito racial, embranquecimento da
pele, esteriotipacdo de beleza e a massificagdo imposta pelo poder hegemdnico, ainda

perduram e se manifestam nas criacoes artisticas da atualidade.

Desvelou-se que sobre o corpo oitocentista imperava a ordem da repressao em torno

da sexualidade como forma de controle e manutengdo dos interesses das ideologias
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dominantes, por isso mesmo um corpo proibido, contrapondo-se a ordem contemporanea de
exibir o corpo, através de um discurso do “livre” ou do “tudo pode”, ndo como locus de
pertencimento, mas como /ugar simbdlico que, embora se valha de outros indices, continua
sob a égide do discurso da ordem: “controle e manutengdo dos interesses das ideologias

dominantes”.

Em tempos hodiernos, a exposicdo do corpo sexualizado tornou-se padrao
comportamental, inclusive com vasta veiculacdo midiatica, que, perfilado com os demais
instituintes socioculturais, econémicos, politicos, dentre outros, continua situando o corpo

como um Jugar a servigo da ordem vigente.

Apds anadlise dos dados emanados das falas dos respondentes do Grupo Focal,
concluiu-se que o corpo feminino mestico e sexualizado pode ser sugerido como patrimdnio
pessoal e sociocultural, uma vez que a mesticagem, aliada a sexualidade, atuam como
marcas identitarias comuns ao povo brasileiro, uma vez que o corpo mestico € espaco

limitrofe que abriga inscrigdes simbdlicas suscetiveis a olhares plurissignificativos.

Mediante o exposto, comprovou-se que o museu, como fenébmeno social, ndo s6
presentifica, como também integra culturas, uma vez que uma obra musealizada, como no
caso da Maraba de Rodolpho Amoedo, nao se limita a circularidade temporal, mas ajuda a
entender a passagem, o fluxo e o movimento dos seres humanos, portanto educa, numa
linha de tempo tdo perene, que concede imortalidade as obras e as deixam propensas a
estagios de semioses e epifanias ilimitadas, conforme a capacidade de “olhar” la dentro,

“ver” e revelar aquelas experiéncias de vida apreendidas ao mundo.
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APENDICE A
Grupos Focais (GF)
- ROTEIROS DE DEBATES-

10
ENCONTRO

QUESTAO-CHAVE: MUSEU E PATRIMONIO

e Como o professor em formacédo concebe a ideia de
Museu?

e Como idealiza Patrimbénio?

e Como concebe a indissociabilidade entre Museu e
Patrimoénio?

e Em que medida os participantes do GFconseguem
perceber a indissociabilidade entre Museu e
Patrimoénio?

20
ENCONTRO

QUESTAO-CHAVE: A MUSEOLOGIA COMO CAMPO
INTER,MULTI E TRANSDISCIPLINAR

e O que os professores em formagdo conhecem sobre
os conceitos de interdisciplinaridade, multidisciplinaridade
e transdisciplinaridade?

e Até que ponto os estudantes localizam o campo da
Museologia nos conceitos de inter, multi e
transdisciplinaridade?

e Em que medida 0 GF consegue
posicionar/contextualizar o0 museu como espago
educativo?

30
ENCONTRO

QUESTAO-CHAVE: O CORPO COMO PATRIMONIO

e Sendo o patrimbénio de valor intransferivel, o corpo
pode ser um bem patrimonial?

e Como o GF considera o corpo na perspectiva pessoal,
cultural e social?

4°
ENCONTRO

QUESTAO-CHAVE: ASPECTOS INTERCULTURAIS A
PARTIR DA COMPREAENSAO DO PAPEL DA MESTICAGEM
COMO PATRIMONIO IDENTITARIO BRASILEIRO

e Como o GF entende por patriménio identitario?
e A partir da figura imagética de Maraba, é possivel
reconhecer nela o patriménio identitario brasileiro?

50

QUESTAO-CHAVE: SEXUALIDADE E PODER

148



ENCONTRO

Pode o corpo nu de Maraba desvelar a representacao
simbdlica do poder no periodo oitocentista?

Como o GF enxerga o corpo e a sexualidade na sua
cultura?

Em que medida a cultura pode determinar a
sexualidade do corpo?

60
ENCONTRO

QUESTAO-CHAVE: EDUCAGAO DO CORPO PELO
PATRIMONIO

Como a educagao do corpo pelo Patrimbénio pode
contribuir para uma formacao educacional libertadora?

149
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APENDICE B

Entrevista na integra com os participantes do Grupo Focal, que serao representados por
letras do alfabeto A, B, C, D, E, F, G, H, I, J.

Indissociabilidade Museu e Patrimoénio

(F) Museu € um lugar onde vocé vai preservar o patrimonio, vai encontrar varios patriménios, onde
vai contar varias historias, onde vai valorizar muito mais o patrimonio, as vezes se ele nao estiver

ali no museu para ser contado, ele ndo vai ter tanto valor de referéncia.

(J) Também passa assim, uma referéncia da evolugdo humana para gente compreender como a
humanidade evolui, como que se modificou, € o registro do que nds vivemos, e que vamos passra
para as proximas geragoes.

(G) Nao se separa porque a cultura € o elo que liga os dois, e essa cultura ndo ¢ estatica, ela esta
tanto no passado quanto no presente, entdo ela muda, ela acompanha através do que? Através

do museu e do patriménio, por isso é algo associados e que ndo tem como se separar.

Maraba (semelhanca entre as duas)

(E) A questao nao é nem quilo que vocé vé, existe uma tristeza profunda aqui, e em relagao
aquilo que se V&, penso que esse periodo ai, entre a composi¢cao do poema e a pintura. Creio que
o conceito do que se era padrao, vamos dizer assim, ou fora do padrao, se modificou um pouco, a
gente percebe quando se fala de corpo humano ou aquilo que é aceitavel com atraente, ou que é
aceitavel com étnico, vamos dizer assim, 0s grupos se separam, as etnias de certa forma ainda
sdo, mesmo no Brasil, sdo um pouco fechadas, eu penso que no fundo existe uma atragao por
aquilo que é proibido, vou dar um exemplo comum aqui no Brasil, é a quest&do da loira e do negro,
as pessoas pensam para um casal que o interessante seria um negro com um negro uma loira
com um branco, mas eu ndo acho que seja por causa das caracteristicas de ambos, mas do que
possa formar a partir dali, dos tipos, né, dos subtipos que nasceu a partir dali, por causa dessa
unido. Entdo a gente rejeita, a gente se sente atraido, mas a questdo do corpo ela € ainda muito
influenciada pela cultura, la dentro ndés nos sentimos atraidos pela mistura, pela caracteristica
exodtica que essas misturas podem ftrazer, mas ainda existe muito formalismo, muito
fundamentalismo entre as etnias e que diz que determinada etnia ndo pode, atualmente falando
né, se misturar com ou outra etnia, sdo questdes extremas, apesar e ser estranho pensar isso no

Brasil, que é multicultural, que essas coisas aqui, sdo incontaveis, ainda existe isso e talvez na
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época da concepgao do poema até a pintura, pode ser que alguns conceitos tenham mudado e
tenham interferido ainda né, eu penso que é isso né, é por causa do tempo e que talvez alguns
aspectos dos conceitos tenham mudado, penso que pode ser isto, mas pegando um gancho no
que se Vé hoje, existe esta questdao que se mantém uma pureza racial, € uma coisa meio nazista,

mas existe isso, um pouco disso ainda.

(E) A tristeza dela (Marabd) é por nao se enquadrar, por ser rejeitado pelas matrizes étnicas pelas
quais ela foi formada, entdo ela é uma pessoas que nao se encontra, isso ainda se mantém, a
semelhanca que se mantém, é que ela € uma pessoas perdida, ela nao se encontra, ndo é que
ela busca identificacdo, mas ndo consegue se encontrar, porque existe uma rejeicao das matrizes

primarias aqui.

(F) O pintor quando coloca a nudez, eu acho que ele colocou essa nudez que ela ngo fala no
poema, € para retratar mais essa pele branca dela, talvez se ela tivesse vestida, talvez chamaria
tanto, e ela queria mostrar isso, que ela é branca, que no poema é falado, ele queria mostrar,
talvez até pelo que ele falou sobre enfatizar que ela é diferente, que mesmo com a pele branca, é
Maraba, e o que eu acho, que ele quis mostrar essa nudez para retratar mais essa pele branca

dela, que talvez ela vestida n&o aparecesse tanto.

(B) Eu penso também que ele ao retratar a pele branca, ele mostra o lado negro dela, porque
mostra o quadril, porque daqui para baixo ela ja comecga a ter uma descendéncia de indio, porque
o quadril dela ja é mais largo, no popular, ela ja € mais brito, eu também acho que se ela tivesse
vestida, ndo daria para a gente perceber esses detalhes que fazem toda a diferengca quando a

gente olhar todo o contexto.

(J) O que me chamou mais atengéo, nao foi propriamente o corpo dela, mas sim, o rosto em si, o
olhar...o olhar mostra ternura ao mesmo tempo que mostra um mal estar de se sentir inadequada
na vida. Entdo, é bonito, é termo, fica mais do bico do seio até o cabelo, do que o restante do
corpo, aqui, por exemplo, eu consigo ver a poesia de G. Dias, aqui ela ja nao se manifesta da
mesma forma. O olhar é diferente. No recorte, a gente pode ver o olhar, a gente pode ver o
contorno do rosto, a gente pode ver tristeza, a gente pode ver a beleza da mistura, que a
miscigenacao € importante, até mesmo para se tornar algo dela. Entdo, esse quando aqui € muito
mais bonita do que a de ca e é a mesmo, mas no recorte parece que vocé pode ver o sentimento,
porque no corpo, no conjunto, vocé ndo consegue ver essa tristeza. Eu por exemplo, tenho uma
filha bem parecida com isso aqui, que tem todas essas misturas aqui, € a Maraba, a minha

Marabazinha. Rsrsrs.
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(I) Concordo que a semelhanga. Refeito do sentimento que o poema retrata com a tristeza dela
pela rejeicdo e a tentativa insistente dela em ser vista e n&o conseguir, esta retratada nesse

desenho, apesar das semelhancas fisicas serem diferentes ao que diz o poema.

(I) Ela estava presente na tribo, mas do mesmo tempo ela estava invisivel.

(H) Corrobora o que falou o (I).

(B) Comparando, o que destacou também em relagdo a ela esta nua, a pele branca, é que,
naquele tempo né, o habito, ela estava numa tribo indigena, por que usaria vestes? Também
destaca o lado natural, a inocéncia, sem se preocupar com as formas, sem esteredtipos, ao
contrario de hoje, ao mesmo tempo ela foi rejeitada, excluida por ser diferente, por ndo ser aceita.

Ela queria por ser diferente ser o que realmente é.

Sexualidade no corpo nu de Maraba

(E) Vou acabar sendo influenciado pela concepcao de sexualidade moderna, moderna e
tupiniquim. Eu vou responder como homem. Existe uma coisa que acontece, tem a ver com a
forma com que a gente vé, as vezes 0 que nos atrai nao € o que a gente esta vendo, mas o que a
gente pensa que pode ver, nivel de sexualidade,para mim seria terrivel ser um indio, porque
imagina a mulher, aqui no Brasil com o pensamento masculino Brasileiro com poucas vestes, mas
que tem alguma veste, porque uma mulher nua ndo € atraente, uma mulher com poucas vestes &
atraente, uma mulher com determinado tipo de veste é atraente, ou seja, uma mulher que deixa
transparecer alguma coisa que nao é tudo, porque a sexualidade penso que tem a ver ndo sé com
0 que vocé vé€, mas com o que vocé imagina. A sexualidade, ela €, vamos dizer assim, entretanto
animal e um tanto racional-reflexivo, o que vocé imagina que deve ser e isso tem a ver com o lado
fantastico da sexualidade. Entdo, quando eu olho para ela nua, eu posso até, vamos dizer assim,
elogiar alguns dotes que ela tem em si mesmo que s&o atraentes, que tem a ver com o gosto do
brasileiro, mas por retratar alguém que esta inserido numa cultura, talvez por isso ela esteja nua,
talvez tenha sido esta a intengdo do autor do quadro, mas a gente trabalha com a ideia daquilo a
gente imagina também, ndo com aquilo que a gente vé. Eu a acho pouco atraente. Acho que a
questdo dos europeus, porque tém os dois lados da moeda, eu acredito que, uma cultura
européia, diferente da cultura indigena, apesar do lapso de tempo, parecida com a nossa cultura,
ela tem influencias fortes da religiosidade, principalmente do catolicismo, principalmente dos

europeus, € a gente tem que separar religiosidade da sistematizacao religiosa. A sistematizagéo
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religiosa ela permite buscar aquilo que € legal segundo o que € religiosamente correto. Entéo,
socialmente falando, o europeu ele ia achar isso aqui absurdo por influencia da sua religiosidade,
catdlica. Isso aqui, ele iria rejeitar socialmente, mas dentro da sua particularidade, acredito na
época, com as mulheres usavam roupas, se cobriam mais do que hoje, o masculino trabalhava de
uma forma diferente. Entdo, quando ele tivesse o impacto de ver uma mulher nua ele seria
atraido, individualmente, 1a dentro dele, o homem que esta dentro dele iria se sentir atraido, mas o
homem social iria rejeitar. Estou falando da cultura religiosa da época. Entao, de qualquer forma
aqui, s6 se fosse algo escondido, seria rejeitado, a ndo ser que burlasse o sistema para poder ter
alguma coisa. E como a sociedade é tdo exigente para estas questbes, acredito que o cara

(pintor) talvez ndo preferiu se arriscar.

(F) Ela ndo atrai muito, eu sou mulher para falar, eu acho que toda mulher que olhar por esse
lado, vai olhar os seis fartos, barriguinha mais fina, quadril mais largo, seria assim, que talvez uma
mulher gostaria de ser vista. Entdo eu acho que a unica coisa que atrairia mais pelo lado sexual
seria 0s seios mais durinhos assim, que chamaria mais, mas questées de atrair, acho que o rosto

dela chama mais do que a questao da sexualidade.

(G) Acho que ela tem sexualidade sim, na posicao, no formato do rosto dela, os labios dela, por

tudo, mas mais mesmo pelo aspecto fisico do quadril, da bunda e dos seios fartos.

(E) O poema pressupbe uma pessoa que foi formada por duas etnias, o quadro ando vocé olha
especificadamente o rosto e o cabelo, eu acredito que o autor do quadro, pensou numa mistura
mais diversificada. Quando vocé pensa numa mistura mais diversificada automaticamente vocé

identifica mais com o brasileiro, com a mulher brasileira.

(F) O poema fala mais do mestigo e olhando para a pintura eu nao vejo uma mestiga. A pele muito
clara e quando a formacgao, para olhar ai, e lembrar-se de uma brasileira, acho que falta aspectos
nosso, mias fartos, poemas, quadril, entdo eu acho que ela ndo se enquadra com a mulher
brasileira, ele tem a ver mais com a mulher europeia. E quando ele fala de ser mestica, ela tem
uma pele muito clara e brasileira é mestica. E dificil vocé achar um brasileiro com cabelo negro,

mesmo olhos negros, e a pele mais clara.

(G) A énfase que ele da no poema é da etnia porque nenhuma tribo a queria. Entdo mostra que
ela é uma mestica mesmo. Fica bem evidente que se trata de uma mistura. Nado uma possivel

mistura. Por causa disso eu prefiro o poema que descreve Maraba.
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(H) Na pintura a caracteristica ta bem marcante, ha mistura, s6 que a diferenga € sé a cor, mas o

restante é todo na mistura.

(I) Para mim o poema retrata o lado mestigo, porque por exemplo, eu sou mesti¢a, eu tenho olhos
claros(verde), cabelos claros(loiros ondulado), meu pai € moreno, minha mae é morena, meu
irmao também € moreno e eu ndo, e eu sou mestica. Por isso que eu escolhi o poema, sou a

Maraba de Gongalves Dias.

(J) Eu me identifiquei com o poema também. Porque é uma coisa bonita, suave, gostosa de se
ver, nas mostra um corpo pela cultura que nés temos agora do corpo humano, mostra um corpo

disforme, aqui ela esta perfeita, estda humana.

Educacao do corpo (cultura)

(F) A questao da religiosidade, o europeu olharia isso aqui e ficaria constrangido e o brasileiro ja

acharia isso aqui normal. Entao, a cultura do brasileiro € expor mais o corpo, essa ¢é a diferenca.

(E) A cultura que mais nos influencia € a americana. Os americanos cultuam os seios grandes e
essa maneira de pensar americana influenciou os brasileiros, no sentido de injetar o silicone nos
seis. Uma cultura nunca ¢ isolada, ela é influenciada por outras culturas e acaba encontrando uma
identidade. Vez por outra, alguma coisa de uma cultura se destaca e acaba sendo introjetadas
nas outras culturas, estou falando, por exemplo, dos seios grandes que os americanos idolatram e
que a cultura brasileira acabou incorporando e dizendo que tem que usar isso. Por isso que tem

mulheres ai que estdo a beira de morrer por causa disso, por causa de prétese.

(E) Mas, a influencia sim, pelo lado brasileiro, todo mundo sabe o que existe de preferéncia
nacional, o brasileiro gosta de bumbum[...] a mulher para o brasileiro, na sua individualidade, sua

atragao € o bumbum.

(G) Porque a cultura, a sociedade, querendo ou ndo querendo, desde pequeno é condicionada ao

que pode e ao que nao pode por causa da igreja. Eu acho que influencia sim.

(D) Influencia sim, tem a ver com as influencias de outras culturas, mas tem a parte da sociedade
em que temos normas, direitos e deveres, ética, principios e isso vai mudando a partir de cada

geragao. Entao, isso também influencia o modo de como vé o corpo, como a gente age.
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(E) A cultura tem um aspecto interessante, tudo que é determinado e proibido do ponto de vista
doutrinario, ideoldgico, ou por sexo anal é proibido no pensamento cristdo, é uma pratica que n&o
pode ser, € algo que ndo pode ser praticado e culturalmente interessante porque tudo que é
proibido, automaticamente quando se fala de sexo, dependendo do equilibrio ou distorcao da
cabeca do sujeito, ele acha que vai proporcionar mais prazer. Entdo, se busca o prazer naquilo
que socialmente é visto como algo, relativamente negativo, no caso a influencia. Entao, ele aceita
a orientagdo doutrinaria que deve ser evitado, mas ao mesmo tempo ele € estupidamente atraido

pelo desejo e vontade de fazer aquilo que é proibido.

(J) Ah, um bumbum bem trabalhado, numa academia, sabe, proporcional ao corpo, faz bem aos
olhos, faz bem para autoestima da mulher, desperta coisas interessantes nos homens, entao isso

€ bom, o que é bonito. Entdo, o bumbum da brasileira € bonito e ndo tem como negar.



