V) P

MUSEU DE
nnnnn ASTRONOMA

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST/MCT

Programa de P6s-Graduacdao em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMUS)

Mestrado em Museologia e Patriménio

MEMORIA DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA
(1963-1985)

ContribuicOes para a institucionalizacao de
um campo de atuacao profissional.

Natélia de Figueirédo Biserra

UNIRIO / MAST - RJ, julho de 2017.



MEMORIA DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA
(1963-1985)

ContribuicOes para a institucionalizacao de um
campo de atuacao profissional.

por

Natalia de Figueirédo Biserra,
Aluna do Curso de Mestrado em Museologia e Patrimonio
Linha 01 — Museu e Museologia

Dissertacdo de Mestrado apresentada a
Coordenacéo do Programa de Pés-Graduacdo em
Museologia e Patrimdnio.

Orientador: Professor Doutor Ivan Coelho de Sa

UNIRIO/MAST - RJ, julho de 2017.



BeZl

Biserra, Natdlia de Figusirédo

Memdria da Associagdo Brasileira de Mussoclogia
(1963-1985) : Contribuigdes para a institucicnalizagido
de um campo de atuagdo profissional. / Natidlia de
Figueiré&do Biserra. -- Rio de Janeiro, 2017.

164 p.

Orientador: Ivan Coelho de S3&.

Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeirc, Programa de PSs-Graduagio
em Museclogia e Patrimdnic, 2017.

1. Museu. 2. Museclogia. 2. Memdria da Museclogia
no Brasil. 4. Associagdoc Brasileira de Mussclogia.
5. Musedlogo. I. S&, Ivan Coelho de , orient. II.
Titulo.




FOLHA DE APROVACAO

MEMORIA DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE MUSEOLOGIA (1963-1985)

ContribuicOes para a institucionalizacao de um
campo de atuacao profissional

Dissertacdo de Mestrado submetida ao corpo docente do Programa de Pos-graduacao
em Museologia e Patrimdnio, do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —
MAST/MCT, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do grau de Mestre em
Museologia e Patrimonio.

Aprovada por

Prof.2 Dr.2 Neusa Fernandes — Instituto Histérico e Geogréafico do Rio de Janeiro (membro externo)

Prof.2 Dr.2 Helena Cunha de Uzeda - UNIRIO, PPG-PMUS UNIRIO/MAST (membro interno)

Prof. Dr. lvan Coelho de S& - UNIRIO, PPG-PMUS UNIRIO/MAST (orientador)

Rio de Janeiro, julho de 2017.



AGRADECIMENTOS

O processo de escrita desse documento foi atravessado por diversas intercorréncias
na minha vida pessoal. A parceria com Prof. lvan me inspirou e me fez cumprir esse
compromisso académico, essa dissertacdo nao teria se realizado sem a compreensao e apoio

dele, a quem guardo profundo agradecimento e carinho.

A Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, agradeco pela oportunidade de
cursar o Mestrado. Aos colegas e professores, agradeco o convivio, os debates e as trocas
académicas e pessoais. A Professora Doutora Helena Cunha de Uzeda e & Professora
Doutora Neusa Fernandes, pela compreensao, pelas contribuicfes e pela disponibilidade de

participar da banca examinadora dessa dissertacao em um calendario académico tdo exiguo.

Agradeco a bibliotecaria do Museu Histérico Nacional, Eliane Vieira da Silva, pela
presteza em me atender. A Associacéo Brasileira de Museologia, nos nomes de Adua Nesi e
André Angulo, agradeco por permitir acesso ao acervo da instituicdo e a cessédo de
documentos para analise, na época da elaboracédo de meu trabalho final de graduacéo, o que
foi fundamental para a realizacdo também deste trabalho.

Agradeco vivamente a Professora Doutora Alejandra Saladino, ndo somente por me
estimular com indicacdes de leitura para esse trabalho, mas, sobretudo, por sua amizade e
por me fazer acreditar que a Universidade pode ser um ambiente instigante e de boas

parcerias.

Aos meus amigos, agradeco a compreensdo pela minha auséncia que ja se fazia
imperiosa e demasiada devido ao momento pessoal vivido. Agradeco, especialmente, a
Pamela de Oliveira Pereira e a Cristiane Martins Leandro, que se fizeram presentes com
conversas e abragos carinhosos. A Alba Bispo, agradeco por sempre ampliar meus horizontes
para além das margens do editor de texto e me lembrar de contemplar o céu e as paisagens
em suas diversas dimensdes. A Lygia Ayres, agradeco por me ajudar a inventar novas
sensibilidades e uma “nova dogura” na minha vida. A Guima, pela poesia dos bons encontros

e por sempre acalmar meu espirito ao me fazer ouvir Jucara Marcal.

Agradeco a minha familia pela incansavel paciéncia.



A memoria € uma ilha de edig&o.

Waly Saloméo



vi

RESUMO

BISERRA, Natélia de Figueirédo. Memoéria da Associacdo Brasileira de Museologia:
contribuicdes para a institucionalizacdo de um campo de atuacdo profissional.
Dissertacdo. Programa de Pés-graduacao em Museologia e Patrimdnio UNIRIO/MAST,
Rio de Janeiro, 2017. 170p. Orientador: Ivan Coelho de SAa.

Esta dissertacdo de mestrado se vincula a Linha de Pesquisa Museu e Museologia do
Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST (PPG-PMUS),
especificamente no projeto de pesquisa Memoria da Museologia no Brasil, haja vista seu
objeto de estudo se dedicar a memoéria da profissdo de museologo no Brasil. A conformagéo
dessa investigacdo tem por foco relevancia dos processos de articulagdo, constituicdo e
institucionalizagdo do campo de atuacdo do museologo, inicialmente Conservador de Museus,
no Brasil no periodo entre 1962 e 1985, mediante a constru¢do de uma memoéria da
Associacéo Brasileira de Museologia, um dos agentes que conformaram o campo profissional
da Museologia. Essa pesquisa identificou diversas acdes empreendidas pela ABM para
estruturacdo e organizacdo da profissdo de musedlogo no Brasil, bem como para a

configuracdo do espaco de institucionalidade do campo profissional da Museologia no Brasil.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Associacao Brasileira de Museologia, Memaria da
Museologia no Brasil, Museélogo.
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ABSTRACT

BISERRA, Natalia de Figueirédo. Memory of the Brazilian Association of Museology:
contributions to the institutionalization of a professional field. Dissertation. Postgraduate
Program in Museology and Heritage UNIRIO / MAST, Rio de Janeiro, 2017. 170p. Advisor:
Ivan Coelho de Sa.

The present dissertation is linked to the Line of Research Museums and Museology of the
Postgraduate Program in Museology and Heritage UNIRIO / MAST (PPG-PMUS), specifically
regarding the research project Memory of Museology in Brazil, once its object of study is
dedicated to the memory of the museologist career in Brazil. The conformation of this research
is centered on the processes of articulation, constitution and institutionalization of the field of
action of the museologist (formerly known as Museum Curator) in Brazil, between 1962 and
1985, through the construction of a memorial of the Brazilian Association of Museology (ABM),
which is one of the conformative agents for the professional field of Museology. This research
identified several actions undertaken by ABM for the structuring and organization of the
museologist occupation in Brazil, as well as for the configuration of the institutional space of
the professional field of Museology in Brazil.

Key words: Museum, Museology, Brazilian Association of Museology, Memory of Museology
in Brazil, Museologist.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado se vincula a Linha de Pesquisa 01: Museu e Museologia
do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST (PPG-PMUS) e
se insere especificamente no projeto de pesquisa Meméria da Museologia no Brasil. A
conformacédo dessa investigacao se detém especificamente no interesse sobre a memoéria da
profissdo de musedlogo no Brasil, com énfase na relevancia dos processos de articulacao,
constituicdo e institucionalizacdo do campo de atuacdo desse profissional por meio da
Associagao Brasileira de Museologia.

Comemoraram-se, em 2015, os trinta anos da regulamentacdo da profissdo de
musedlogo no Brasil. E dispensavel dizer que a Museologia brasileira ndo comecou a se
estruturar nessa data, a da sancao da lei. Também é dispensavel dizer que ndo ha um locus
fundador, um inicio retumbante, mas um processo que se instalou lenta e gradualmente,
conforme as exigéncias sociais e as confluéncias de novos e velhos saberes, descobertas e

oportunidades.

O processo de institucionalizagcdo do campo museoldgico no Brasil mostra o
surgimento de oportunidades reivindicadas por seus profissionais, que desenvolveram uma
atividade voltada, sobretudo, para preservacgéo do patriménio museal, bem como promoveram
a regulamentacéo do profissional museodlogo e contribuiram para a legitimacdo académico-
institucional da Museologia, caracterizada pela formacdo especializada, pela producdo de
conhecimento em nivel de mestrado e doutorado e pelo consequente contexto de circulagdo

de ideias em torno desse campo.

Orientados por essa perspectiva e pelo entendimento de que a fontes de outras épocas
repropfem questbes sobre o presente, buscamos entender a formag¢do da identidade
profissional do musedlogo legitimada pela sancdo da Lei 7.287/1984. Assim, partimos do
pressuposto de que o0 objeto desta pesquisa coexistiu com a acdo individual, coletiva e
institucional traduzida pela articulagcdo de interesses comuns entre os profissionais que
atuavam em museus, 0 Estado, instituicdes e sociedade. Os elementos que constituiram
esses processos podem ter gradativamente seus sentidos aprimorados como forma de
estabelecer limites e criar novas condicbes para compreensdo do desenvolvimento da

formacao profissional do campo museoldgico.

Foi eleito um recorte para esse trabalho, no qual foi tomada como pano de fundo a
mobilizagdo dos profissionais de museus em torno de uma associagdo corporativista - a

Associacao Brasileira de Museologia (ABM), no periodo de 1963 a 1985, pois sugerimos dois



15

marcos para o entendimento desse processo: (1) Fundacdo da ABM, em 05 de novembro de
1963; e, (2) Sancbes da Lei 7.287, de 18 de dezembro de 1984, e do Decreto 91.775, de 15

de outubro de 1985, que regulamentam a profissdo de musedlogo.

Apesar de estabelecer e ter por foco os dois marcos supracitados, foi necessario, para
a composicao dessa pesquisa, um breve entendimento de outra baliza na institucionalizagédo
do campo, a formacao, haja vista que esta foi responsavel por uma estruturacdo do campo,
mediante a conformag&o de uma matriz intelectual, isto é, de um capital simbolico comum

entre diversos agentes.

A construcdo do tema foi viabilizada pelas colaborac¢des estabelecidas com o Nucleo
de Meméria da Museologia no Brasil (NUMMUS), projeto coordenado pelo Professor Doutor
Ivan Coelho de S4&, na UNIRIO. Ali, constituiu-se o encantamento pelo enriqguecimento da
construcdo de uma memoéria do campo museolégico e de seus profissionais, por meio do
conjunto de registros abrigados pelo Nucleo, que concentra documentos sobre o Curso de
Museus, alguns estabelecimentos museais, sobre a ABM e atuagfes de alguns profissionais
— que, por meio de doagdo, confiam ao NUMMUS a guarda de documentos e objetos
relacionados a sua vida profissional, e que produzem precisamente a correlagcdo objetiva da
memoaria especificamente humana que é a memoria coletiva e transgeracional de que Pomian
nos fala. A observacdo por meio da experiéncia vivencial que compreendeu o tratamento
técnico das colegdes do NUMMUS permitiu a percep¢éo da possibilidade de didlogos entre
as categorias tematicas encontradas. Diante disso, 0s registros ali preservados possibilitam a
construcao de diversas narrativas histéricas sobre a Museologia no Brasil. Compuseram o
horizonte de analise, também, os acervos disponiveis pelos arquivos do Museu Historico

Nacional (MHN), da Associacao Brasileira de Museologia (ABM) e da Camara dos Deputados.

Um segundo momento da estruturagdo metodoldgica e de desenvolvimento do olhar
sobre as fontes compreendeu o trabalho de conclusao de curso “Conservadores de Museus,
Museologistas e Musedlogos: alguns itinerarios para a regulamentacdo da profissdo no
Brasil”. Nessa monografia de conclusao de curso, foram suscitados questionamentos sobre a
trajetoria da regulamentacdo da profissdo de museologo no pais, desde a formagéo desse
profissional a constituicdo de associagfes de classes, mais especificamente a ABM, e a
articulacdo dessas em prol da regulacdo do seu exercicio profissional. Nessa pesquisa,
procurou-se entender as mudancgas do que se entendia por museologo ao longo do século XX
no Brasil, haja vista que, no decorrer do processo para regulamentar a profissao, as definicoes

de musedlogo sofreram alteracdes significativas.

Para tanto, foi preciso identificar, nesta pesquisa, 0s agentes institucionais e

profissionais que interagiram nas décadas de 1930 a 1980 para conformac¢ao do campo até o
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estabelecimento do diploma universitario e do registro profissional como elementos de
distingdo para o exercicio profissional de museologo. Assim, considerando que, somente apos
a regulamentacédo da profisséo, o diploma de bacharelado ou p6s-graduacao stricto sensu em
Museologia e o registro profissional no Conselho Federal de Museologia constituiam os
elementos de distingéo do profissional habilitado. E assim, interrogaram-nos quais foram os
elementos de distingdo desse profissional até obter a regulamentacdo de sua profissao?

No primeiro capitulo, é apresentada a fundamentagéo tedrica e a metodologia que
orientaram esse trabalho. No segundo capitulo, buscou-se entender o contexto que propiciou
a formacdo de um habitus por meio da fundacdo da ABM, assim contextualizamos o
associativismo desses profissionais e suas contribuicdes para a conformacdo do campo de
atuacao profissional da Museologia nas décadas de 1960 a 1980. Tendo isso em vista, no
terceiro e no quarto capitulos, dentre as diversas agfes desenvolvidas pela ABM, esta
pesquisa destacou sua atuacdo em prol dessa regulamentacdo, considerando que essa
Associacdo foi um dos agentes estratégicos para a sua realizacdo. Destarte, foram
identificadas as ac¢des administrativas e politicas da ABM em prol da regulamentacao,
objetivando entender seu papel na configuracdo do espago de institucionalidade do campo

profissional da Museologia no Brasil.

Em sintese, esta pesquisa buscou explicacfes sobre a trajetéria profissional do campo
museoldgico no pais e pretendeu contribuir para a compreenséo deste campo como espaco
institucionalizado de profissdo no Brasil, ao construir um estudo tendo por foco uma memoria

da participacéo da Associacao Brasileira de Museologia nesse processo.



CAPITULO 1
FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOGIA
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1. FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOGIA

Além de textos referentes a formacdo e ao campo disciplinar da Museologia, a
fundamentagéo teorica se estruturou em textos vinculados & Sociologia e & Memoria Social
que permitiu uma breve compreenséo dos conceitos de memoria, institucionalizacdo, campus
e habitus necessérios para orientar a investigacéo e analise das fontes primérias, bem como
a sistematizacdo do desvelamento da articulagdo social desse grupo e compreensdo da
institucionalizacdo da pratica profissional do musedlogo.

1.1. Fundamentos teoricos

A memoria estd inserida num campo de lutas e de relacbes de poder. Maurice
Halbwachs estabelece o conceito de memoria coletiva, no inicio do século XX, para tentar
responder o problema da coeséo social, isto é, o que faz com que individuos construam lagos
sociais ou coletivos com uma certa perenidade. Halbwachs define que a construcdo dos
guadros sociais da memaria se apresenta em razao dos interesses emergidos no presente,
ou seja, no momento dessa intengcdo em [re]construir o passado. O autor também admite
que ha tantas memdrias quantos grupos existem, e a lembranca estaria na encruzilhada
para onde confluem diversos caminhos (HALBWACHS, 1990). Interessamo-nos, entao, pela
compreensdo do glutinum mundi' que Halbwachs aponta, mas também os afrontamentos
que ocorrem no e entre os diversos caminhos.

Bosi (2003), permeada pela compreensao de Simone Weil de que o vinculo com o
passado é um Direito Humano, indica que € dele que se extrai a for¢ca para a formagéo de
identidade. Assim, entende-se que a memoria das geracdes que precederam a atual pode ser
trabalhada como um mediador entre a presente geragdo e os testemunhos do passado.
Admite-se, hoje, que a memdria é uma construcao a partir de rela¢des sociais e ndo a verdade
do que se passou ou do que é. Ela ndo nos conduz a uma reconstituicdo do passado, mas
sim [re]construi-lo (COSTA, 1997) com base nas questdes elaboradas. O que nela se encontra
séo os jogos de forca, as disputas, 0s desejos e interesses agindo e reagindo diante de outros
em tensdo permanente. Costa (1997, p. 131) em sua tese de doutorado sobre memoéria
institucional, esclarece ainda que:

No processo de [re]construcdo do passado, somos impelidos a lancar
mao dos mecanismos que ddo suporte a memoria e vamos buscar as
lembrancas onde quer que estejam registradas: seja na consciéncia, no
inconsciente, nos materiais da memoéria - os documentos, arquivos, relatos
de outras pessoas que tenham partilhado experiéncias comuns.

1Um sistema de valores que unificam determinados grupos — familiares, religiosos, de classe.
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Como essa pesquisa tem por objetivo entender as contribuicbes da ABM para a
institucionalizacgdo do campo museologico, foi necessario buscar pelos termos
“institucionalizar” e “institucionalizagao”. Sua origem € do verbo latino instituere, que significa
“colocar em; estabelecer, construir, preparar, fundar, regulamentar’. Etimologicamente,
significa a coisa estabelecida, portanto. Barbier (1985) e Lourau (1996) chamam a atencéo
para a imprecisao do conceito no uso cotidiano que é comumente utilizado para designar um

estabelecimento, como uma escola ou um museul.

Esses mesmos autores e outros como Georges Lapassade, Felix Guatarri e Gilles
Deleuze, do chamado “movimento institucionalista” (BAREMBLIT, 1996; LAPASSADE, 1989)
alertam para outras formas mais complexas que se denominam de instituicdo ou outras formas
organizativas ndo materiais que também séo chamadas de instituigdo, como a instituicdo da
justica, do trabalho, etc. Afirmam a instituigdo como sendo a forma assumida pela produgéo e
reproducdo de relagbes sociais em um dado modo de produgdo, como um reflexo da
organizacdo das relagcdes de producdo nessa sociedade. Costa (1997, p. 37) ao discorrer

sobre o0s processos de institucionalizagédo das relagdes sociais, entende que:

as instituicbes trazem embutidos mecanismos de controle social,
estabelecendo regras e padrdes de conduta, que venham a garantir o seu
funcionamento e o exercicio de suas funcdes reprodutoras. Trata-se de
reproduzir uma determinada ordem alcancada, com a intencdo de sua
manutencgdo. A instituicdo reproduz um ritual que deve ser repetido, por forca
do héabito e com apoio da memodria. As instituicdes lutam para preservar a sua
regularidade.

Percebe-se, portanto, o conceito de institucionalizacdo na perspectiva de uma
intervencdo sobre a realidade. Assim, considera-se que 0SS movimentos pela
institucionalizagdo trazem consigo a visdo de mundo dos seus idealizadores e o0s
determinantes do contexto no qual estdo inseridos. Destarte, a institucionalizagdo constitui um
processo histdrico e social, concretamente povoado por agentes que disputam interesses.
Ainda segundo Costa (1997, p. 33):

[...] jamais haveria instituicdo como fendmeno individual, pois € da natureza
da instituicao ser coletiva. A instituicao € algo que se desprende de um fundo
comum — acontecimento - e, em seguida, retorna para esse fundo comum ja
agora modificado e, a partir de entdo, se repete e vai entrar no terreno do
mesmo, funcionando como evidéncia. Descontinuidade num primeiro
momento e regularidade em seguida.

Além do conceito de instituicdo e institucionalizacdo, para a argumentacdo e
construcao do recorte tematico desta pesquisa, levam-se em conta, também, como referencial
tedrico, os conceitos de: campus (BOURDIEU, 2013) e habitus (BOURDIEU, 2007). Planejou-

se entender a trajetdria e a construcdo da pratica profissional museoldgica e, por meio das
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categorias analiticas de Pierre Bourdieu, foram indagados: quem foram os atores sociais que
conformaram um campo profissional museolégico? Que capital apresentavam? Como se

articularam dentro do campo social?

A compreensdo da conformacdo da ABM pode ser auxiliada pelo conceito de habitus
elaborado por Bourdieu, no sentido que o habitus se encontra no principio das afinidades
imediatas que coordenam 0s encontros e as aquisicdes sociais. Para Bourdieu (2007), o
processo de constru¢do do habitus € coletivo e, ao mesmo tempo, individual, pois depende
do processo de interacdo que se estabelece. Assim, a no¢ao de habitus exprime e condensa
duas ideias consideradas opostas: a teoria do sujeito inconsciente ou teoria objetivista — na
qual o ser humano seria mero reprodutor das estruturas histérico-sociais; e a teoria do sujeito
consciente ou teoria subjetivista — em que o0 ser humano rege suas atitudes e

comportamentos.

O habitus pode ser entendido como um conjunto de disposi¢cdes (atitudes e
comportamentos) oriundas do meio familiar, escolar e de classe social (condigdes materiais)
incorporadas pelo individuo, orientando sua conduta individual e social, sua visdo de mundo,
de modo a fazé-lo interferir e contribuir para a [re]construgdo de seu espago social
(BOURDIEU, 2007). Quando certas praticas e posi¢cdes adquirem a condicdo dominante no
espaco das posicdes sociais, elas passam a servir de critério (com seus principios de
avaliacdo e relacdes de forca simbolica) para a dispersdo de praticas distintivas por todo o
espaco social e pelos diversos mercados simbdélicos que nele sao produzidos cotidianamente.

Nessa perspectiva, a nocdo de habitus se desenvolve sobre basicamente dois

elementos: as estruturas estruturadas, que sédo as condi¢cbes materiais ou do entorno

preexistentes aos individuos e absorvidas ao longo da vida; e as estruturas estruturantes, que
sdo as condicBes materiais reinterpretadas e reestruturadas pelos individuos apoés terem sido
assimiladas, ou seja, o habitus é, em Ultima andlise, a interiorizacdo do exterior e a
exteriorizacdo do interior, e entende o ser humano como produto e produtor do meio social
em que vive. Por meio do conceito de habitus, compreende-se que um individuo eleja
preferencialmente grupos que compartilham das mesmas escolhas, agrupando-os a partir do
capital que eles dispdem e constitui uma ferramenta para identificar a mediagéo entre o
individuo e a sociedade. Nesse processo, a familia e a escola tém um papel fundamental, pois
séo detentoras de um conjunto de capitais (econémicos, simbolicos, culturais e sociais) que

precisa de algum modo “transmitir” as novas geragoes.

A relacdo entre reproducéo e transformacgéo € um dos aspectos que Bourdieu (2013)
enfoca ao analisar os campos. Na perspectiva do autor, um campo € o resultado da relacéo

entre diferentes agentes, em torno de um contexto especifico, com regras préprias, e em
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permanente tenséo entre transformacéo e reproducéo. Para o autor, a sociedade se configura
por varios espacos dotados de relativa autonomia e que séo regidos por regras proprias. De
acordo com Bourdieu (1989), citado por Azevedo (2003, p. 2), “os agentes constroem a
realidade social; sem davida, entram em lutas e rela¢des visando impor sua visdo, mas eles
fazem sempre com pontos de vistas referenciais determinados pela posi¢cdo que ocupam no
mesmo mundo que pretendem transformar ou conservar”. Constituiria uma esfera autbnoma
de organizagao, de producgao e de circulacdo de “bens simbdlicos”, bem como é “campo de

concorréncia” (LIMA, 2008) entre os diversos especialistas de um determinado conhecimento.

Entre muitas tensbes - a criacdo das instituicbes museu, a formacdo do ensino
superior, a constituicdo de uma classe profissional e a regulamentacdo do exercicio da
profissdo -, foi se conformando uma area de atuacdo profissional da Museologia e se
materializando sentimento de classe. A atividade museoldgica comecga a refletir sobre uma
nova realidade, converte-se em objeto de trabalho (capital social) e passa a figurar ha base

para a determinag&do do campo.

Essa pesquisa pressupde a existéncia de um campo museoldgico. O entendimento da
Museologia como campo disciplinar € objeto de estudo de diversos trabalhos académicos,
como se pode constatar na produgéo de Suely Ceravolo, Diana Farjalla Correia Lima, Bruno
Brulon Soares e Tereza Scheiner, dentre outros autores do campo. Assim, interessamo-nos
por essa producdo, sem nos deter a ela, a fim de contextualizar o espaco permeado de
disputas e apropriagbes simbodlicas conformadas pelas instituicdbes e seus agentes na
constituicdo do campo museoldgico, haja vista que, por ndo dispor de limites pré-
determinados, s@o constantes as disputas a respeito de quem esta dentro ou fora dele, onde
o poder de autoridade — pelo qual se atribui legitimidade, sendo um dos motivos da luta
simbdlica que se da entre as posi¢cdes que atuam pela reproducdo ou para a transformacao
daquilo que esta instituido (BOURDIEU, 1996).

As contribuicdes da ABM nos processos de institucionalizagédo do campo museolégico
no Brasil, bem como o papel por ela exercido entre 1963 e 1985 para a demarcac¢éo do campo
de atuacdo profissional do museologo, ainda carecem de pesquisa. O processo de
regulamentacéo da profissédo de musedlogo no Brasil também é pouco discutido em trabalhos
académicos na Museologia e é um tema fundamental para a compreensdo da

institucionalizagdo do campo profissional museoldgico no Brasil.

Sobre a ABM, ndo foram encontrados trabalhos académicos que apresentem a sua
trajetoria e espectro de atuagdo. Sobre algumas acdes da ABM em prol da regulamentagéo
da profissdo de museodlogo, foi encontrado um trabalho de conclusdo de curso intitulado

“Conservadores de Museus, Museologistas e Musedlogos: alguns itinerarios para a
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regulamentagao da profissao no Brasil’, de Natélia de Figueirédo Biserra, orientado por Ivan
Coelho de Sa e apresentado a Escola de Museologia da UNIRIO, em 2013. Neusa Fernandes,
professora, doutora e musedloga, publicou em dezembro de 2014 o livro “A ABM e a
regulamentacdo da profissdo de musedlogo”, uma edicdo comemorativa aos 30 anos da
regulamentacdo pertencente a Colecdo Memdria e preservacdo da Museologia no Brasil:
Historia. E a tese de doutorado “Metaforas em rede no processo de institucionalizagdo: um
estudo sobre memoria e discurso da Museologia no Brasil (1932 a 1985)”, apresentada, em
2015, ao Programa de Pés-Graduacdo em Memoria Social da UNIRIO por Priscilla Arigoni
Coelho, que tem por objeto de estudo a memdéria do processo de institucionalizacdo do campo
de conhecimento da Museologia no Brasil, de 1932 a 1985, na qual a autora delineou a rede
de atores envolvidos na criagdo dos cursos de Museologia no Brasil ao longo do século XX,
bem como analisou as representacdes metaforicas como indicativo da identidade desse grupo
de profissionais. Nessa tese, além dos cursos de formagéo, a autora mapeou iniciativas de

associativismo no campo museal brasileiro.

E precisamente a configuracéo do espaco de institucionalidade do campo profissional
da Museologia no Brasil, a partir da atuagdo da Associagdo Brasileira de Museologia, no

periodo entre 1963 e 1985, que se pretende compreender por meio dessa pesquisa.

1.2. Metodologia

Esta pesquisa tem por objetivo compreender a construgdo do processo de
regulamentacao profissional do musedlogo e a configuragdo do espaco de institucionalidade
do campo profissional da Museologia no Brasil, a partir da atuacdo da Associacéo Brasileira
de Museologia, no periodo entre 1962 e 1985. A questdo que se buscou compreender foi 0
processo de articulacdo dos musedlogos, por meio da ABM, na trajetéria de elaboracéo e
estruturacdo da Lei 7.287/1984, que regulamenta a profissdo e constitui um marco para o
exercicio profissional do musedélogo no Brasil. Contudo, ndo foram encontrados trabalhos
especificamente sobre a memoéria da ABM e seu papel e contribuicdes na institucionalizacao

do campo profissional da Museologia no Brasil.

Esse é um tema pouco explorado em trabalhos académicos, e a defasagem da
literatura sobre esse tema especifico da regulamentacdo da profissdo repercute no
conhecimento historico sobre a propria consolidacdo da Museologia como campo. Acredita-
se que este tema precise ser revisitado com o intuito se compreender melhor as contribuicbes
da ABM para a construgdo de um espirito de classe, a regulamentacéo da profissdo e os
processos de institucionalizagdo do campo profissional da Museologia. Por meio da

construcdo de uma memoria da ABM, tenciona-se entdo contribuir para a compreenséo e o
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debate sobre o processo de constru¢do do campo de atuacao do museélogo, sua pratica e
seu papel na sociedade brasileira, bem como para o fortalecimento da memoria dessa
profisséo no pais.

A memoria é um complexo campo de disputa de sentidos, em que a circulacédo dos
discursos e as representacdes sdo utilizadas com intensidade e possibilidades
diferentes. Entende-se que a memoria oral revela as lateralidades das instituicdes e pontos
de vista contraditorios que constituem essa complexidade, e apesar de ser uma metodologia
adequada para esse trabalho, haja vista que dela seria possivel se fazer emergir uma visédo
de mundo, ndo se pode proceder com coletas de registros orais de musedélogos que atuaram
na ABM e contribuiram para a elaboracao da Lei 7.287/84. O prazo exiguo com a mudanca
do tema de pesquisa limitou o empreendimento de esforcos de sistematizacdo dos
depoimentos orais com o rigor necessario, destarte, foram utilizados entdo documentos
escritos e imagens.

Desta maneira, a metodologia utilizada na realizacdo dessa dissertagdo consistiu
basicamente na pesquisa e analise de fontes documentais primarias presentes nos arquivos
institucionais do Museu Histérico Nacional e da Associacdo Brasileira de Museologia (ABM),
no acervo constituinte do Nucleo de Meméria da Museologia no Brasil (NUMMUS), nos Diarios
do Congresso Nacional e do Diario Oficial da Unido, bem como periédicos e jornais da época.
Longe da neutralidade e de constituirem uma verdade em si mesma, 0s registros muitas vezes
serviram como pistas, que apontaram um caminho para onde conduzir a pesquisa, haja vista
que:

A distancia temporal torna o acontecimento irremediavel: é inutil tentar toca-
lo e modifica-lo, como indtil imaginavam os antigos ser o desejo de abracgar
as sombras do Hades. Isso ndo impede que, mesmo assim, queiramos
abracar as sombras: e 0 que corresponde a esse abrago é a compreenséo.
(...) No estudo dos documentos, de algum modo, o tempo fugaz se detém.
Aquilo que na vida em agdo mostra-se por um breve momento e logo deixa
de existir aqui se coloca aos nossos olhos sem outros limites a ndo ser a
nossa vontade de entender e a capacidade de resposta dos documentos.
Capacidade, porém, limitada, pois o documento € apenas uma pista, um
indicio, um sinal. (...) A natureza do sinal é ser manifesto; a natureza do
significado é ser oculto. (PROSPERI, 2011, p. 26-27)

A pesquisa realizada na biblioteca do Museu Histérico Nacional foi estruturada para o
entendimento de dois tépicos de interesse dessa pesquisa: a formacéo e a regulamentacdo
da profissédo, haja vista que essa instituicdo abrigou incialmente o entdo Curso de Museus.
No MHN, também ocorreram as primeiras discussfes desse grupo social sobre a
regulamentacédo de sua profissdo, assim buscamos em seu acervo documentos pertinentes a
esse momento e foram disponibilizados os anteprojetos para regulamentacéo da profissao na
década de 1960 no Brasil, documentos fundamentais para o mapeamento dos agentes
envolvidos e compreenséo do fator que os agregava.
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Foi obtido acesso a cole¢cdo da ABM abrigada em sua sede no Rio de Janeiro, que,
apesar de nao dispor de um inventario que se pudesse consultar, esta organizada por eventos
realizados pela Associagdo, em ordem cronoldgica. Na ABM, verificaram-se 0s estatutos,
boletins e livros de atas de reunibes da ABM entre 1963 e 1972, bem como as atas do
Conselho Deliberativo no periodo compreendido entre 1976 e 1992. Apés uma analise
qualitativa do material disponivel, foi possivel anotar, sistematizar e destacar acgdes
empreendidas pela ABM no periodo compreendido por essa pesquisa, e nele amparamos as
discussbes e o processo da organizacdo da ABM, haja vista o parco material disponivel sobre
a Associacdo e a inviabilidade devido aos prazos de utilizacdo de outros recursos

metodoldgicos, como o registro oral nessa pesquisa.

Ao participar da organizacdo das cole¢bes abrigadas no NUMMUS, foi possivel
compreender sua formagdo e separa-las em grupos de temas que interessavam a essa
pesquisa. Apds uma breve varredura das colegdes, sistematizamos as fontes primarias em
grupos, basicamente constituidos de documentos sobre a formacdo em Museologia pelo
MHN/FEFIERJ/UNIRIO, trajetoria profissional de varios museélogos que contribuiram para a
regulamentacéo da profisséo, concursos realizados para area, alguns anais dos Congressos
Nacionais de Museus. Ao se comparar as informagfes nesses documentos, destaca-se 0
Curso de Museus nessa dissertacdo devido a sua contribuicao para a formagéo de um habitus
e de um capital simbdlico comum a um grupo que constituiria os Conservadores de Museus,
pois 0s egressos desse Curso atuaram como Conservadores de Museus e comecgaram a se

organizar para obter um reconhecimento social para sua profisséo.

Os Diarios do Congresso Nacional foram consultados pela Internet. Primeiramente,
procuramos os Projetos de Lei apontados nos livros de atas da ABM e, ao consulta-los na
pagina eletrdnica da Camara dos Deputados, foi encontrada remissdo aos documentos
envolvidos nos projetos, e assim reunimos essas evidéncias e analisamos sua estrutura, da
qual obtivemos dados sobre os grupos sociais envolvidos nesse processo. Os Diarios do
Congresso constituiram um material fundamental para mapear e destacar os agentes
envolvidos, bem como a articulagdo dos musedélogos com a classe politica para obtengéo da

regulamentacéo da profisséo.

Tentamos entdo lembrar-nos de que os documentos sdo sempre frutos da ideologia de
que o produziu, destarte, percebemos que o grupo social abrangido pelas nossas fontes
documentais era composto essencialmente de egressos do Curso de Museus, 0 que nos fez
tentar identificar outros agentes para compreender ndo somente 0s consensos, mas também

os dissensos e disputas para a construcao da nossa nharrativa.

Os Anais de Congressos Nacionais de Museus sdo um material essencial para

compreender as discussoes e articulagdo de uma incipiente classe profissional, entretanto,
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nao foi encontrado um fundo que os redina. Na pesquisa realizada no NUMMUS e na ABM,
dispomos de alguns registros desses Anais, e assim comeg¢amos a reuni-los e a sistematiza-
los por ano, entidade organizadora e lugar onde o evento ocorreu, e, quando possivel, foram
anotados os temas discutidos. Assim, organizamos uma tabela dos eventos que conseguimos
mapear com essas entradas e procedemos com uma andlise qualitativa dos dados,

comparando-os com as discussdes dispostas na bibliografia utilizada.

Essa dissertacdo amparou-se em uma pesquisa bibliografica sobre a formacao em
Museologia no Brasil, como as publicacdes de Araujo (1995), Santos (2008), Bruno (2009),
Chagas (2009), Siqueira (2009), Sa (2007; 2013), Desvallées e Mairesse (2010; 2011); Lima
(2013), Scheiner (1988; 2013), Costa (2013), Soares, Carvalho e Cruz (2014) para auxiliar na
contextualizacéo histérica e tedrica do campo, bem como para a compreenséo do perfil dos

profissionais de Museologia no Brasil, 0 que estrutura o capitulo primeiro desta dissertagéao.

Além de textos referentes a formacao e ao campo disciplinar da Museologia, buscamos
o aporte de alguns textos vinculados a Sociologia e a Memoéria Social para auxiliar na
compreenséo dos conceitos e no¢des de memoria, campo, habitus e institucionalizagéo. Esse
recurso bibliografico amparou a discussdo que se propds para os trés capitulos de
desenvolvimento da dissertacao ao contribuir também para a sistematizacao do desvelamento
da articulacdo social do grupo social estudado e para a compreensao da institucionalizacéo
da préatica profissional do museélogo na andlise dos projetos e da legislacdo para
regulamentacdo dessa profissao.

Esse foi o ponto de partida na tentativa de identificagcdo e mapeamento de alguns dos
processos de institucionalizacdo do campo museoldgico, pois, como se pode ver, a
organizacao da acao de institucionalizacdo do campo se originou ora por meio de individuos
e entidades, ora pelo Estado. E na auséncia de uma compreensao histérica, talvez féssemos
impelidos a afirmar que a institucionalizagdo do campo teria sido herdeira exclusivamente da
acao deste ou daquele agente, a despeito do foco de nossa pesquisa ser um agente especifico
—aABM, que age em relagédo aos demais. O desafio foi tentar evidenciar em quais momentos
esta acdo se originou e migrou do Estado para a sociedade civil e desta para aguele. Essa
iniciativa favoreceu uma apreensado adequada do processo de formacao de identidade e dos

elementos que passaram a constituir o campo de atuacgéo profissional do musedlogo no Brasil.
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2. A INSTITUCIONALIZACAO DO CAMPO MUSEOLOGICO NO
BRASIL NO COMECO DO SECULO XX

O Curso de Museus do MHN, criado em 1932, inaugurou uma &rea de atuacgéo
profissional ao formar os agentes que a disputariam e a conformariam no Brasil no decorrer
do século XX. Foi possivel identificar momentos e movimentos significativos desta historia,
destacando-os como elementos essenciais para a compreensdo desses processos. Ao
identificar a matriz intelectual, por meio de uma abordagem histérica relativa a implantacéo do
primeiro curso voltado a profissionalizacdo na &rea, pretendeu-se contextualizar a formacéao
de diversos agentes que atuaram profissionalmente no campo museal e fundaram a ABM,
sem dissocia-los da sua visdo de mundo. Ao compreender a formacao, nos intrigou entender
onde e como atuariam esses egressos do Curso de Museus, portanto, investigamos nas

fontes documentais disponiveis quais seriam estes.

2.1. O curso de museus do MHN: uma matriz intelectual

O século XIX contou com a criagdo de alguns museus em territério brasileiro. RUssio
(20104, p. 88) atribui ao periodo imperial o “fortalecimento, a consolidagdo do movimento
construtor, no que diz respeito as organizagdes culturais” e esclarece que “o Museu antecede,
no Brasil, em cerca de uma década, a criacao dos cursos juridicos e, em cerca de 120 anos,
a das Universidades”, e que durante esse periodo foi “praticamente, o Unico centro de

investigagao cientifica de que a nagao disp6s”. Ainda segundo a autora (2010a, p. 88):

As sociedades particulares de caréater cientifico e cultural assumem, entéo,
importante papel. Limitando-nos a aspecto museolégico e, para citar alguns
poucos casos, lembraremos que sdo desse periodo o Instituto Historico
Geogréfico do Rio de Janeiro (1838), que mantinha em anexo um museu; em
Belém do Pard, a Sociedade Filomética (1866) possuia um “gabinete de
Histéria Natural e Etnografia”, fundado por Domingos Soares Ferreira e
reformulado, posteriormente, por Emilio Goeldi, que também ampliaria a
exposicdo (hoje, Museu Paraense Emilio Goeldi); da mesma forma nasce o
Museu Paranaense, oficializado em 1883, mas surgido e entidade particular
(1876).

Pode-se destacar ainda o Museu do Exeército (1864), o Museu da Marinha (1868), o
Museu Paulista (1892) e o Museu Julio de Castilhos no Rio Grande do Sul (1903), dentre
outros poucos fundados na época. Schwarcz (2001) afirma que, no Brasil, no fim do século
XIX, com o inicio da producéo de ciéncia, os museus comecaram a ser fomentados, haja vista

a reducéo de pesquisadores e viajantes de fora do pais.

Entretanto, esses estabelecimentos museais ainda estiveram limitados em termos de
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profissionais especializados em técnicas museogréficas. Neles atuaram agentes cuja
formacao esteve relacionada as profissdes ou ocupacgdes constituidas no Brasil ao longo do
século XIX sem formagéo ou habilitacdo especifica para lidar com o processamento técnico
das cole¢des abrigadas em museus. Esses profissionais se formaram somente pela pratica.

E néo poderia ser diferente. N&o havia cursos que em seu escopo desenvolvesse tais
conteudos até o final do século XIX. Mesmo na Europa, onde o campo museal fora
incrementado no bojo das Revolugdes Industrial e Francesa, e passou a ser percebido como
ferramenta para a educacdo de um publico de diferentes classes sociais. Nesse periodo, 0s
museus foram palco da formulacao das identidades nacionais e atendiam como dispositivos
de poder e de propaganda do Estado, além de espaco para a “reificacdo” de uma historia
oficial (POULOUT, 2009).

A Revolucao Industrial impulsionou a criagdo de museus oficiais nos paises europeus
gue a conduziram, como Alemanha, Inglaterra e Franga, considerando-se a missao
“civilizatéria” de que se incumbiram. Na corrida neocolonialista e imperialista europeia travada
no século XIX, a institucionalizagdo da memoéria foi um instrumento para a afirmagédo dos
valores burgueses. Disputou-se, além de territorios, conhecimento sobre o passado da
humanidade para a construcdo de uma identidade nacional, bem como para a promocao de
um ideal de civilizacdo. A fim de buscar referéncias pretéritas ao periodo monarquico — cujos
residuos ideoldgicos e identitarios deveriam ser destituidos e ressignificados juntamente com
o Regime deposto -, foram empreendidas escava¢des no Mediterraneo e no Oriente Médio
(SA, 2013). O espago museal se tornou entdo um cenario estratégico para fomentar tal

ideologia e para guardar os concorridos despojos dos antigos impérios.

Na Franga, por exemplo, os Conservadores de Museus se ocuparam de
“repatrimonializar” o legado cultural da monarquia deposta, que passou a compor o arcabougo
ancestral da nacao, a fim de colocéa-los sob a ética dos ideais burgueses. Museus como o do
Louvre foram forjados por esse espirito. Levaram a cabo o programa de pensamento do
Racionalismo cartesiano do século XVII, o método cientifico basilar, bem como do Iluminismo
no século XVIII, expresso pelo enciclopedismo, pela sistematizacdo na organizagdo do
conhecimento e pela preocupacdo com a circulagdo deste para atender & misséo
“civilizatoria”.

Nesse contexto de criacdo de museus e ampliacdo da demanda de trabalho voltado
para a preservagdo dos acervos que comecaram a se estruturar, estudiosos de diversas
areas, sobretudo arqueodlogos, historiadores da arte, naturalistas, etc., se ocuparam do
patriménio cultural depositados nos museus oficiais. Além dos estudos desenvolvidos por

esses profissionais, urgiu também a necessidade de tratamento técnico as colecdes
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apreendidas. Contudo, ainda ndo havia formacao especifica para profissionais de museus:

Ainda que os museus tenham se convertido em laboratérios para o
desenvolvimento da antropologia, da arqueologia e da propria Museologia, a
ideia de investir em formacg&o de conservadores de museus, como eram
denominados os profissionais encarregados da parte técnica das colecdes, é
bastante tardia, provavelmente porque 0s museus, nas suas varias tipologias,
fossem considerados campos de atuacdo de arqueodlogos, naturalistas,
antropdlogos, historiadores da arte, helenistas, orientalistas etc. e também
porque estes profissionais estavam ainda em processo de definicdo e de
construcéo de bases cientificas de seus campos de saber (SA, 2013, p. 34).

O autor ainda diz que a Ecole des Chartes, criada em 1821, em Paris, para a formac&o
de arquivistas-paledgrafos, contribuiu para fomentar os estudos nessa area, haja vista que
“seu curriculo lancou as bases da formacéao cientifica e influenciou muitos outros cursos afins,
na Franca, na Europa e em todo o mundo”, ao sistematizar conhecimentos eruditos na forma
de ciéncias auxiliares da Historia e de antiquariato. Essa sistematizacao do ensino influenciou
os cursos da Ecole du Louvre, criada em 1882, no préprio museu. Entretanto, somente em
1924, a Ecole du Louvre implantou o Curso de Museografia, voltado especificamente para a
formacéo técnica de Conservadores do Patriménio e dos Museus, cumprindo, no que diz
respeito aos museus, o papel desempenhado, em relacéo as bibliotecas e arquivos pela Ecole
de Chartes. Benoist (1971, apud Ruassio 2010d, p. 249) endossa essa perspectiva sobre o

ensino referido a profissdo museal:

E na Franga que este ensino foi fundado, em 1822, com a Escola do Louvre.
Um curso de museologia foi ali inaugurado, em 1927, por meu primeiro
mestre Gaston Briére. Desde 1941, a Escola do Louvre cumpre, no que diz
respeito aos museus, o papel desempenhado, em relagdo as bibliotecas e
aos arquivos, pela Escola de Chartes.

Chagas (2009) esclarece que, apesar das transformagdes, no século XIX, o panorama
museal no Brasil ainda era pouco expressivo. O autor argumenta que, no século XIX, a criacao
de museus esteve atrelada & construgdo de um projeto de nagdo, assim como ocorreu na
Franca no século anterior, quando os museus foram parte de um projeto de Estado para a
construcdo de simbolos, rituais e fixacdo de memoria (CHAGAS 2006, p. 41). Compara-se
ainda a situacao brasileira com a francesa, que encerrou o século com estimados 600 museus,

enguanto que aqui ndo se passava a casa das duas dezenas (CHAGAS, 2009, p. 69).

O autor afirma que, no século XX, constituiu-se o cendrio museoldgico brasileiro, com
expressivo aumento do nimero de instituicdes, o que esteve relacionado as transformacoes
culturais e politicas com inicio dos anos 1920. Rangel (2011) corrobora a perspectiva de
Chagas ao entender que “podemos afirmar que no Brasil o século dos museus é o século XX”
(p. 303). Para este autor, além de compartiiharem da efervescéncia intelectual que se

observou em organismos internacionais, 0os museus brasileiros se desenvolveram em
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quantidade “na esteira da modernizacéo e do fortalecimento do Estado, que passou, entéo, a
interferir diretamente na vida social, nas relagdes de trabalho e nos campos de educacéo, de
saude e de cultura” (RANGEL, 2011, p. 303).

Sob o entusiasmo nacionalista em terras brasileiras, nas décadas de 1920 e 1930, os
museus comecgaram a esbocar uma expansao para atuarem como agente promotor desta
ideologia. Nesse contexto, o Museu Historico Nacional, idealizado desde 1911 (SANTOS,
2006), foi criado por iniciativas de Gustavo Barroso, mediante o Decreto 15.596, de 02 de
agosto de 1922, para concretizar e disseminar estes ideais, tornando-se a primeira instituicao

museal voltada especificamente para a histéria da nacdo (SA, 2007).

O Curso de Museus previsto na criacdo do MHN, mas que néo foi logo implantado, se
concretizou mediante o Decreto 21.129, de 07 de marco de 19322, o qual seria entdo o
primeiro curso com formacao especificamente voltada para a area museal no pais, no qual as
ideias e correntes de pensamento sobre museus disseminadas pelo Escritério Internacional
de Museus por meio da publicagdo Mouseion, bem como o modelo da Escola do Louvre,
exerceram forte influéncia, haja vista que foram balizas para a construgdo do arcabougo
curricular realizada por Gustavo Barroso. O Curso seguiu os moldes do Curso Técnico
esbocado em 1922 e se destinou “[...] ao ensino das matérias que interessavam aquela
instituicao [...]” (BRASIL, 1922), e deveria ser constituido por disciplinas que seriam
distribuidas entre as instituicdes ja existentes (Arquivo Nacional e Biblioteca Nacional) e o
recém-criado Museu Histérico Nacional, cuja duracéo prevista seria de dois anos®.

O Curso de Museus entrou em funcionamento com um lapso temporal de uma década
em relacdo a publicacédo do primeiro Decreto, ao que Tanus (2013) atribui questdes de “ordem
humana e estrutural’, levando-se em conta que ndo se dispunham no Brasil de recursos
materiais, escolas e professores direcionados para area. Sa (2007, p. 12) também considera
que a implantagdo do curso voltado para profissionais de museus “[...] equivalia a um
investimento na formacao de técnicos absolutamente insélita para a realidade brasileira da

época, sobretudo se considerarmos a inexisténcia de uma tradigdo museoldgica”.

Embora tenha sido implantado para o desenvolvimento de atividades técnicas na
instituicdo onde fora criado, foi enquadrado no ensino superior do Brasil, pois foi exigida dos
candidatos a conclus&o do ensino secundéario (SA, 2014). Essa condi¢cdo se manteve na

primeira reforma que ocorreu no curso, em 1934. Pelo Decreto 24.735, de 14 de julho de 1934,

2 O Decreto 15.596/1922, de implantacdo do MHN, do artigo 55 ao 71, previa também a criagdo de um “curso
técnico, destinado a habilitar os candidatos ao cargo de 3° oficial do Museu Histérico Nacional e ao de amanuense
da Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional”, propdsito este que n&o vingou naquele ano.

3 Caberia ao Arquivo Nacional ofertar as disciplinas Cronologia e Diplomatica, Histéria Politica e Administrativa do
Brasil; a Biblioteca Nacional, as disciplinas Bibliografia, Cartografia, Epigrafia, Historia Literaria, Iconografia e
Paleografia; e ao Museu, as disciplinas Arqueologia e Histéria da Arte, Numismatica e Sigilografia (BRASIL, 1922).
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que aprova um regulamento para o MHN, no capitulo 5°, que trata do Curso de Museus, foi

mantida a exigéncia de concluséo do ensino secundario, em relagcdo a matricula:

a) certificado de aprovagdo nos exames da 52 série do curso secundario
prestados em estabelecimento oficial ou equiparado, ou diploma de formatura
de qualquer escola superior, escola normal ou instituto de educagéo, instituto
técnico, faculdade de letras etc. (BRASIL, 1934).

A natureza do Curso de Museus do MHN foi alvo de discuss@es desde sua criacao até
seu ingresso na UNIRIO, em 1977. S& (2014) atribui a ddvida que pairava em torno da
natureza do curso ao fato de “ndo haver, na época, uma legislagao claramente definida relativa
ao ensino superior”. Contudo, o Curso de Museus esteve contemplado na parca legislacéo
entdo vigente, isto é, pelo Decreto-Lei 421, de 11 de maio de 1938, que regulou os
estabelecimentos de ensino superior®. Segundo Siqueira (2009), o carater universitario do
Curso “fora preconizado desde sua criagao”. A autora atribui tal afirmacéo a entrevista do
professor de Arqueologia do curso, Angyone Costa, para O Jornal, “Como se formam
technicos de museus no Brasil”, de abril de 1934, na qual Angyone Costa afirmou que “é um

curso universitario, de extensao cultural especializada”. Segundo Russio (2010e, p. 254):

E necessario lembrar que em 1932 o Brasil possuia Varios cursos superiores
em escolas, institutos e faculdades, mas ndo contava, ainda, com uma
universidade. Era também um periodo no qual, em escala mundial, surgia a
valorizag&o dos cursos de ensino médio, inclusive como solu¢éo adequada a
realidade de entdo e também como reparacdo das necessidades imediatas
dos profissionais. Por isso, ndo podemos interpretar a caracterizacdo dos
cursos de Museologia em nivel médio e escola técnica profissionalizante
sendo como resultado, em seu tempo, de uma visdo avancgada.

O entendimento oficial sobre o carater de curso superior do Curso de Museus ficou
explicitado na conclusdo do Parecer 455/948, de 14 de outubro de 1948, do Conselho
Nacional de Educacéo, pelo qual foi definido que “o Curso de Museus era de nivel superior”
por exigir como condicdo de matricula, a preparagdo secundéria comprovada, sendo 0s
diplomas ou certificados expedidos pelo Curso de Museus do MHN entéo registrados junto a
Diretoria de Ensino Superior (SIQUEIRA, 2009).

Ainda em 1944, foi realizada a primeira grande reforma do Curso de Museus, tendo
sido mantida a exigéncia de conclusdo do curso secundario na matricula e o vestibular
instituido como forma de ingresso quando o numero de candidatos ultrapassasse o nimero
de vagas. O curso também passou a ter uma administracao prépria com a criagdo do cargo

de Coordenador. Além disso, tornou o conteldo mais genérico com a oferta de novas

4 A Diretoria de Ensino Superior nos anos de 1930 esteve vinculada ao Ministério dos Negocios da Educacéo e
Saude Publica, criado em 1930 por Getulio Vargas. No Estado Novo, fora transformado em Ministério da Educacao
e Saude e novamente modificado, em 1953, para Ministério da Educagédo e Cultura, com a criagdo do Ministério
da Saude (SA, 2014).
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disciplinas, bem como foi proposta a ampliacdo do tempo da formacéo que passou de dois
para trés anos ou séries: a Parte Geral (formacao basica) ministrada nos dois primeiros anos;
e a Parte Especial, no ultimo ano. Na Parte Especial, os alunos podiam optar entre duas
especializagbes: Secdo de Museus Historicos e Secdo de Museus de Belas Artes ou Museus
Artisticos, nas quais, ao final do segundo ano, o aluno escolhia se habilitar, sendo-lhe
facultado, posteriormente, cursar a outra habilitagéo (SA, 2007).

Nessa reforma, foi oficializada a figura do bolsista, que, segundo Sa (2014), ja ocorria
informalmente desde 1942. As bolsas se destinaram a candidatos residentes fora do Distrito
Federal e da capital do Estado do Rio de Janeiro e foram oferecidas, preferencialmente, aos
servidores estaduais e municipais com exercicio em museus. Assim, a formacéo no Curso de
Museus comegou a ampliar seu publico e a esbogar uma disseminacdo da formacdo em
museus para além da entdo capital federal. Dando prosseguimento a reestruturagéo e
organizagdo do curso, em 1943, o Ministério da Educagdo e Saude determinou que 0s
diplomas e certificados emitidos pelo MHN fossem registrados na Diretoria do Ensino

Superior.

Ainda em 1951, a natureza de nivel superior atribuida ao Curso de Museus foi utilizada
com argumento para solicitar o reenquadramento da profissdo de Conservador de
Museus/Musedlogo® junto ao DASP. Essa natureza do Curso de Museus e, posteriormente, a
outorga do mandato universitario constituiram um atributo relevante para o processo de
regulamentacdo dos profissionais que se dedicavam aos museus. Apesar de constituir um
curso superior, nao foi um curso universitario. Essa situagdo comeca a se modificar em 1951,
qguando foi conferido, pela Universidade do Brasil®, o Mandato Universitario ao Curso de
Museus, e os diplomas passaram a ser registrados naquela instituicdo. Contudo, o Curso se
manteve atrelado institucional e financeiramente ao MHN. Nesse periodo, foi facultada aos
alunos da ultima série e aos ja diplomados uma nova possibilidade de aperfeicoamento

profissional por meio de estagios nas cinco se¢des do MHN (SIQUEIRA, 2009).

Nessa época, o Curso de Museus se voltou para a formagdo de Conservador de
Museus. Segundo o Manual de Instru¢des para Matricula do Curso de Museus (Mandato

Universitario), de 1956, o Curso de Museus teve por finalidade:

a) preparar pessoal para as funcdes de Conservador de Museus historicos e
artisticos ou de instituigcbes analogas;

b) transmitir conhecimentos especializados sobre assuntos histéricos e
artisticos, ligados as atividades dos museus mantidos pelo Governo Federal;

5 Costa (2013, p.23) elucida que no Brasil, antes da regulamentacdo da profissdo de Musedlogo, também se
verificou, 0 emprego de trés termos diferentes: conservador, museologista e musedlogo e, até mesmo a auséncia
de uma titulagdo para os primeiros formandos do Curso de Museus do MHN.

6 Atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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c) incentivar o interesse pelo estudo da Historia do Brasil e da arte nacional.

Desvallés e Mairesse, em Conceitos-chaves de Museologia (2009), esclarecem o
termo Conservateur. Segundo os autores, a atuacao do Conservateur, surgido no século XVIII,
primeiramente, é associada aos conceitos de Conservagado e de Preservacao, e ao estudo
das colec@es de histéria da arte, de ciéncias naturais, dentre outras. Nas décadas de 1960/70,
quando se esbocaram as estruturas dos principios da Nova Museologia, em oposicdo a
Museologia tradicional, o campo de atuacdo dos musedlogos comecou a se diferenciar dos
Conservateur e a extrapolar os espacos dos museus (DESVALLES; MAIRESSE, 2009)".
Segundo Russio (2010b, p. 225):

O termo Museologo (muséologue, museologist) vem se firmando cada vez
mais e se impondo em muitos paises, mesmo naqueles em que outras
designa¢Bes eram tradicionalmente consideradas mais vigorosas, como as
palavras Curador (curator) e Conservador (conservateur). A nova
terminologia ndo decorre de um modismo acidental, mas tem a ver com as
profundas e rapidas mudancas sofridas pela sociedade, pela Ciéncia
Museoldgica e pelo seu principal espaco cientifico, a instituicdo museal. Na
medida em que se passou da mera observacdo, da mera descricdo do
cenario museoldgico (entendido preponderantemente como espago
expositivo), transitando pelo ainda sumario conjunto de técnicas
descritivamente transmitidas, para a Museologia como conhecimento
especifico, dessa maneira se alterou 0 conceito e consequentemente a
nomenclatura que designa o profissional de Museu (pelo menos o profissional
das atividades fins do Museu) e o cientista da area museoldgica.

Na década de 1960, o debate acerca da terminologia foi acompanhado de alteracfes
curriculares no Curso de Museus. Em 13 de julho de 1966, realizou-se mais uma reforma do
curso, mediante aprovagdo do Regimento do Curso de Museus do MHN publicado pelo
Decreto 58.800/1966. Nessa reforma, foram mantidas as duas habilitacdes: Museus Artisticos
e Museus Histéricos, sendo previsto o diploma de musedlogo na conclusao do curso. Aparece,
entdo, pela primeira vez, na legislacao brasileira, segundo Costa (2013), o termo museélogo,

apesar de o termo conservador de museus continuar a ser utilizado.

O uso deste termo somente se tornou oficial na década de 1960, por meio do
Decreto n°. 58.800 de 13 de julho de 1966, que “Aprova o Regimento do
Curso de Museus, do Museu Histérico Nacional”, onde se 1é no Artigo 30: “os
alunos que concluirem o Curso de Museus receberdo diploma de
museologo”. Ficando, assim, estipulada a diplomagédo de Musedlogo para o
exercicio da fungdo “conservador de museus histéricos e artisticos, ou
instituicbes analogas”. Esta mudanga permitiu que caminhasse para se
colocar o titulo no certificado concedido aos alunos de maneira diferente do
que fazia o Curso nas primeiras décadas de seu funcionamento, porque néo
havia designacéo ou titulo especifico para os concluintes [...] Esclarecemos
gue o termo Conservador e que aparece na descricdo de cargo a ser ocupado

"Desvallées e Mairesse (2009) apontam que ndo ha apenas uma profisséo relacionada aos museus e sim, varias,
conformando uma gama de atividades, e, para tanto, o ICOM utiliza o termo “profissional de museus”, na
identificacdo do pessoal que trabalha com o patrimdnio musealizado, ao qual se inclui o musedlogo. Segundo Peter
Van Mensch (1987), esse termo apareceu pela primeira vez em 1965 na 72 Conferéncia do ICOM em Nova lorque.
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pelo Musedlogo no referido Decreto 58.800/1966 é remanescente da
documentagdo do primeiro concurso de “Conservador do Ministério da
Educacao e Saude”, 1940, que, ao denominar desta maneira os concursados,
tornou usual o termo conservador para se referir aos técnicos que
trabalhavam em museus e eram formados pelo Curso de Museus do MHN, ja
gue, naquele tempo, este era o Unico curso desse carater no Brasil (COSTA,
2013, p. 29-30).

Destarte, a década de 1960 assistiu a uma discussao acerca do termo museologo, no
mercado linguistico®, que o campo museoldgico estava constituindo - e que havia sido
inaugurado pelo termo museografia na década de 1920, com a incorporacdo dos museus de
ciéncia ao escopo de atuacado do ICOM (SOARES et al., 2014).

A Museologia, no Brasil, comecou a se estruturar em um cenario de trocas
internacionais desde Gustavo Barroso, haja vista que ele ndo esteve imune as influéncias
estrangeiras, quando, em 1919, foi designado secretario da delegagdo brasileira a
Conferéncia de Paz, em Versalhes®. Destacou-se também a influéncia do Escritdrio
Internacional de Museus e suas publica¢gdes nos curriculos do Curso de Museus. Essa relacao
foi mantida no contexto pés Segunda Guerra Mundial, por meio do intercambio com o entdo
recém-criado ICOM, uma nova versdo do antigo Escritério, que foi um fomentador da
realizacdo dos Congressos Nacionais de Museus (CNM), no Brasil, e contou com a
participacdo de diversos brasileiros, sobretudo de Conservadores de Museus, com formacao
obtida no curso do MHN.

Desde o primeiro CNM, temas que apresentassem énfase na educacdo em museus
ou no papel social das instituicdes, tiveram destaque e despertavam o interesse da maioria
dos profissionais de museus brasileiros. A preocupacdo com o carater educacional pode ser
atribuida a mudanca de interesses e perspectivas das instituicdes museais existente no pais.
Paulo Knauss atribui essa inflexdo no panorama museal na década de 1940 a ampliacdo do
publico que frequentou, e passou a frequentar os museus. Segundo Knauss (2011, p. 583):

Os museus mais antigos do Brasil, (...), tinham como foco a pesquisa e, por
isso, ndo era de surpreender que nao tivessem horario de visita, pois
recebiam apenas pesquisadores agendados. (...). Nos anos de 1940, porém,
todos os museus tendiam a combinar o interesse pelo tratamento técnico das
pecas com a missao educativa dos museus.

Em 1958, foi realizado no MAM Rio de Janeiro o Seminario Regional da UNESCO

8 “Existe um mercado linguistico em que a competéncia funciona como um capital, que possibilita um sistema de
trocas simbolicas dentro do universo social. A competéncia dominante funciona como capital linguistico
assegurando um ganho de distingdo na sua relagdo com as outras competéncias, na medida em que 0s grupos
que a detém sdo capazes de se impor como Unicos, os legitimos, nos mercados linguisticos legitimos”. CRUZ,
Maria de Lourdes Otero Brabo. Bourdieu e a linguistica aplicada. Disponivel em:
http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/viewFile/3859/3555. Acesso em: 20 jun. 2017.

9Segundo Mario Chagas (2009, p. 82), “essa fungéo foi uma oportunidade especial para ampliar e solidificar sua
rede de relagBes, para intensificar lacos de amizade e para conhecer melhor algumas instituicbes museais
europeias, canadenses e estadunidenses”.
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sobre a fungéo educativa dos museus, organizado pelo entédo diretor do ICOM, George Henri
Riviére. Esse semindrio possibilitou discussdes entre representantes de museus de todo o
mundo, suscitando reflexdes e contribuindo com o intercambio de ideias acerca de diversas
guestbes relativas aos museus, tais como comunicagdo, Museografia, inovagdes

arquitetonicas, entre outros.

Foi destacado também o papel das exposi¢cdes como vinculo entre essas instituicbes
e a sociedade (CURY, 2005) e se buscou uma revisédo das questdes relativas aos museus,
sua funcdo técnica e o préprio conceito que define a instituicdo. A publicacdo do guia
“Recursos Educativos dos Museus Brasileiros”, de Guy Holanda, com apoio do Centro
Brasileiro de Pesquisas Educacionais, foi um dos frutos desse seminario. Scheiner (1988, p.
19) afirma a importancia do evento para os 142 museus existentes no Brasil naquela ocasiéo,
ressaltando que “datam dessa época a producdo de diversos trabalhos de musedlogos
brasileiros em defesa da moderniza¢cdo dos museus no pais e, ainda, as primeiras tentativas

de trabalhar teoricamente a museologia”.

Os debates terminoldgicos travados nesse seminario contribuiram para estabelecer
novas compreensdes sobre os termos “Museologia” e “Museografia”, como “o conjunto de
técnicas em relacdo com a Museologia”, segundo Riviere (1960, apud SOARES et al., 2014,
p. 252). Nesse periodo, comegou a se estruturar e se intensificar as discussfes acerca da
configuragdo do incipiente campo disciplinar, sobretudo por meio do entendimento da
Museologia como ciéncia (SCHEINER, 1988), isto €, compreendida entdo como “a ciéncia
que tem como fim o estudo da missdo e organizagdo do museu” e ainda como “o ramo do
conhecimento ligado ao estudo dos objetivos e organizagdo de museus” (CARVALHO, 2011,
p. 149).
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Figura 01: Seminario Regional da UNESCO sobre a Fungéo Educativa dos Museus?,
MAM Rio de Janeiro, setembro de 1958.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Ficaram registradas na definicdo de Museologia, redigida por Georges Henri Riviére,
no seminario da UNESCO de 1958, quando se consagrou a separagao entre uma “via pratica
(a Museografia) e seus aspectos tedricos (a Museologia)” (MAROEVIC, 2007). Essa
dissociacdo entre teoria e pratica permeia os debates sobre a natureza e constituicdo do
campo até os dias atuais. A Museologia concebida inicialmente como “préatica dos museus” e
vinculada, sobretudo, aos objetos e cole¢des, passou, em meados do século XX, a ser
compreendida separada da Museografia. Até meados da década de 1960, se deu uma
percepc¢do da Museologia como ciéncia aplicada, derivando de um conjunto de métodos, bem
como um trabalho prético de natureza técnica vinculado as funcdes bésicas dos museus:

investigar, documentar, conservar, administrar.

Nos anos 1960/70, segundo Russio (2010d), comecaram as tentativas de alinhar a
Museologia a outros campos do conhecimento, isto é, perceber a Museologia como parte
integrante da Ciéncia da Informac&o ou como ciéncia auxiliar da Antropologia, da Histéria, da

Sociologia e da Educacdao, mas também a ser travadas discussfes sobre a Museologia

10 Sentados: F. dos Santos Trigueiros, Raymonde Frin, Paulo Miranda Ribeiro, Geraldo Pitaguary, Clovis Bornay.
De pé: Octavia Correa dos S. Oliveira, Regina Real, Carmen Quadros, Ecyla Castanheira Brandéo, Grace L.
McCann Morley, George Henri-Riviere, Teresita Bertot Valdés, Lygia Martins Costa, Heloisa Alberto Torres, Gilda
Marina de Almeida Lopes, Elza Ramos Peixoto, Jenny Dreyfus, Solon Leontsinis e Paulo Olinto de Oliveira.
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constituir uma ciéncia independente com teoria e metodologias especificas, a ser percebida

como um campo disciplinar.

Dentro dessa paisagem, a organizacao museal € questionada em sua forma
e estrutura, em sua filosofia e acdo pratica; ao mesmo tempo em que a
interdisciplinaridade se afirma como urgéncia seja para 0 exercicio e a
formacao profissionais, cada vez mais se torna patente a profissionalizacédo
como uma necessidade que, entretanto, ndo encontra reconhecimento em
muitos paises, sobretudo nos chamados periféricos. Apesar disso, se faz uma
intensa discussdo em torno dessa profissionalizacéo, e se verifica, mesmo
sem um esclarecimento mais lucido sobre o seu proprio ambito, o transito da
Ciéncia da Museologia para as Ciéncias Museoldgicas. Quanto a Museologia
propriamente dita, tem recebido varias conceitua¢des, dentre as quais
podemos lembrar: “é uma ciéncia em formacéao, hoje em fase inicial, mas que,
em futuro ainda indefinido, sera um ramo da ciéncia”, de Zbynek Stransky,
que acrescenta: “A concentragdo consciente de nossa atencdo nas bases
metatedricas da Museologia torna-se, hoje, uma necessidade urgente. Esta
é favorecida pelos esfor¢os atuais para o desenvolvimento de uma ciéncia
das ciéncias”, e mais: “a Museologia apoia-se sobre uma base tedrica do
ponto de vista gnosioldgico e metodolégico, pois sé assim ela pode cumprir
sua misséo, ndo apenas em relagédo a pratica museal, mas também, dentro
do préprio sistema da ciéncia (RUSSIO, 2010d, p. 249-250).

Autores como Maroevic e Stransky apontaram para a constituicdo de mudanga do
estatuto da Museologia entre as ciéncias a partir do fim dos anos de 1960, quando Stransky!
propds um sistema de Museologia que a explorou em todos os seus aspectos histéricos,
estruturais e praticos. Ele, entdo, alinhou a Museologia com outras disciplinas académicas
que tinham sua propria histéria, teoria e pratica, de tal forma que esta pudesse ser aceita
como uma ciéncia social contemporanea (MAROEVIC, 2000, p. 5), que trataria da
musealidade dos objetos (ldem, 2007, p. 143), por meio de um processo dinamico de
mudancgas.

Por meio de Bourdieu (2000, p. 73), entende-se que o0s objetos de estudo de um campo
sdo meras construcdes sociais e que, por meio de um recorte claro e explicito da realidade, o
seu objeto de pesquisa deve ser “conquistado, construido e constatado”. O autor aponta ainda
gue é necessario encontrar o equilibrio entre o que estd em voga e o movimento de inovacéo
do conhecimento, e tal renovagéo aconteceria a partir de uma “conversao do olhar” (2007, p.
49), uma revolucdo mental que se daria a partir de uma ruptura epistemoldgica, a qual, por
sua vez, também precisa encontrar seu lugar de consolidacao (2000). Nessa perspectiva, a
Museologia surgiu entdo quando, em um dado momento, foram colocadas uma questéo, um
objeto e a reivindicacdo de um campo de conhecimento especifico para disputar com outros
campos e criar um espaco proprio, com suas proprias regras e termos que vao comecar a
configurar sua linguagem de especialidade. Segundo Carvalho (2014):

11 Segundo Ceravolo (2004), em 1962, uma parte do corpo de profissionais do Museu da Mor4via cria o
Departamento de Museologia, institucionalmente vinculada também & Universidade J. E. Purkyné, estabelecendo
uma linha de formac¢@o em Museologia caracterizada como a “Escola de Brno”.
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Outro fator relevante a destacar € que nao se trata de defini¢cdes isoladas que
constituem o corpus tedrico de um campo (ou seja, esta ou aquela corrente
gue defende uma ideia ou conceito de Museu), mas sim o conjunto de teorias
ou noc¢des observaveis do fendmeno Museu e suas possiveis nomenclaturas
dos tedricos que constituem a Museologia, se essa se pretende debrucar por
algo especifico. Considerando tal afirmativa, nesse exercicio especifico, nao
€ necessario definir Museu para estudar a formacédo e compreensdo da
Museologia, pois essa possui um conjunto de diferentes interpretacdes
ligadas ao fendbmeno social Museu.

Essa discussdo acerca da natureza da Museologia teve impactos ndo somente no
ambito do pensamento museoldgico e constituicdo de um campo disciplinar, mas também na
formacdo e pratica profissional nessa area no Brasil. Essa nova concepg¢do vai se
respaldando na medida em que o campo se institucionaliza e integra, ao mesmo tempo,
posturas diversas, o que o faz coexistir entre as fronteiras ora tecnicistas e pragmaticas,

ora epistemoldgicas e tedricas.

No contexto dessas mudancgas conceituais acerca do que constituiria a Museologia e
a oficializacdo desse termo, o Curso de Museus também esbocou a mudanca de sua
designacdo. Em 1968, o diretor do MHN, o museéblogo Léo Fonseca e Silva, propds a
mudanga de denominag¢do do Curso de Museus para Faculdade de Museologia. A proposta
foi encaminhada & Camara de Planejamento do Conselho Federal de Educacgédo, onde foi
rejeitada pelo fato de o Curso de Museus estar vinculado a uma instituicdo cultural e ndo a
uma universidade. O entéo diretor do MHN providenciou o anteprojeto de uma Escola Superior
de Museologia, que seria apresentado ao Conselho Federativo da entdo recém-criada
FEFIEG, porém ndo foi concretizado naquele momento, ainda assim foi chamada

informalmente’?.

Assim o Curso de Museus sofreu algumas alteracbes no periodo, ndo somente na
intencao de renomea-lo. Foi instituida, em uma reconfiguracdo do Curso no ano de 1970, a
habilitacdo em museus de ciéncia, oficializando assim a habilitacdo de museélogos para o
tratamento de acervos cientificos, destarte, os egressos podiam transitar também sobre o
universo dos museus de Ciéncia e Tecnologia. Sobre esse momento, Scheiner (1988, p. 19-
20) elucida:

Num movimento inédito a histéria do Curso (e politicamente arriscado, tendo
em vista a conjuntura governamental da época), um grupo de estudantes de
Museologia solicita e obtém, da Direcdo do Museu, a oferta de disciplinas
antes ndo integradas ao curriculo do Curso e que constituiam, até entdo, uma

12 A Camara pronunciou-se contraria ao projeto de mudanca de nome, justificando a necessidade de o Curso estar
vinculado a uma universidade, e ndo a uma instituicdo cultural. E, entéo, providenciado pelo proprio Fonseca e
Silva o anteprojeto de uma Escola Superior de Museologia, apresentado em 1970 ao Conselho Federativo da
recém-criada Federagdo das Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara (FEFIEG). Apesar de o projeto
ndo ter sido concretizado neste momento, informalmente, o Curso assumiu esta hova denomina¢éo que aparece
nas carteirinhas estudantis e em outros documentos da época (SIQUEIRA, 2009).
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lacuna na formacdo do Musedlogo (...). Os professores contratados para
ministrar as disciplinas referentes a essa nova habilitagdo séo recrutados
entre os maiores especialistas do Pais nas citadas areas do conhecimento.
Tem-se, assim, para a disciplina Folclore, o famoso folclorista Edson
Carneiro; para Ecologia Humana, Fernando Segadas Vianna - o introdutor do
estudo da Ecologia no Brasil; para Paleontologia, os professores F. W.
Sommer e Fausto Cunha. No corpo docente estédo ainda grandes cientistas
do Museu Nacional - o principal museu de Ciéncias do pais.

Com o irromper da década de 1970, com a crise social dos museus, foram tracadas
novas perspectivas para a Museologia no Brasil e no cenério internacional. Hugues de Varine-
Bohan, diretor do ICOM entre 1966 e 1975, foi um dos arautos defensores da necessidade de

transpor as tradicionais disciplinas.

Das agbes do ICOM, nesse periodo, destaca-se a IX Conferéncia Geral, realizada em
Paris e Grenoble em 1971, com o tema “The museum in the service of man, today and
tomorrow. The museum’s educational and cultural role”, quando foi discutida a museologia
que se praticava. No ano seguinte, foi realizada a Mesa-Redonda em Santiago do Chile,
organizada a partir da Organizacdo das Nac¢Oes Unidas para a Educacgédo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO no intuito de debater a relacdo entre o museu e o desenvolvimento social.
Este encontro legou a Carta de Santiago do Chile, que registrou como os problemas sociais,
especialmente vividos na América Latina, estavam sendo pensados por profissionais de
museus, sobretudo acerca do impacto desenvolvimentista nos museus latino-americanos, da
concentracdo de renda nesses paises e também sobre a inevitavel interdisciplinaridade nos
museus e as problematicas da tecnologia. Foram propostos novos conceitos: patrimonio
global e Museu Integral, os quais proporcionam a “comunidade uma visao de conjunto de seu
meio material e cultural” (ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 24), e onde o museu “[...] participa,
portanto, ativamente da vida nacional e recria 0s contextos dos objetos que expde”
(NASCIMENTO JUNIOR et al., 2012, p. 164)*3. Esses dois eventos fomentaram a nocéo de
ecomuseu, formulada por Hugues de Varine juntamente com George Henri Riviere, que se

popularizou em muitos paises nas décadas seguintes, inclusive no Brasil.

No Regimento homologado pelo Ministério da Educacdo e Cultura, em 1975, é
possivel perceber que o documento estava permeado pelas discussées travadas no campo

naquele contexto. O Curso entédo tinha como objetivo:

a) formar profissionais e especialistas de Museologia; b) realizar, desenvolver
e incentivar a pesquisa no campo da Museologia; c) aprimorar processos,
métodos e técnicas relativas aos problemas de Museus, e divulgar resultados;
d) contribuir, pelos meios ao seu alcance, inclusive em articulagdo com
entidades nacionais e internacionais, para o estudo dos problemas da

13 Ainda nas deliberagGes de Santiago, consta a criagdo da Associagdo Latino Americana de Museologia (ALAM),
iniciativa que congregava os profissionais da regido da América Latina.
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Museologia, tendo em vista a dindmica do desenvolvimento do pais; [...]
(BRASIL, 1974).

Uma concep¢do mais ampla e mais conceitual sobre os museus se traduz nas
denominacdes das disciplinas, que comecaram entdo a ser desmembradas em eixos voltados
para Museologia e para Museografia. Diversas alteragdes curriculares se sucederam na
década de 1970, reorientando as disciplinas significativamente, haja vista que anteriormente
estiveram voltadas, sobretudo, a préatica, e comecaram a se debrucar sobre a teoria
(SCHEINER, 1988). Em consequéncia, foi formada uma geragédo de musedlogos interessados
na reflexdo e producéo voltadas para uma perspectiva teérica do campo museoldogico.

Uma dissociacdo entre teoria e pratica, bem como a busca por uma teoria ou status
cientifico para a Museologia, foram simbolicamente marcadas pela separacdo entre o Curso
de Museus e o0 MHN, e pela implantacdo do Curso de Museologia na Universidade Federal

da Bahia, em 1969. Para Cruz e Souza e Moraes (2013), ainda no sentido simbdlico:

mudanca significou o reconhecimento da produgdo museolégica como
‘producdo cientifica’, elaborada em &mbito universitario, e também com um
desdobramento das préprias tendéncias da Museologia que passava a
enfatizar o Homem como seu objeto de estudo, distanciando-se das anélises
gue primavam pelos fragmentos materiais que compunham os acervos.

Em 1977, o Curso de Museus ingressou na estrutura universitaria, sendo transferido
para a FEFIERJY, antes FEFIEGY, poucos anos depois, em 1979, transformada em
Universidade do Rio de Janeiro, a atual UNIRIO?®, quando passou a se denominar Curso de
Museologia.

Nesse periodo, comecou uma descentralizacdo na formacao, que se fez necessaria
pela dimenséo continental do Brasil. Alguns Cursos de Museologia comegaram entdo a ser
criados em outros estados do pais: um em nivel de graduacédo na Universidade Federal da
Bahia (UFBA), em 1969, e o primeiro curso de pos-graduacao lato sensu, em 1978, em S&o

BN

Paulo, vinculado & Fundacdo Escola de Sociologia e Politica (FESP), posteriormente

14 Com a fusdo dos estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, em 1975, a FEFIEG passou a denominar-se
Federacéo das Escolas Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ).

15 A Federacdo das Escolas Isoladas do Estado da Guanabara (FEFIEG) reuniu estabelecimentos isolados de
ensino superior, anteriormente, vinculados aos Ministérios do Trabalho, do Comércio e da Industria; da Saude; e
da Educacéo e Cultura. BRASIL. Decreto-Lei n° 773, de 20 de agosto de 1969. Prové sobre a criacdo da Federagao
das Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara (FEFIEG) e da outras providéncias. Disponivel em:
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-773-20-agosto-1969-374734-publicacaooriginal-
1-pe.html. Acesso em: 30 nov. 2013.

16 A FEFIERJ transformada em Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO). Em 24 de outubro de 2003, a Lei 10.750
alterou o nome da Universidade para Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, mas a sigla foi mantida.
BRASIL. Lei n°® 6.555, de 05 de junho de 1979. Transforma a Federacgéo das Escolas Federais Isoladas do Estado
do Rio de Janeiro - FEFIERJ em Universidade do Rio de Janeiro - UNIRIO. Disponivel em:
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-6655-5-junho-1979-365777-publicacaooriginal-1-pl.html.
Acesso em: 30 nov. 2013.
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transformada no Instituto de Museologia de Sdo Paulo (1984).

Em 1975, foi fundado mais um Curso de Museologia, no Rio de Janeiro, que funcionou
conjuntamente com o Curso de Arqueologia, sob o registro de Curso da Faculdade de
Arqueologia e Museologia Marechal Rondon (FAMMARO). Esse curso passou por
intermiténcias em seu funcionamento devido ao fechamento da FAMMARO ainda no final da
década de 1970, sendo transferido, em 1978, para as Faculdades Integradas Estacio de Sa
(FINES)Y, pertencentes a Sociedade de Ensino Superior Estacio de Sa. Foi reconhecido pelo
MEC, em 1981, e, apesar da intermiténcia em seu funcionamento, este curso formou
profissionais da Museologia por mais de vinte anos, sendo extinto em 1998. Segundo RuUssio
(2010b, pp. 228-229), esse curso “representa juntamente com o Curso da Bahia, salutar
tendéncia parte uma descentralizagdo que se impunha e se impde ndo s6 pela dimenséo
continental do Brasil, como também pela sua multipla variedade regional e pluralidade de

tempos sociais”.

A segunda metade da década de 1970 foi um periodo de intempéries também para o
Curso de Museologia na UFBA, haja vista que este teve seu funcionamento bloqueado entre
1974 e 1979, pouco tempo depois de sua cria¢cdo. O Curso de Museologia da UFBA, vinculado
ao Departamento de Historia dessa Universidade, foi criado por sugestdo do historiador da
arte e arqueélogo, Valentin Calderén, sendo ele o primeiro coordenador desse curso. Sobre o
curso da UFBA, RuUssio (2010b, p. 228) destaca que este “ndo apenas representava a vitéria
de um grupo unido e consciente de professores e alunos, mas também assinala a adocdo

inovadora de um curriculo voltado para a realidade social e regional”.

Segundo Santos (2008), o curso seguiu 0 modelo de curriculo minimo para Museologia
expresso pelo Parecer 971/69 e pela Resolugéo 14/1970, do Conselho Federal de Educacao
(CFE). Esse curriculo previu a formagao do “museologista” em um periodo de trés anos e foi
composto por disciplinas de areas como Sociologia, Antropologia, Filosofia e Historia,
interface essa incentivada pela proximidade com outras &reas, devido a sua vinculagéo
universitaria (TANUS, 2013).

As discussdes do campo que incentivaram alteracdo curricular no entdo Curso de
Museus em 1974 alcancaram também o Curso de Museologia da UFBA anos depois. Na sua
reabertura, o curriculo foi modificado “[...] com o objetivo de adequar o curso a evolugéo do
processo museologico, as necessidades regionais e ao mercado de trabalho [...]” (SANTOS,
2008, p.186). A alteracao curricular seguinte ocorreu em 1989, apos a regulamentacao da
profissdo dada pela Lei 7.287/1984, numa época de ampla discussdo sobre o perfil deste
profissional, sua area de atuacao, bem como sobre o papel dos museus.

17 posteriormente denominada Universidade Estacio de Sa (UNESA).
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Em 1977, o MEC se manifestou contrariamente a abertura de outros cursos de
Museologia em nivel de bacharelado. Entretanto, alguns agentes da Museologia conseguiram
uma brecha legal para constituir o curso na FESP, por meio da Resolugdo 14/1977, do
Conselho Federal de Educacao, que regulamentou os cursos de pés-graduacéo lato sensu,
definindo-os como cursos de especializacdo e de aperfeicoamento. Esse foi o instrumento
legal utilizado para criar o Curso de Museologia em nivel de especializa¢éo na FESP. A partir
das prerrogativas colocadas por essa resolucdo do MEC e balizada pelas recomendactes
(RUSSIO, 2010c) das Conferéncias Gerais do ICOM, Waldisa RUssio criou, em S&o Paulo,

em 1978, o primeiro curso de pds-graduacdo em Museologia no Brasil.

Um curso em sintonia com a instituicdo em que foi criado e mantido, a Fundacéo
Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo, isto €, com uma estrutura e forma pedagogica
baseada “ndo apenas na multiprofissionalidade como essencial ao desenvolvimento do
programa pedagdgico, mas também a interdisciplinaridade como Método” (RUSSIO, 2010c,
p. 235). Ainterdisciplinaridade foi uma prerrogativa evocada também nas recomendagdes do
ICOM para a profisséo, haja vista a Resolugdo de 1965 e o syllabus estabelecido em 1972
no ambito desse organismo (RUSSIO, 2010e) e foi incentivada com a insercdo dos cursos
entdo existentes na estrutura universitaria. O Curso de Museologia da FESP foi transformado,
em 1983, em Instituto de Museologia, buscando uma autonomia em relacéo a Escola de Pds-
Graduacéao de Ciéncias Sociais e seu credenciamento como curso de mestrado. Entretanto,
esse objetivo ndo foi alcangado até 1992, quando o Instituto interrompeu suas atividades. O
Curso da FESP representou, segundo Russio (2010b, p. 229), “mais uma contribuigdo pioneira
do pais, na medida em que adota a interdisciplinaridade, baseia-se no syllabus do ICOM e

enfatiza a Ciéncia Museoldgica como essencialmente humana e social”.

No ambito internacional, uma discussao sobre a Museologia e seu carater epistémico
se desenvolveu no seio do ICOM, sobretudo na segunda metade da década de 1970. Soares
et al. (2014, p. 256) atribui 0 incentivo a essa discussdo a dois acontecimentos:

1) a aproximacéo de alguns cursos de Museologia ou Museografia existentes
em universidades e centros académicos no mundo, deixando de estar
dependentes dos museus (como no caso do Brasil); e 2) a criacdo, pelo
ICOM, em 1976, do seu Comité Internacional de Museologia, o ICOFOM, que
levou a disseminagdo de um corpus de conhecimento a ser reconhecido
como Teoria Museoldgica.

Aintegracao dos esfor¢cos do Conselho Internacional de Museus (ICOM), na busca por
maiores dimensfes das instituicbes museais em sua relacdo com a sociedade, permitiu o

18 A pos-graduacao foi uma recomendagéo da 82 Assembleia Geral do ICOM, que data de 2 de outubro de 1965.
Desse modo, a referéncia ao campo formado por profissionais especializados ganhou relevancia para sustentar a
ideia do fortalecimento dessa classe profissional, suprimindo o impasse entre a valorizagcdo do método cientifico e
da prética por pessoas de notorio saber. (COELHO, 2015, p.135).
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surgimento do Comité Internacional para a Museologia (ICOFOM). Segundo Ceravolo (2005,
p. 2), o ICOFOM atendia a objetivos bem delineados, tais como:

discutir Museologia para identificar seu objeto de estudo e capacita-la com
um corpo de conceitos que lhe daria for¢ca, assim acreditavam seus membros,
para se impor como disciplina académica. Um segundo objetivo, ndo menos
importante, era prover os “trabalhadores de museus” (museum workers) com
um conjunto coeso de ideias.

Para Mensch (1987), ha uma relacdo intima entre a busca de emancipacdo da
Museologia e o processo de profissionalizacdo do trabalho em museu (museum work). Sendo
assim, modelar uma teoria fez com que se formasse o patamar coeso, quem sabe Unico, para
expressar a Museologia e, ao mesmo tempo, instrumentalizar tais trabalhadores com um
referencial tedrico de porte. O papel do ICOFOM foi o de funcionar como “consciéncia do
ICOM”, e 0 uso dessa expressao sugere a possibilidade de compreender que os outros
comités seriam agentes de questdes praticas, caso, por exemplo, do ICTOP (Comité

Internacional para o Treinamento de Pessoal), voltado para a formacao profissional.

Nesse sentido, a década de 1980 trouxe félego para o setor. Cury (2009) afirma que o
periodo foi marcado por resultados significativos para o campo, quando os debates realizados
no ambito do ICOFOM caminharam para uma definicdo do objeto de estudo da Museologia,
€ 0S museus procuraram se remodelar, orientados pelas diretrizes dos debates nacionais e
internacionais, adaptando-se as tendéncias do que se apresentou como “Nova Museologia”.
O ICOFOM concentrou os debates referentes ao desenvolvimento da Museologia e propiciou
as condicOes de existéncia de debates interessados no esclarecimento de bases tedricas que
constituem este conceito, 0 que se tornou a caracteristica de muitos pesquisadores que
encontraram na producéo de conferéncias e publicacdes especializadas o ambiente proficuo
para a evolugdo de processos e estruturas elementares. Tais atividades consolidaram uma
comunidade internacional e foram instigadas pelo periédico Museological Working Papers
(MuWoP) a partir da década de 1980.

A evolugdo dos encontros produziu também uma ampla cartela de possibilidades
interpretativas a respeito da Museologia enquanto disciplina académica, ciéncia social e
humana, bem como conjunto de metodologias aplicadas aos museus. Atransformacgéo desses
elementos constitui o que atualmente é possivel ser consultado pela publicacdo dos ICOFOM
Studies Series (ISS). Nelas, sé&o possiveis 0s encontros com aspectos tedrico-metodoldgicos
e as impressdes dessas propostas pelos demais pesquisadores. O ICOFOM consolida-se
assim no tempo presente como um importante forum para a Museologia que enfrenta, assim
como 0s museus, os desafios das transformacdes da vida social. A natureza da Museologia
foi alvo de diversas discussdes, sendo o primeiro MuWoP dedicado a esse tema ao interrogar:

“Museologia: ciéncia ou trabalho pratico de museu?” (STRANSKY, 1980). Desde seus



44

primoérdios, este comité contou com a adesao de profissionais brasileiros que buscavam

legitimar a Museologia como campo profissional.

Destacou-se a atuagdo de duas museodlogas brasileiras: Waldisa Russio Camargo
Guarnieri e Tereza Cristina Moletta Scheiner, no intercambio entre as discussdes travadas no
ambito internacional e as matrizes curriculares dos cursos para a formacao de museologos
no Brasil, no periodo de implantacdo do ICOFOM. Ambas estiveram sintonizadas e
participaram do debate acerca do que constituiria a Museologia. Waldisa Russio trouxe
contribuicbes da Sociologia para a compreensdo do que ela denominou fato museal e,
motivada pelas recomendacfes do ICOM, foi a agente fundamental para implantacdo do
Instituto de Museologia de Sao Paulo, em 1978. Tereza Scheiner contemplou uma ontologia
do museal e propbs pensar uma face fenomenolégica dos museus. Como docente do Curso
de Museologia da UNIRIO, participou, desde a década de 1970, de varias reformas
curriculares nesse curso (SA, 2014). A reforma por ela coordenada, em 1995, compreendeu
a Museologia como “ciéncia ou disciplina cientifica, cujo campo de atuacéo € o real’, e assim
assistiu-se a uma intensificagdo de uma producdo académica debrucada sobre o que
constituiria uma teoria da Museologia, consagrando-se “um campo da teoria museoldgica no
pais que se traduziu em projetos tedrico-pedagdgicos nos cursos universitarios” (SOARES et
al., 2014, p. 259).

Os Cursos de Museologia foram alterando os seus curriculos para atender aos
desafios que se impuseram a Museologia ao longo dos anos. O Curso de Museus foi pioneiro
para sua época e delineou os primeiros caminhos para a profissdo museoldgica,
caracterizando o perfil do musedélogo no pais no decorrer do século XX, bem como o Curso
de Museologia da UFBA e a pds-graduacdo na FESP foram fundamentais para

descentralizacdo da formacao e das discussGes do campo museal.

Em termos bourdieuanos, o indice de relagdo entre os agentes (instituicdes e
individuos) nédo € estavel e estatico, e as relagbes pdem em cambio os capitais simbodlicos
gue apenas alguns agentes acumulam. A formagéo, tomada como mercado simbdlico, é um
espaco instituidor de competéncias necessarias aos agentes para atuarem nos diferentes
campos, isto €, uma das instancias de produc¢édo de novos agentes em um campo e um dos

principais espacos para a reproducgdo das préticas sociais.

Nessa perspectiva, entende-se que, no periodo analisado nesta pesquisa, qualquer
outro agente instituido ou a se instituir ndo podia negligenciar esse lugar de influéncia do
Curso de Museus e posterior Escola de Museologia, haja vista sua posicdo no campo, que se
traduz num lugar de autoridade que possibilitava construir o valor propriamente museol6gico

para si e para as outras instituicdes no campo. Um exemplo disso é a Associacdo Brasileira
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de Museologia®® (ABM), fundada em 1963 e composta por egressos do Curso de Museus, que
se organizou em torno do interesse de promover a regulamentacdo da profissdo de
museoblogo, com vistas a resolver a disparidade entre a formacao e a inser¢do no mercado de
trabalho. A legitimacao da formag&o como atributo de distingéo para o exercicio profissional é
assim um mecanismo de controle que, no caso do campo museolégico, foi exercido
primeiramente pela ABM e, posteriormente, pelas demais Associacfes, até ser uma
prerrogativa dos Conselhos de Museologia, criados junto com o dispositivo legal de

regulamentacao da profissao.

2.2. Espacos de atuagao do “museodlogo” no Brasil das décadas de 1930 a 1960

A formacdo técnica, decorrente da necessidade do exercicio de atividades
especializadas naquelas instituicbes, em especial, no Museu Histérico Nacional, definiu
e ampliou o escopo das atribuigcbes funcionais dos conservadores de museus, e seu
exercicio da atividade profissional se inscreveu definitivamente no seio dos processos de
institucionalizacdo do campo. Os espacos de atuacdo do profissional que hoje se denomina
“musedlogo” comegaram a se estruturar formalmente no Brasil por meio da implantagao do
Curso de Museus, no Museu Histérico Nacional, cujo Decreto de criagdo estabelecia que:

Aos possuidores de certificado do ‘Curso de Museus’ a partir de 1 de janeiro
de 1934, sera assegurado o direito de preferéncia absoluta para o
preenchimento do lugar de 3° oficial do Museu Histdrico Nacional e, bem
assim, para a promog¢do do mesmo Museu (BRASIL, 1932).

O Curso de Museus foi criado com intuito de preencher uma demanda por trabalho
especializado na preservagdo do acervo do MHN, considerando-se que estudiosos de
diversas areas, como arqueélogos, naturalistas e historiadores da arte, se ocupavam dos
trabalhos nos museus, porém sem formacdo especifica para o tratamento técnico das
colecdes (SA, 2014). Essa habilidade foi forjada naquele curso?, por meio de um conjunto de
disciplinas “Histéria do Brasil, Histéria da Arte, Arqueologia, Numismatica, Epigrafia e
Cronologia, Sigilografia, Heraldica, etc. — que daria embasamento ao estudo, a identificagéo,
a classificacéio e a catalogacéo das colecdes do MHN” (SA, 2014), e que, a partir de 1933,

19 nicialmente chamada de Associagdo Brasileira de Museologia.

20 Scheiner (1988) denota ao perfil do Curso de Museus, devido ao contelido das disciplinas nele ministradas -
armaria, sigilografia, numismatica, heraldica, mobiliario, prataria, arte religiosa, dentre outras - uma formagao que
nao previa a reflexdo sobre os museus de ciéncia, bem como de colegbes “uma concepgéo elitizada” de museu,
gue se traduziu na selegdo de um patrimonio das elites sociais e econdmicas do pais. A autora tece o perfil do
curso, cujo objetivo, ela afirma, era formar conservadores de museus de Histéria e de Artes e néo tedricos. Nele
estavam excluidos a reflexdo sobre museus de Ciéncia, bem como o estudo das colec¢des cientificas que nao
fossem constituidas por material arqueoldgico ou etnogréafico. Afirma, ainda a coeréncia do emprego da
denominacéo de Conservador de Museus aos profissionais formados pelo MHN, e que essa segmentacédo da
formacdo restringia o mercado de trabalho aos museus de Histéria e de Arte, criados e mantidos pelo Estado.
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seria acompanhado da disciplina entédo inédita no pais, a Técnica de Museus, cujo conteddo
seria compilado e publicado em dois volumes, em 1946, com o titulo Introducéo a Técnica de
Museus?.

Desde a fundacdo do MHN, o Curso foi pensado para que houvesse mao de obra
especializada na prestacao dos servigos de “conservacao”, “classificacdo” e “exposicao” dos
objetos reunidos nesse estabelecimento museal. Sa (2014, p. 226) indica que é possivel
perceber, no Decreto de 1932, a preocupagcdo ndao somente “em investir na capacitagcao
técnica, mas também em formar um quadro técnico para o MHN”. A formag&o no curso seria

entdo um capital®®

simbodlico que distinguiu 0s seus egressos para ocupar 0s cargos de
conservadores de museus, sobretudo de Historia e de Arte, nos estabelecimentos criados e

mantidos pelo Estado.

Decorrente da necessidade do exercicio de atividades especializadas nos
estabelecimentos museais, em especial no MHN, a formag&o técnica para o exercicio
profissional se inscreveu definitivamente no seio dos processos de institucionalizacdo do

campo. Segundo Oliveira (2003, p. 12), o Curso de Museus representou:

(...) a institucionalizacdo de uma agéncia de construgdo e transmisséo do
conhecimento na &rea de museus em continuidade e interagdo com a pratica
do Museu Histérico Nacional que ganhava assim status de matriz intelectual
de um conhecimento que o curso pretendia divulgar e implantar nos museus
do pais, ao formar seus quadros.

O Estado brasileiro, no comec¢o do século XX, se “inventava” por meio de “reificacao”
de uma historia oficial, cuja formulagdo de uma identidade nacional e de um discurso da
modernidade esteve em disputa pela intelectualidade brasileira. Nesse cenario, “as portas do
dominio patrimonial” (CHOAY, 2001, p. 13) foram for¢cadas, e uma nova confluéncia se
desenhou tendo o plano cultural como alvo de diversas transformacdes. Na década de 1920,
guestionamentos a mentalidade europeizada e ao ideal belle époque comecaram a se dar.
Uma filiacdo ainda & matriz estética francesa se deu com os eventos pelo centenéario da
Independéncia, que mobilizou grandes reformas no entdo Distrito Federal para demonstrar a
“civilidade” e soberania do pais, que participou da Primeira Guerra Mundial e cuja politica

externa havia garantido um assento na Conferéncia de Paz de Paris, assim como na Liga das

21 Além do contelido das aulas ministradas por Gustavo Barroso, foram introduzidas, em Introdugdo a Técnica de
Museus, ideias divulgadas em artigos de publicagées do Escritdrio Internacional de Museus, a Revista Mouseion
e os tomos da Muséographie. Introducdo a Técnica e Museus foi uma publicacdo de referéncia na formagéo no
Curso de Museus até a década de 1960.

22 Bourdieu (2004) entende por capital ndo apenas o acimulo de bens e riqguezas econdmicas, mas todo recurso
ou poder que se manifesta em uma atividade social. Assim, além do capital econémico (renda, salarios, iméveis),
é decisivo para o socidlogo a compreensao de capital cultural (saberes e conhecimentos reconhecidos por
diplomas e titulos), capital social (relagcdes sociais que podem ser convertidas em recursos de dominagéo). Em
resumo, refere-se a um capital simbdlico (aquilo que chamamos prestigio ou honra e que permite identificar os
agentes no espaco social).
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Nacdes.

Nos anos 1920, entdo, a intelectualidade dirigente se debrucou sobre o projeto de criar
essa nova identidade e de pensar um Brasil sob essa perspectiva. Um emblema desse espirito
foi o desmonte do morro do Castelo, na entdo capital federal, para a construcdo dos pavilhdes
aos moldes do urbanismo liderado pelo Bardo Haussmann na reforma de Paris no final do
século XIX. A reforma carioca foi marcada por uma polémica na imprensa devido a disputa
acerca de sua representacao, que para alguns foi um desrespeito a memaria local, haja vista
que ali estavam as cinzas do corpo de Estacio de Sa (fundador da cidade), além de
monumentos como o colégio e a igreja dos jesuitas e o Forte de S&o Sebastido; para outros,
porém, uma “necessaria”’ intervengao para a modernizagdo e “higienizacdo” do centro da
cidade (SANTOS; NONATO, 2000). Essa discussao envolvia dilemas e destinos da recente
Republica brasileira: o que conservar, o que transformar? O que constituiria o brasileiro, o
nacional? Esses questionamentos foram o leitmotiv que permeou a arte e a cultura no comego

do século XX.

Nesse cenério, espacos como o MHN foram entdo disputados para “inventar”
(THIESSE, 2001) e formar esse ideario de nacdo a partir das colecdes ali reunidas, ao
selecionar e “inventariar” o que constituiria o patriménio nacional. Segundo Chagas (20086, pp.
85-86):

as décadas de 20 e 30 foram fundamentais para o amadurecimento das
acdes preservacionistas do patriménio cultural brasileiro. A preservacdo das
representacbes de memdria, no entanto, estava articulada a questées mais
amplas referentes a identidade nacional, a constituicdo de uma memoria
coletiva, a conceituacdo de um bem cultural a ser preservado, a origem social

desse bem cultural e as possibilidades de uso educativo do patriménio
cultural.

Para Scheiner (1988), a criagdo do MHN comp6s um cenario em que intelectuais do
pais [re]pensavam a condicdo do homem brasileiro e, pelo caminho da brasilidade, atribuiram
a si mesmos a tarefa de reformular as estruturas politicas da federacdo. Chagas (2009, p. 87)
ressalta a atuagdo da campanha do centenario da Independéncia e a realiza¢éo da exposicao
comemorativa dessa efeméride no MHN para o enaltecimento do modelo republicano, e a
atuacdo desta como um mecanismo de reforco do anseio por um espaco destinado a recontar
a histdria do pais, visto que “a republica ainda nao havia constituido um projeto especial de
memoria que perpassasse 0 campo dos museus”. A chamada Casa do Brasil foi entao
instalada no conjunto arquiteténico formado pelo Forte de Santiago e pela Casa do Trem,
inserido no Pavilhdo das Grandes Industrias da “Exposigao Internacional de 1922” organizada

para a Semana de Comemoracao da Independéncia no Rio de Janeiro, e ficou sob a tutela
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de Gustavo Barroso®.

Nesse amplo movimento politico dos anos 1920 em torno de um programa de
construcao da nacionalidade, a educacao, atrelada a um discurso civico, foi percebida por
essa elite como instrumento para solucionar os problemas de um pais “amorfo”. Ainda, em
1924, foi criada a Associagao Brasileira de Educacéo, congregando intelectuais de diversas
areas como médicos, advogados, engenheiros e professores “desiludidos com a Republica e
convencidos de que na educagéo residia a solugdo dos problemas do pais” (CARVALHO,
1997, p. 115).

Poucos anos depois, no contexto da Revolucdo de 1930, quando se registraram no
Brasil uma intensificacdo do processo de industrializacdo e um impulso significativo rumo ao
desenvolvimento econdmico, social, politico e cultural, foi criado o Ministério da Educacéo e
Saude Publica (BRASIL, 1937a), acelerando a criacdo de novos cursos superiores e a
expansao da rede de instituicbes culturais. Em seu ambito, foram criados o Instituto Nacional
do Cinema Educativo e o Servigo de Radiodifusdo Educativa em 1936, a Universidade do
Brasil (BRASIL, 1937b), o Servico Nacional do Teatro (BRASIL, 1937c), o Instituto Nacional
do Livro (BRASIL, 1937d) e o Conselho Nacional de Cultura (BRASIL, 1938).

Segundo Schwartzman, Bomeny e Costa (2000, p. 99), “para os intelectuais, o
Ministério da Educacao abria a possibilidade de um espaco para o desenvolvimento de seu
trabalho” e um espago para desenvolver o projeto de nagdo a que se filiavam. No
entendimento de Pécaut (1990, pp. 21-22), naquele contexto, a consideragcao dos interesses
dos intelectuais ndo péde se sobrepor as condicdes e posi¢des politicas que estes assumiram.
Dessa maneira, é possivel entender que suas atuacbes ndo foram somente estratégias de
status social, assim como suas convic¢des politicas ndo foram guiadas apenas pelas
conveniéncias de distingdo social ou de acesso a cargos publicos; expressaria, antes, a
conversao destes a determinadas politicas num quadro de desilusdo com a Republica e com
a “organizacédo da nacédo”?*. Lahuerta (1997, p. 104) destaca a “conquista” dos intelectuais

para a formacao de um bloco de poder:

Ao se propor a organizar a sociedade, a cultura, a economia e o direito
modernos, o Estado Novo procura ganhar os intelectuais, oferecendo-lhes as
condi¢cdes para a satisfacdo das exigéncias gerais que pode oferecer um
governo, um partido no governo... [acolhendo] os intelectuais, mostrando um
caminho seguro, evidentemente que com seu assentimento, para a
realizacdo de seus ideais e de suas utopias: 0 da constru¢do da nagéo por
meio do Estado que com ela queria se confundir. E por isso que ndo se trata
de cooptacdo, mas de constituicdo de um novo bloco de poder com uma

23 Santos (2006) destaca as contradi¢cdes de Gustavo Barroso em sua atuagdo MHN: a memoria nacional que ele
propunha ndo se identificava com os ideais modernos e progressistas dos projetos sobre a brasilidade, ao
contrario, sua atuacdo seguiu uma linha militarista e nacionalista, voltada a romantizagdo de uma histéria politica
— formada por vultos da patria, herois e batalhas.

24 Termo comum a época, remete, sobretudo, a Alberto Torres.
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simultdnea perspectiva autoritaria e modernizadora, que busca consenso
entre a intelectualidade chamando-a para participar do processo, realizando
a fusdo de modernidade e projeto nacional.

Entretanto, autores como Miceli (2001) asseveram que o0s intelectuais, em geral
oriundos de setores decadentes da classe dirigente, num contexto de “inflacdo de diplomas”
(DINIZ, 2001) e ampliacdo do mercado cultural, recorreram ao Estado que se fortalecia como
forma de fazer valer seus interesses, por se sentirem ameacados pela perda de prestigio, e a
relacdo préxima entre eles e o Estado se explicaria por cooptacdo. Miceli (1979) elucida
também que os primeiros representantes da intelectualidade brasileira foram filhos de familias
abastadas, algumas delas em decadéncia material, mas, pelos seus conhecimentos e
relacbes pessoais, passaram a ocupar cargos no Estado brasileiro em expansdo. Dentre
outras atividades assumidas pelo Estado, foram responsaveis pelas politicas de inovacéo,
protecdo e conservacido da educacao e da cultura. Em sentido sociolégico, “ser um nome
importante” supunha representar os valores de uma elite intelectual e politica que, naquelas
décadas, procurava construir o Brasil. Ainda segundo Miceli (1977), ingressar neste mundo
implicou a capacidade de utilizar o capital das relagbes sociais e da honorabilidade —
educacado dos filhos; escolha dos cursos superiores; casamento; nomeacdo para cargos
publicos —, para ocupar posi¢oes de prestigio, em expansdo naquele dado cenario.

Miceli (2001, p. 219) destaca que a competéncia técnica e intelectual, mesmo diante
de tdo alto gabarito, foi objeto de “legitimacao que trazia sua presenca nos aparelhos do
Estado” (Idem, p. 220). Os chamados “pensadores autoritarios” e os educadores profissionais
foram as Unicas categorias de intelectuais convocadas pela elite burocratica em virtude da
competéncia e do saber de que dispunham em suas respectivas areas de atuagéo. Entende-
se ainda que:

Durante o regime Vargas, as propor¢des consideraveis a que chegou a
cooptacgdo dos intelectuais facultaram-lhes 0 acesso as carreiras e aos postos
burocraticos em quase todas as areas do servico publico (educagéo, cultura,
justica, servicos de seguranca etc.). Mas, no que diz respeito as relacbes
entre os intelectuais e o Estado, o regime Vargas se diferencia, sobretudo,
porque define e constitui 0 dominio da cultura como um ‘negécio oficial’,
implicando um orcamento proprio, a criagcdo de uma intelligentsia e a
intervencdo em todos os setores de producdo, difusdo e conservacdo do
trabalho intelectual e artistico (Ibidem, 197-8).

Essa crise da hegemonia das classes dirigentes, nas décadas de 1930 e 1940, foi
marcada por diversos embates politicos, inclusive nas propostas acerca do que constituiu o
patriménio nacional®® e sua preservacéo, o qual seria organizado na estrutura burocratica do

25 Alguns autores, dentre eles Cruz e Souza e Moraes (2013) e Magalhdes (2004), apontam que haveria uma
espécie de jogo de forcas, e legitimagdo simbdlica, entre os modernistas paulistas e mineiros, que se confrontavam
com figuras renomadas da capital republicana. A disputa se apresentava sobre a definigdo de projetos voltados a
preservacao do patrimdnio cultural a partir de nog6es sobre uma identidade nacional.
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Estado. Scheiner (1988, p. 16) alinha-se a perspectiva de Miceli e destaca que as primeiras

BN

iniciativas governamentais referentes a preservacdo do patriménio tenderam a cooptar
algumas manifestacdes culturais e a marginalizar outras, criando-se uma situagdo em que 0
Estado “gerenciava” tais atividades:

(...) a cultura oficial € mesmo erudita: o Estado passa a catalisar
progressivamente a produgéo intelectual “formal” do pais e a deter o mercado
de cargos ligados a ciéncia e cultura (...). E ao Estado que cabe recrutar,
selecionar, treinar e promover os individuos portadores de diplomas de nivel
superior, que irdo constituir as fileiras da intelectualidade nacional.

Russio (2010a, pp. 94-95), ao tratar de um passado museoldgico brasileiro, sobre esse

momento, afirma:

E singular que a Revolugéo de 1930, que deveria configurar a renovagéo do
pais e um passo decisivo em favor da industrializacdo, tenha sido de alguma
forma, contentora desse avanco, pois ndo realizou todas as reformas
estruturais (politicas, econdémicas e administrativas) que se impunham. Deu
ao Poder uma configuracdo autocratica que permitiria a exacerbacdo das
caracteristicas de uma mentalidade grupal, que iria dominar toda a
burocracia, as instituicdes de ensino e de cultura em particular, impregnando-
as de um paternalismo que ndo se reflete apenas na escolha de seus
funcionérios, mas até mesmo na sua forma de atuar.

A Constituicdo de 1934 inaugurou a relacdo expressa entre a politica e a cultura no
Brasil. Por meio da menc¢éo a cultura e ao patriménio, o Estado se posicionou em relacdo a
area. O patrimbnio nacional passou a ser alvo de um instrumento legal, para além do espago
interno de um estabelecimento museal, por meio do Decreto 24.735, de 14 de julho de 1934,
que instituiu a Inspetoria de Monumentos Nacionais, vinculada ao Museu Histérico Nacional
e também liderada por Gustavo Barroso. A Inspetoria teve por finalidade impedir que objetos
antigos, referentes a histéria nacional, fossem retirados do pais em virtude do comércio de
antiguidades, bem como que as edificacbes monumentais fossem destruidas por conta das

reformas urbanas incentivadas pelo ideal de modernizagao.

A regulamentacdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais no Museu
Histérico Nacional, aprovada pelo Ministro da Educacdo e Salde,
Washington Pires, e pelo Presidente Vargas, converge para os interesses de
controle do passado nacional do diretor da Casa do Brasil. Gustavo Barroso,
ja considerado uma autoridade, no que tange ao conhecimento das
antigiiidades nacionais, passava a ocupar um cargo estratégico para difuséo
de suas concepcdes e estabelecimento de relagbes politicas. Segundo a
legislacdo, ndo havia espaco para outros profissionais nhesse campo, nem
mesmo era prevista uma remuneracao para o Inspetor, 0 que, na otica de
Barroso, era um fator favoravel para o reconhecimento de seu trabalho, uma
vez que ndo implicaria em 6nus para os cofres publicos. A insisténcia de
Barroso no que diz respeito a ndo remuneracédo de seus trabalhos é indicativa
de uma ética do trabalho que remete a seus valores aristocraticos. Este
argumento de ndo cobrar pelos servigos prestados, além de servir de amparo
para o patriotismo e amor a pétria também pode ser entendido como uma
forma de “agredir seus opositores”, ao acusa-los de uma “pratica burguesa
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que onerava os cofres publicos” (MAGALHAES, 2004, pp. 77-78).

Para Chagas (2009), o Curso de Museus e a Inspetoria, ambos criados dentro do
ambito do Museu Histdérico Nacional, podem ser vistos como “divisores de agua” do campo
museal. O primeiro, pela responsabilidade da institucionalizacdo da Museologia e dos estudos
de museus no Brasil; e 0 segundo, pelo pioneirismo nas atividades de inventério, identificacéo,
conservacao e restauracdo de bens tangiveis na cidade mineira. Segundo Magalhaes (2004),
embora todo o empenho em preservar os monumentos de Ouro Preto, a atividade do
departamento do Museu Histérico Nacional teve uma breve duracdo. Nesta perspectiva,
Barroso perdeu apoio governamental para dar prosseguimento ao seu trabalho tendo, de
acordo com Magalhées, encerrado as atividades quando era apenas 0 comeco.

As atividades da Inspetoria se encerraram em 1937, quando foi instituido o Servi¢o do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), que tinha comegado a se formalizar em
1936, sob a dire¢do de Rodrigo Melo Franco de Andrade e, naquele ano, passou a integrar
oficialmente a estrutura do Ministério da Educacgéo e da Saude (BRASIL, 1937a), liderado por
Gustavo Capanema até 1945. O SPHAN assumiu o patriménio nacional como causa e missao,
e seus primeiros anos com Rodrigo Melo Franco de Andrade no comando, foram conhecidos
como a fase heroica (FONSECA, 2009), pois, além de estabelecer uma série de medidas para
preservar o patrimdnio histérico e cultural do Brasil, também foi necesséario assegurar o

fortalecimento da institui¢&o.

Rangel (2011, p. 3) assevera que 0S museus assumiram uma centralidade como linha
condutora da construgdo e consolidacdo da politica proposta para area do patriménio. No
entanto, o valor propriamente cultural se efetivou com um modus operandi diferente. Museus
publicos, que representam a histéria e a arte compreendidas como de importancia nacional
(mesmo que regionais) foram criados e estiveram administrativamente ligados ao SPHAN, a
exemplo do Museu Nacional de Belas Artes na cidade do Rio de Janeiro em 1937 e o0 Museu
da Inconfidéncia, em Ouro Preto (MG), um ano depois. Ainda assim, a pratica institucional
revelou que a correspondéncia entre o campo museologico e o do patriménio foi
descontinuada e ndo encontrou eco nos processos de tombamento, na predominancia do
perfil profissional e nos aspectos gerais da histéria de cada um dos campos. Sobre isso,
Fonseca (2005, pp. 110, 113) afirma:

o fato é que, em fun¢éo do perfil profissional preponderante no corpo técnico
do SPHAN, em que predominavam arquitetos, o critério de selecdo de bens
com base em sua representatividade histérica, considerada a partir de uma
histéria da civilizacdo material brasileira, ficou em segundo plano, em face de
critérios formais e a uma leitura ditada por uma determinada versao da
histéria da arquitetura no Brasil - leitura produzida pelos arquitetos
modernistas [...].
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Entretanto, segundo S& e Siqueira (2007, p. 22), “a implantagdo do SPHAN e a criagao
de museus nacionais acenaram possibilidades de vagas no ‘mercado’ dos museus”, por meio
do primeiro concurso publico aberto pelo Departamento Administrativo do Servigo Publico
(DASP), em 1939/1940, para o provimento dos cargos conservadores de museus nos 0rgaos
subordinados ao Ministério da Educacéo e Saude?. A essa selecdo submeteram-se: Regina
Monteiro Real, Regina Liberalli, Yolanda Marcondes Portugal, Luiz Marques Poliano, Nair de
Moraes Carvalho, Elza Ramos Peixoto, Octavia de Castro Corréa, Adolpho Dumans, Maria
Helena Neves e Silva, Lucilia Ferreira, Maria Torres de Carvalho Barreto, Lygia Martins Costa,
Antonio dos Santos Oliveira Junior; somente este Ultimo ndao havia sido aluno do Curso de
Museus (SA; SIQUEIRA, 2007).

O concurso foi realizado em 1940 e, dos 13 inscritos, classificaram-se para o MHN:
Adolpho Dumans?’, Luiz Marques Poliano, Nair de Moraes Carvalho, Octavia de Castro
Corréa e Yolanda Marcondes Portugal; e para 0 MNBA: Elza Peixoto Ramos, Lygia Martins

Costa, Maria Torres de Carvalho Barreto, Regina Liberalli e Regina Real.

26 Muitos museus se encontravam subordinados ao DPHAN (antigo SPHAN), entdo dirigido por Rodrigo Mello
Franco de Andrade, mas algumas instituicdes e cole¢des cientificas ficavam sob controle do CNPg. O DPHAN
representava a politica oficial sobre o patriménio da nacdo, e na ocasido, enfatizava suas acdes sobre a
preservacao de monumentos arquiteténicos, histéricos e religiosos, em especial 0os bens produzidos no periodo
colonial. O CNPq, por sua vez, centralizava as politicas federais referentes a ciéncia e tecnologia. Ambos
concentravam uma parte significativa das agoes referentes ao universo museoldgico no final da década de 1950 e
nos primeiros anos de 1960. A conjuntura marcou uma relativa escassez de politicas publicas voltadas aos museus
e aos profissionais da area. (CRUZ E SOUZA; MORAES, 2013).

27 Segundo Sa e Siqueira (2007, p. 20), entre os funcionarios publicos que foram alunos do Curso de Museus,
“havia guardas de sala, serventes e guias que aspiravam a uma progresséo funcional”’. Adolpho Dumans, que
comecgou como servente do MHN e se tornou conservador deste pelo concurso de 1940. Era comum a época as
mulheres se ocuparem do ensino primério apés frequentar o Curso Normal. A emancipacdo feminina vinha se
esbocando no Brasil desde a década de 1920, mas a situagdo das mulheres em ocupacgdes ou profissdes era alvo
de constantes questionamentos acerca de sua capacidade ou habilidades. No campo museal, € emblematica a
atuacao profissional de Heloisa Alberto Torres, que carregou consigo nao somente o sobrenome, mas também o
nome de seu pai, e teve recorrentemente suas decisdes ou competéncias profissionais, enquanto concursada ou
diretora do Museu Nacional, verificadas ou atreladas ao seu pai (MIGLIEVICH-RIBEIRO, 2015, p. 45).



Figura 02: Primeiro concurso de conservadores de museus.
O Globo, 3 jan. 1940.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.
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QUADRO 1: LOTACOES DO CONCURSO MINISTERIO DE EDUCAGCAO
E SAUDE, 1940
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CONCURSO MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE, 1940

NOME FORMACAO TESE LOTACAO FONTE
ADOLPHO CURSO DE MUSEUS . SA, 2007,
DUMANS (1933) NUMISMATICA MHN 0. 30
LUIZ MARQUES CURSO DE MUSEUS HERALDICA, 1939- MHN SA, 2007,
POLIANO (1933) 40 p. 31
NAIR DE BIBILOTECARIA, ARMARIA,

MORAES BIBLIOTECA SOBRETUDO c SA, 2007
CARVALHO NACIONAL/ CURSO DE | RELATIVAAO p. 38
MUSEUS (1936) BRASIL, 1939-40
OCTAVIA DE 83?;? DE MUSEUS MOEDAS DO SA. 2007
CASTRO . SEGUNDO MHN ; ’
CORREA BIBLIOTECARIA, REINADO p. 43
BIBLIOTECA NACIONAL
PERIODOS DA
YOLANDA HISTORIA .
MARCONDES (Cll:);io DE MUSEUS MONETARIA MHN SA"‘SZOW'
PORTUGAL BRASILEIRA, 1939- P
40
MISSAO ARTISTICA
ELZA PEIXOTO CURSO DE MUSEUS FRANCESA E SUA MNBA SA, 2007,
RAMOS (1937) INFLUENCIA NAS p. 48
ARTES, 1939-40
DA CIRCULACAO
LYGIA GUEDES CURSO DE MUSEUS DA PRATANO SA, 2007,
MARTINS COSTA | (1939) BRASIL NOS MNBA 51
SECULOS XVI E -
XVIII, 1939-40
MARIA TORRES A CIRCULACAO DO ]
DE CARVALHO 835;0 DE MUSEUS OURO EM PO E EM | MNBA SA5'32007'
BARRETO BARRA, 1939-40 b-
REGINA ARTISTA PLASTICA/ ESSTSAEURF:/ :gAAg SE SA 2007
LIBERALLI CURSO DE MUSEUS OBRAS DE ARTE MNBA p44 ’
(LAEMMERT) (1937) 1039.40
ASSISTENCIA SOCIAL/ | PAPEL DOS ]
REGINA SA, 2007,
MONTEIRO REAL CURSO DE MUSEUS MUSEUS NA VIDA MNBA 0. 44

(1937)

MODERNA, 1939-40
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QUADRO 2: LOTACOES DO CONCURSO MINISTERIO DE EDUCAGCAO

E SAUDE, 1950

CONCURSO MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE, 1950

NOME FORMACAO TESE LOTACAO FONTE
GILDA MARINA DE CURSO DE 220 ifc?; VN SA, 2007,
ALMEIDA (LOPES) MUSEUS (1942) tesg p. 65
néo foi .
) CURSO DE 0 SA, 2007,
CLOVIS BORNAY MUSEUS (1946) exigida MHN 0. 82
tese.
nao foi p
ORLANDINO CURSO DE i MUSEU DA SA, 2007,
FERNANDES MUSEUS (1944) tesg INCONFIDENCIA p. 77
SIGRID PORTO DE CURSO DE 2;0 i':;’; VN SA, 2007,
BARROS MUSEUS (1949) tesg p. 95

Lygia Martins Costa?®, em entrevista a Revista do Patriménio, conta que:

Quando estava terminando 0 curso, surgiu um concurso que estava previsto
havia muito tempo; e marcaram esse concurso. Entdo nés tomamos
interesse. O Barroso tinha ja a equipe dele, proviséria, que so6 seria efetivada
mediante o concurso. Ademais faltavam técnicos, como também para o
Museu Nacional de Belas Artes, recém-criado em 1937 (COSTA, 2005, p.
279).

Destaca-se o numero de mulheres que se submeteram ao concurso, haja vista que

“fazia parte da tradicao da época as mulheres ndo estudarem”. Lygia Martins Costa esclarece

que “antigamente, as carreiras eram poucas” e ao terminar o secundario completo queria ser

engenheira, mas o pai ndo aprovou. O andncio num jornal divulgando o Curso de Museus

chamou sua atencéo e ela convenceu o pai a deixar cursa-lo. Sa e Siqueira (2007, p. 21)

esclarecem que:

Nos anos 40 as turmas crescem consideravelmente, aumentado, inclusive, o
namero de mulheres. Isto aponta a crescente busca da independéncia
feminina através do trabalho, que aumenta durante a Segunda Guerra e
acelera na segunda metade da década. Neste momento em que a mulher
procura uma formagéo néo voltada para o magistério, o Curso de Museus
pode ser compreendido como uma das poucas opc¢des para 0 publico
feminino, sendo considerado com uma formacao “elegante” e perfeitamente

28 Lygia Martins Costa comegou, por meio desse concurso, sua carreira no MNBA, onde atuou até 1952, quando
ingressou no SPHAN/IPHAN. Ainda no MNBA, foi uma das articuladoras, juntamente com Regina Real, da criagéo
de uma representacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM) no Brasil. Foi uma atuante agente do
patriménio nacional, professora convidada da UNB entre 1962/63, recebeu em 2006 a Ordem do Mérito Cultural
por sua atuacgdo profissional e foi homenageada em 2013, aos 98 anos, pelo Comité Internacional para Museologia

(ICOFOM).
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afeita as mocgas, sobretudo porque oferecia uma solida base cultural. Alias,
diante das dificuldades que sempre marcaram a carreira, muitos graduandos,
ndo apenas as mulheres, mas também os homens faziam o Curso como
objetivo de obter “lastro” cultural.

A despeito do incremento do niumero de mulheres no mercado de trabalho, Lygia

Martins Costa, na entrevista a Revista n° 31 do IPHAN, relata que:

Na época em que houve o concurso, meu pai foi contra. Era uma humilhagéo
um pai ter uma filha que trabalhasse! Nao existia na familia mulher alguma
gue trabalhasse. Fiquei numa tristeza, vendo o tempo passar, todo mundo da
minha turma ia fazer. Estavamos nos ultimos exames, s6 faltava a entrega
dos trabalhos em dezembro e o concurso seria no principio do ano [...]
(COSTA, 2005, p. 280).

A formacao de quadros técnicos provocou entre os profissionais de museu interesse
vocacional e financeiro para o exercicio da pratica museal, e um tipo especifico de identidade
social comecou a se forjar e ser reconhecida. O que repercutiu também na procura pelo curso
de museus, que segundo S& e Siqueira (2007), a época do concurso, em marco de 1940, o
curso recebeu 70 inscricbes; em 1941, 82 matriculas; em 1942, 69; e em 1943, 65; quando,
na década de 1930, o numero de alunos inscritos manteve-se no maximo, em torno de 29
(1929 a 1939).

Sa atribui a repercussdo na area cultural a um “novo modus vivendi” brasileiro
fundamentado numa maior preocupagdo com o mercado de trabalho, advindo com as
“transformagoes politicas, econdmicas, sociais e culturais ligadas ao Estado Novo, a Segunda
Guerra, ao inicio da influéncia norte-americana, ao desenvolvimento industrial, & necessidade
de uma economia autossuficiente e ao processo de redemocratizagdo”. Entretanto, nas
décadas de 1950 e 1960, a procura pelo curso reduz e “oscila em torno dos vinte, trinta,
quarenta e cinquenta ingressantes” (SA; SIQUEIRA, 2007, p. 22).

Ainda nos anos de 1940, ha registros de concurso realizado pelo DASP, no qual foram
aprovados Mério Barata e Dulce Ludolf. No inicio dos anos de 1950, houve outro concurso
para provimento de conservador de museus do Ministério da Educacédo e Saude, quando
foram aprovados: Gilda Marina de Almeida, Sigrid Porto de Barros, Clévis Bornay, Orlandino
Seitas Fernandes, todos egressos do Curso de Museus. Os trés primeiros foram lotados no
MHN, dentre eles Clévis Bornay. Assim como Adolpho Dumans, ja foi funcionario do MHN e,
por meio deste concurso publico, ingressou na carreira de conservador no referido museu
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 82). Gilda Marina, posteriormente, tornou-se professora do Curso
de Museus. Orlandino Fernandes foi o Unico nomeado, em 1953, para 0 Museu da
Inconfidéncia de Ouro Preto, estabelecido em 1944. Para Andrade (1944, p. 165):
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Acriacao do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, assinala o inicio de uma
orientacdo nova e de relevante significacdo, adotada pelo governo da Uniédo
a respeito dos museus nacionais. Deixando de limitar-se a organizar e
desenvolver instituicbes federais apenas na capital da Republica, ele
deliberou funda-las e manté-las também no interior do pais, a fim de nao ficar
circunscrita as divisas do Distrito Federal a obra de inestimavel alcance
cultural que tais estabelecimentos incumbem realizar.

A reforma realizada no curso em 1944, por meio do Decreto Lei 6.689 daguele ano, se
alinhou a essa abertura de estabelecimentos museais que ndo carregassem a alcunha de
nacional e marcou uma inflexdo no entendimento das finalidades deste. A despeito de o0 curso
ter sido criado inicialmente com objetivo de ensinar as matérias que interessavam ao MHN e
formar profissionais que pudessem, posteriormente, compor o quadro funcional deste, com a
Reforma de 1944, esta finalidade se expandiu aos demais estabelecimentos museais, como
ja havia ocorrido anteriormente no concurso de 1940 que lotou ndo somente no MHN, mas

também no MNBA. Por essa reforma, essa ampliagdo do enfoque do curso se oficializou:

Art. 2. O Curso de Museus tera as seguintes finalidades:

a) preparar pessoal habilitado a exercer as funcdes de conservador de
museus historicos e artisticos ou instituicdes com finalidades anélogas; b)
transmitir conhecimentos especializados sbébre assuntos histéricos e
artisticos, ligados as atividades dos museus mantidos pelo Govérno Federal;
c) incentivar o interésse pelo estudo da Histéria do Brasil e da arte nacional
(BRASIL, 1944a).

No entendimento de Oliveira (2003, p. 83), o curso de museus entre 0s anos 1930 e
1940 contribuiu para a valorizacdo do MHN, ao legitimar um conhecimento especifico por ser
0 Unico a habilitar profissionais para atuarem em museus histéricos e de belas artes do pais
e, em um segundo momento, 0 curso passou por reformulagdes na estrutura curricular, haja

vista sua centralidade na formacao desses profissionais para o pais.

Segundo Sa (2014, p. 227), foi por meio da primeira grande reforma realizada em 1944
que apareceu nos Decretos relativos ao curso o termo conservador de museus nao

associando esse profissional somente ao MHN, ao que ele atribui uma:

provavel alusédo a casas histéricas como a de Rui Barbosa, criada em 1930,
e a museus de igrejas, fortalezas e outros monumentos. Essa proposta de
ampliacao sintoniza-se ao préprio crescimento dos museus federais no inicio
da década de 1940: Museu Imperial de Petrépolis (1940), Museu das Missbes
(1940), Museu Histérico Abilio Barreto, de Belo Horizonte (1943) e Museu da
Inconfidéncia, de Ouro Preto (1944).

O autor elucida que o Curso de Museus néo se voltou unicamente para a capacitacao
dos “oficiais” do MHN e havia também a preocupagdo em estender a formagao técnica a
funcionarios de outros estabelecimentos museais e toma por evidéncia o Decreto 21.129 de

1932, no qual a matricula também seria facultada inclusive “a funcionarios dos museus
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localizados nos Estados da Unido que desejarem fazer o curso a titulo de aperfeigoamento”.
Siqueira (2009, p. 65) esclarece que era comum o perfil de funcionarios publicos e professores
entre os ingressantes, e que o perfil do aluno nas primeiras décadas predominou funcionarios
publicos sobretudo do préprio MHN ou de reparticbes que estavam implantando nucleos
museais (SA; SIQUEIRA, 2007, p. 20). Adolpho Dumans e Clévis Bornay foram alguns dos
que ingressaram na carreira de conservador de museus, mas ja eram funcionarios publicos
do proprio MHN. Outro exemplo se refere ao Museu Histoérico da cidade do Rio de Janeiro,
criado em 1934, “que enviou algumas funcionarias, em sua maioria professoras, para fazer o
Curso de Museus; provenientes dessa instituicdo graduaram-se Yolanda Americano
Cavalcanti (1946), Maria Augusta Machado da Silva e Pascoalina Stilben (1947)" (SA;
SIQUEIRA, 2007, p. 20).

No caso dos que jA possuiam curso superior, as areas de Histéria-Geografia e
Filosofia, bacharelado e licenciatura, e ainda o Direito, foram as mais recorrentes (SA;
SIQUEIRA, 2007, p. 20). Foi também comum, nas primeiras turmas, alguns egressos do curso
terem buscado outra formacdo ou exercido atividade profissional diversa, como Ovidio
Gouveia da Cunha que foi professor de Sociologia e Economia Politica na UFF, Celeuta de
Hannequin Gomes que se formou também pela Biblioteca Nacional e foi bibliotecéria desta
instituicdo, ou Luiz Castro Faria que se destacou na Antropologia. E para aqueles que
buscaram uma formacéo tedrica em arte, o curso de museus “era praticamente o Unico, uma
vez que a entdo Escola Nacional de Belas Artes era procurada especificamente por artistas
plasticos”, alguns alunos da Escola Nacional de Belas Artes cursaram também o Curso de
Museus, como Odelli Castelo Branco (1935), Gabriella Pantigoso (1961) e Sidérea Souza
Nunes (1972); outros alunos da ENBA frequentaram brevemente o Curso de Museus: é o caso
de Calmon Barreto (1933-1934), Francisco Pacheco da Rocha (1934) e Ruy Campello (1943)
(SA, 2007, p. 21).

O curso ainda se voltou para a formacdo de pessoal técnico atrelado aos
estabelecimentos museais, entretanto, ndo somente deles e do servigo de patriménio foram
se ocupando os museélogos. A docéncia no curso de museus foi sendo ocupada pelos
formandos das primeiras turmas que substituiam os antigos professores, ainda nos idos dos
anos de 1940 e de 1950, constituindo o que Sa e Siqueira (2007, p. 26) denominam a “primeira

geracdo” ndo mais autodidata em assuntos museais.

O Decreto de 1932 previa que os professores do curso de museus fossem
selecionados entre os funcionérios do Museu Histérico Nacional e designados por portaria
pelo diretor daquela “reparticdo”, considerando-se que a estrutura do Curso foi pautada na
rotina do MHN. O quadro de professores foi autodidata e composto pelos funcionarios do

MHN, bem como o Diretor do Curso foi também o Diretor do Museu, conforme o Decreto:
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Art. 3° O "Curso de Museus" funcionara sob a direcéo e fiscalizagdo do diretor
do Museu Histérico Nacional;

Art. 4° Os professores do "Curso de Museus" serdo designados por portaria
do diretor do Museu Histérico Nacional, entre os funcionarios da mesma
reparticdo.

Mediante a Reforma de 1944, a selecao dos docentes extrapolou as paredes do MHN
e comecou a se falar em especialistas em Museologia para ministrar o ensino no referido

curso. O Artigo 5° do Decreto-Lei 6.689 de 1944 estabelece que:

O ensino sera ministrado por professores designados pelo Diretor do Museu
Histérico Nacional mediante proposta do Coordenador do Curso, dentre
especialistas em museologia, nacionais e estrangeiros, servidores do Estado
ou nao.

§ 1° Os professéres também poderéo ser admitidos como extranumerarios,
na forma da lei.

§ 2° Os funcionarios, designados na forma déste artigo, poderdo, em casos
especiais e mediante autorizagdo do Presidente da Republica, ser
dispensados dos trabalhos da reparticdo ou servico em que estiverem
lotadas, mas ficardo obrigados, nesta hipétese, a dezoito horas semanais de
aulas ou trabalhos escolares, sem direito aos honorarios previstos no
paragrafo seguinte.

§ 3° Os professoéres ndo compreendidos nos casos de que tratam os 88 1°e
2° déste artigo perceberdo, nos térmos da legislagdo vigente, honorarios de
Cr$ 50,00 (cinglenta cruzeiros), por hora de aula dada ou de trabalho
executado, até o limite maximo de seis horas por semana.

Segundo Siqueira (2009), com a criacdo de novas disciplinas, “assumiu a primeira
geracao docente, ndo mais autodidata em relacdo a Museologia”, ainda nos idos de 1940.
Destarte, geragfes de egressos que passaram a ministrar aulas no Curso foram consideradas
como os legitimos habilitados para definir ou repercutir o que é museu e, posteriormente, 0
gue € a Museologia, como um corpo de conhecimento orientado para uma formacgéo
especifica. O primeiro a assumir uma disciplina foi Mario Barata, que, em carater interino,
ministrou Historia da Arte Brasileira. Ainda na década de 1940, assumiram a docéncia no

curso de museus:

José Francisco Félix de Mariz (Pintura e Gravura); Anna Barrafatto (Escultura
e Histéria da Arte); Oswaldo Mello Braga de Oliveira (Histéria da Arte
Brasileira); Jenny Dreyfus (Sigilografia e Filatelia); Diégenes Vianna Guerra
(Etnografia, Arqueologia, Arte Indigena e Arte Popular); e Mario Antonio
Barata (Artes Menores). A partir de 1947, Nair Moraes de Carvalho, comeca
a ministrar a disciplina Escultura (SIQUEIRA, 2009, p. 31).

O afastamento de Gustavo Barroso da disciplina Técnica de Museus, disciplina que
ele mesmo denominou como “o pedestal em que se alicergam todos os conhecimentos
necessarios a um técnico em museologia”, no final de 1951, acarretou em outra mudanca.
Evidenciou-se a disposicdo de Barroso em que a “sucessao” das disciplinas seja assumida
por egressos do proprio Curso, quando, ao se afastar do ensino desta disciplina, Barroso

encaminhou um oficio ao Ministro da Educacgdo e Saude, em fevereiro de 1952, em que
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solicitou a contratacao de Octavia Oliveira para ministrar a disciplina Técnica de Museus, bem

como outros ex-alunos.

Além dos nomes que tenho a honra de propor a V. Exceléncia serem de
verdadeiros técnicos e especialistas na matéria, trés deles sdo de antigos
diplomados com distingdo no Curso de Museus. Isto, no caso de serem
aproveitados nas funcdes de professores resultara em prestigio e estimulo
para todos que freqiientam o referido curso (MHN, 1952).

O Curso de Museus, inicialmente, criado para atender a necessidade do quadro
profissional do MHN, com o decorrer dos anos e até pelo menos a década de 1970, foi, no
Brasil, a autoridade propriamente museoldgica para dizer sobre os conhecimentos técnicos
necessarios para o bom funcionamento dessas instituicdes. Até os anos 1960, recorte deste
capitulo, percebeu-se que o servigo publico constituiu a area de atuagéo dos conservadores
de museus. Entretanto, 0 acesso por meio de concurso publico foi escasso, haja vista que,
até aquela data, haviam se realizado apenas as duas sele¢fes supracitadas e que o Estado
ainda se organizava burocraticamente. Rodrigo Melo Franco de Andrade (ANDRADE, 2005,
p. 86), em seu discurso por ocasido da cerimdnia que recebeu o titulo de doutor honoris causa
pela UFBA, em 11 de dezembro de 1962, esclarece que:

Entretanto, impde-se aos poderes publicos da Unido, dos estados e dos
municipios compenetrarem-se, de sua parte e preliminarmente, da grande
importancia do problema. O excesso de liberalidade com que tém sido
nomeados, regular e irregularmente, funcionarios para as reparticbes
federais, estaduais e municipais contrasta com a parcimonia que caracteriza
a admissdo de pessoal técnico e administrativo de para os museus. No
tocante em particular a funciondrios técnicos da carreira de conservador, o
guadro de servidores do Ministério da Educacao, do qual dependem todos os
museus federais, é vergonhosamente irrisério, e isso ocorre também na area
do funcionalismo estadual e municipal, urge, portanto, remediar a situagao.

O discurso de Rodrigo Melo Franco de Andrade asseverou sobre uma incipiente
organizacdo do Estado para acesso as suas fungfes publicas, mas também alertou sobre
uma demanda do trabalho dos conservadores de museus. Nos anos 1960, o Servigo de
Patrimbnio e o Curso de Museus completaram 30 anos de discussdes e praticas acerca do
patrimdnio nacional. Entretanto, o Curso de Museus do MHN, que concedia aos seus egressos
diploma de musedlogo, era ainda na década de 1960 o Unico a preparar pessoal para as
fungbes de conservador de museus histéricos e artisticos, situacdo que comecgaria a se
modificar nos anos 1970 com os cursos da UFBA e da FESP. Russio (1989, p. 74) critica o

atrelamento da atividade profissional dos museologos ao Estado. Segundo a autora:

Os primeiros museus e a primeira escola de formacao museologica sofrem a
estranheza do transplante cultural, e uns e outra vao funcionar sob o impacto
de uma pretensa neutralidade cientifica, a ser atribuida muito menos aos
ideais positivistas e muito mais a sagacidade da classe dominante através do
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aparelho de Estado, dos organismos que institucionalizam os museus e
aqueles que reconhecem as escolas. Assim mesmo, limitada pela conjuntura,
a escola entdo formada produziu profissionais que souberam realizar sua
tarefa entdo considerada prioritaria, a coleta e a preservacdo. Num pais em
gue quase tudo obedece aos padrbes mais conservadores da estrutura
agraria e de seus representantes, a formacdo e a expansdo de tais
profissionais encontraram sérios percalcos no nepotismo e no diletantismo
extenso.

A identidade profissional do conservador de museu/museologista/musedlogo, na
década de 1960, ganhou contornos e especificidades que foram determinadas pela mudanca
e relevancia que funcdo e capital social da atividade foram assumindo até aquela data.
Entretanto, a dificuldade dos museélogos em delimitar sua competéncia especifica diante de
outros profissionais de areas afins, é possivel atribuir outro entrave ao prestigio profissional.
Segundo Coelho (2015), “na medida em que ndo se conseguia um consenso no interior da
propria profisséo, tornava-se dificil obter a compreensdo da populagdo assistida e das
instituicdes, que nem sempre respeitavam as prerrogativas profissionais do musedlogo”.

Carrazzoni (1967), sobre a condigdo dessa atividade no Brasil, assevera:

[...] teoricamente o conservador é um profissional tecnicamente preparado
para pesquisar, selecionar, classificar, catalogar e zelar pelo bom estado de
conservagdo de um patriménio historico, artistico ou cientifico. Na pratica, em
nosso pais, ele é, na maioria das vezes, um “faz-tudo”.

Podemos tracar um paralelo da situacdo denunciada no fim da década de 1960 por
Bourdieu, em “O amor pela arte”, com o cenario brasileiro, e latino-americano, no que
concernia aos critérios para a selecédo de pessoal para museu. Em 1961, segundo Bourdieu
(1969, pp. 143-144), somente 37% dos egressos da Escola do Louvre foram admitidos em

museus:

A despeito de certas concessdes aos novos principios, o avango continuava
a obedecer a légica das relacdes pessoais, enquanto 0s conservadores, que
acumulavam as func¢des administrativas e cientificas, resistiam, tanto quanto
podiam, a qualquer tentativa de racionalizagdo e, por exemplo, recorriam
mais aos servigos ndo remunerados de colaboradores de seu préprio circulo
do que aos de subordinados tecnicamente preparados para as tarefas
executivas. De fato, nesse universo, fechado e restrito, em que a maior parte
dos cargos é arranjada e frequentemente, criada para e por uma pessoa,
qualquer tentativa de introduzir uma regulamentacdo impessoal parece,
guase necessariamente, mascarar a arbitrariedade das perseguicdes e dos
favores pessoais, 0 que contribui, em muito, para suscitar resisténcias
subterréneas de grupos unidos por relagdes pessoais ou interesses comuns.

Os primeiros anos da década de 1960, tendo como contexto o final do governo de
Juscelino Kubitschek, os conturbados mandatos de Janio Quadros e Jodo Goulart, e ainda o
Golpe Civil Militar de 1964, revelaram-se como um periodo de caréncia de politicas voltadas
aos museus vinculados ao poder publico. Os estabelecimentos museais, devido a sua
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suscetibilidade as flutuacbes das gestdes presidenciais, acabaram sofrendo com as

descontinuidades politicas inerentes a alternéncia de governos. Sobre esse contexto,
Scheiner (1988, p. 19) elucida a precariedade que se encontravam os museus publicos:

Colocados em plano secundario pelas agéncias governamentais, 0s museus
sob responsabilidade do Poder Publico entram em situagdo precéria: os
acervos e as técnicas de apresentacdo pouco se atualizam; os quadros
profissionais ndo se renovam; a qualidade da manutencdo decai, bem como
0 interesse pela pesquisa dos acervos.

Calabre (2007) ressalta o desenvolvimento, nesse periodo, do campo da iniciativa
privada como alternativa para a continuidade das produgdes culturais devido a caréncia de
acOes diretas de grande vulto no setor. Aos poucos, foram alterados os rumos da producéo
cultural brasileira, e o governo foi gradativamente retomando a institucionalizagdo do campo
da producdo artistico-cultural, mas a situacdo se manteve ainda nos primeiros anos de
governo militar, até a reestruturacao do Estado para a viabilizagdo dos projetos e comandos
das Forcas Armadas.

Nessa conturbada conjuntura dos anos 1960, os conservadores/museologos, além da
sujeicdo ao trabalho voluntario e/ou mal remunerados (SCHEINER, 1988), foram colocados a
parte das instituices de ciéncia e das privadas; e os museus, marginalizados das politicas
publicas, sofrendo uma precarizagdo, sem manutencdo e sem renovagdo do quadro de
pessoal. Scheiner (1988) atribui a criagdo, em 1963, da Associacao Brasileira de Museologia
(ABM) como reacado a esse quadro problematico. A Associacao, formada por trabalhadores
de museus, teve como intuito dignificar e proteger esses profissionais, assumindo o
compromisso de congrega-los, incluindo também as instituicbes destinadas a preservacao do
patriménio cultural no pais (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1971). Assim,
os conservadores de museus/musedlogos, no Brasil, puderam ser categorizados como atores
sociais, munidos do capital intelectual (conhecimento, técnica) e do capital social (redes
sociais), agrupados inicialmente em torno da problematica da preservacdo dos acervos

abrigados em instituicbes museais.
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3. ASSOCIATIVISMO PROFISSIONAL NO CAMPO MUSEOLOGICO
BRASILEIRO: O CASO DA ABM

Segundo Vieira (2001), quando o tema envolve o entendimento de uma acao coletiva
dos movimentos sociais, cabe, preliminarmente, estabelecer uma visdo mais abrangente da
dimensao cultural. Segundo o autor, entre opinides, imagens e percep¢des dos atores sociais,
OU seja, suas representacdes sociais e a sua traducdo em movimentos sociais -
reivindicacbes e acdo politica dirigidas ao espaco institucional -, existem mediacfes
diversas, tais como consciéncia e visdo de mundo, o conjunto de saberes envolvidos, o
sentido e o conteldo das caréncias, necessidades, interesses individuais e coletivos.
Segundo Silva (2013, p. 33):

nos Varios tipos de associativismo, de defesa e promocéao de direitos, para a
organizacdo do trabalho e o desenvolvimento de atividades produtivas, a
acao coletiva institucionalizada no pais pode ser observada na efetividade de
direitos civis, politicos e sociais ao se notar a expressao de diversos grupos
sociais na esfera publica?®.

Significativas mudancas nas concepg¢des de museu e de seu papel social ocorreram e
afetaram profundamente os padrdes de formacdo dos seus profissionais no decorrer do
século XX, assim nossa pesquisa buscou estar atenta ao alerta feito por Gongalves (2005, p.
88), quando afirma “que essas mudancas ocorreram no sentido de uma progressiva
profissionalizacdo desse campo, embora ndo seja falso, pode induzir a uma viséo linear e
teleoldégica da histéria desse campo no Brasil”. Destarte, tentamos empreender uma
investigagcdo numa perspectiva sincronica e diacronica para compreensdo da relagdo do
habitus que a ABM conformou, com base na apropriacdo de capital simbdlico pelos seus

agentes, sobretudo desde o Curso de Museus.

3.1. Contribui¢des do ICOM Brasil para articulagdo dos profissionais de museus nas
décadas de 1940 a 1960

A partir do final da década de 1940 e ao longo dos anos 1950, 1960 e 1970,
intensificou-se a movimentagcédo dos profissionais de museus no sentido de se organizarem
em associacdes. Impulsionados pela nova ordem geopolitica que se estabeleceu apos a

Segunda Guerra Mundial, diversos paises formularam projetos de desenvolvimento nacional

29 A esfera publica é o local de disputa entre os principios divergentes de organizacdo da sociabilidade. Os
movimentos sociais constituem os atores que reagem a retificacdo, a burocratizagdo, propondo a defesa das
formas de solidariedade ameacadas pela racionalizacdo sistémica. Eles disputam com o Estado e com o mercado
a preservagdo de um espago autbnomo e democratico de organizacéo, reproducéo da cultura e formacéo de
identidade e solidariedade (HABERMAS, apud SILVA, 2013).
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com forte conotacdo ideoldgica, e entdo a ideia de identidade e nacdo foi novamente o
leitmotiv para a criagdo de museus, que a época se voltaram, sobretudo, para os pequenos
museus. A demanda por profissionalizacdo no pés-guerra alcancou o campo museal na
década de 1950 com a expansdo do numero de museus, demandando a formagéo de novos
profissionais para neles atuarem. Nesse cendrio, se deu a criacdo do Conselho Internacional
de Museus (ICOM), em meados da década de 1940.

Cabe destacar iniciativas seminais e estruturantes de atividades e entidades voltadas
para a profissionalizacéo e institucionalizacdo da Museologia pretéritas®® ao ICOM, como a
criacdo da Ecole du Louvre, na Franca, em 1882, e, nela, o Curso de Museografia, em 1927;
o primeiro coédigo de Etica, na Alemanha, em 1918; e as primeiras entidades profissionais: a
Museums Association, na Inglaterra, em 1889, acompanhada, em 1906, pela American
Association of Museums, nos Estados Unidos. No comego do século XX, surgiram também
0s primeiros periddicos sobre assuntos museol6gicos, 0 Museums Journal, em 1902, na
Inglaterra; o Museumskunde, em 1905, na Alemanha; e o Museum Work, nos Estados Unidos,
em 1919 (CRUZ, 2008).

No cenario entre guerras, a profissionalizagdo voltada para os museus esbogou se
ampliar. A Europa colonialista “ainda buscava impor ideia e pontos de vistas culturais sobre o
restante do mundo” (SOARES et al., 2014, p. 246) e, na esteira da criacdo de organismos
internacionais no periodo pos Primeira Guerra Mundial, dentre as diversidades de areas por
eles abrangidas, incluiam-se os museus. Para tanto, foi criado o Escritério Internacional de
Museus (OIM), voltado para o estabelecimento de vinculos entre os museus do mundo, foi a
primeira tentativa de reunir, em ambito internacional, museus e seus profissionais, tendo como
objetivo a sistematizacdo das informagdes sobre os aspectos museograficos dos museus e
das colec¢bes, bem como a organizacao de publica¢Bes, intercambios e congressos (CRUZ,
2008).

Dos frutos desse Escritdrio, destacam-se a revista Mouseion, que trazia em seu
conteudo estudos e debates acerca das experiéncias dos diversos paises, no periodo entre
1926 e 1940, e culminou, em 1934, na Conferéncia de Madri, sobre “Museografia — Arquitetura
e organizagao dos museus de arte”, cujos artigos foram publicados sob este mesmo titulo no
ano seguinte e que, junto com a Mouseion, compuseram parte das leituras de varios

museo6logos no Brasil®!, sendo uma das principais fontes de estudos para as primeiras

30 Coelho (2015) destaca a articulagdo para a constituigdo do Instituto Brasileiro de Histdria da Arte (IBHA), no Rio
de Janeiro, em 1940, na formacgé&o dessa rede de profissionais. Aautora destaca também a Associagdo dos Museus
de Arte do Brasil (AMAB) Sé&o Paulo 196[7?].

31 Barroso, em sua obra “Introdugdo a Técnicas de Museus”, utiliza artigos da Revista Mouseion, bem como do
Musedgraphie, titulo que, até a década de 1970, compunha a referéncia bibliografica da area (CRUZ, 2008).
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publicagbes dos egressos do curso de museus acerca do recém-legitimado campo dos

museus 2.

O clima de beligerancia que novamente assolou o mundo, em meados do século XX,
interrompeu as atividades dos organismos internacionais anteriormente criados. No contexto
pés Segunda Guerra Mundial, emergiu uma nova ordem global sobre a necessidade de
mediacdo por organismos representativos multilaterais de nacfes e instituicdes, e alguns
organismos - advindos do trabalho de suas predecessoras -, surgiram no ambito da criacao
da ONU e da, dentre eles, o Conselho Internacional de Museus.

Esse conselho constitui-se em uma organizacdo ndo governamental que mantém
relagdes formais com a UNESCO e tem estatuto consultivo no Conselho Econdmico e Social
das Nagbes Unidas. Foi fundado em reunido realizada em agosto de 1946 no Museu do
Louvre, com a participacao de representantes de quinze paises (CRUZ, 2008, p. 7). Adespeito
do ICOM néo constituir uma instituicdo académica:

essa associagdo que congrega profissionais de museus do mundo todo
sempre esteve motivada a entender e estreitar as relagdes entre a grafia e a
logia no locus museal, principalmente apés vir a tona a preméncia de se
estabelecer as teorias e conceitos que alimentam a praxis museal (CURY,
2005, p. 46).

Segundo Bruno (2010, p. 18), o ICOM foi criado para “servir de espago de
interlocucdes entre os profissionais de museus de diferentes paises e também para
desenvolver o papel de agente propulsor de discussdes e inovagdes nesse campo”. Em
setembro de 1946, o ICOM tentou arregimentar os diversos paises em prol dos museus, por
meio da ONICOM, por meio de cartas aos dirigentes de museus comunicando a sua criagdo
e 0s convidando a participar do Conselho, bem como a organizar, em seus paises, comités
nacionais daquele organismo®.

As conservadoras de museus do MNBA, Lygia Martins Costa e Regina Real
responderam a correspondéncia do Conselho (CRUZ, 2008). Sobre esse momento, Lygia

Martins Costa conta que:

por interesse do Museu Nacional de Belas Artes o Brasil se filiou quase de
imediato-, técnicos, cientistas da mais diversificada formacao, pesquisadores
e outros profissionais que prestam servico na area se encontram, para
debates e busca de solu¢des, com vistas a melhor atuacdo da casa e

32 A influéncia das publicagdes internacionais se sucedeu. Em atas da ABM, foram encontrados registros de
inciativas para formar uma “Rede de comunicagao de atividades museoloégicas” (ABM. Auditorio do MNBA. Ata da
reunido realizada no dia 17 de julho de 1967. Diretoria; Livro 1963-1967. pp. 89-99), bem como da sistematica
leitura do Museum News, da Associacdo americana, e do ICOM News, dentre outras publicagdes do Conselho
Internacional de Museus.

33 Na literatura, ao se referir a Organizagdo Nacional do Conselho Internacional dos Museus, € utilizada a sigla
ONICOM. Esse organismo possuia organizagdes nacionais em diversos paises, inclusive no Brasil.
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penetracdo na comunidade (COSTA, 2002, p. 64).

Reunibes seguiram-se naquele ano, de onde o ICOM deliberou sobre a composi¢ao
da sua direcdo quando foi eleito Oswaldo Teixeira, diretor do MNBA, representante do Brasil
no Conselho Consultivo. Dois anos apés a criacdo do Conselho Internacional de Museus, foi
criado o comité nacional do ICOM no Brasil, com o objetivo de promover a cooperacédo, a
assisténcia muatua e o intercambio de informacdo entre seus membros, profissionais de

museus e instituicdes culturais no pais.

Em 9 de janeiro de 1948, no MNBA, o Comité Nacional do ICOM realizou sua primeira
reunido, quando Oswaldo Teixeira assumiu como presidente. Os trés vice-presidentes foram:
Gustavo Barroso, diretor do Museu Histérico Nacional; Heloisa Alberto Torres, diretora do
Museu Nacional; e Alcindo Sodré, diretor do Museu Imperial, todos estes situados no estado
do Rio de Janeiro. Assumiram também como membros do conselho: Américo Jacobina
Lacombe, diretor da Casa de Rui Barbosa; Regina Monteiro Real, conservadora do MNBA,
Lygia Martins Costa, conservadora do MNBA; José Valadares, diretor do Museu do Estado
(Salvador, BA); Sérgio Buarque de Holanda, diretor do Museu Paulista do Ipiranga; Inocéncio
Machado Coelho, diretor do Museu Goeldi; Dante de Laytano, diretor do Museu Julio de
Castilhos; Conego Trindade, diretor do Museu da Inconfidéncia; Jodo Geraldo Kuhlmann,
diretor do Jardim Botéanico (Rio de Janeiro, RJ); Geralda Ferreira Armond, diretora do Museu
Mariano Procopio; e Simoens da Silva, diretor do Museu Simoens Silva, museu particular ja
extinto (CRUZ, 2008).



QUADRO 3: MEMBROS FUNDADORES DO COMITE NACIONAL DO ICOM

68

NOME

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

CARGO NO COMITE
NACIONAL DO ICOM

Alcindo Sodré

Diretor do Museu Imperial

Vice-Presidente

Ameérico Jacobina Lacombe | Diretor da Casa de Rui Barbosa Tesoureiro
Cbnego Trindade Diretor do Museu da Inconfidéncia Membro
Dante de Laytano Diretor do Museu Julio de Castilhos | Membro
Geralda Ferreira Armond Diretora do Museu Mariano Membro

Procépio

Gustavo Barroso

Diretor do Museu Histérico Nacional

Vice-Presidente

Heloisa Alberto Torres

Diretora do Museu Nacional

Vice-Presidente

Inocéncio Machado Coelho Diretor do Museu Goeldi Membro
. Diretor do Jardim Botanico (Rio de

Jodo Geraldo Kuhlmann ] Membro

Janeiro/RJ)
i Diretor do Museu do Estado

José Valadares Membro
(Salvador/BA)

Lygia Martins Costa Conservadora do MNBA Secretaria-

correspondente
Oswaldo Teixeira Diretor do MNBA Presidente

Regina Monteiro Real

Conservadora do MNBA

Secretaria-arquivista

Sérgio Buarque de Holanda

Diretor do Museu Paulista do

Ipiranga

Membro

Simoens da Silva

Diretor do Museu Simoens Silva

Membro

Fonte: Elaboracéo da autora com base em CRUZ (2008).
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Figura 03: Reunido do Comité Nacional do ICOM?3*, Museu Imperial, 07/06/1955.
Fonte: Acervo NUMMUS.

Na segunda gestdo do Comité Brasileiro, entre 1953 e 1960, a presidéncia passou a
Rodrigo Melo Franco de Andrade, que a época, presidia o SPHAN (CRUZ, 2008), e segundo
Coelho (2015), nela ocorreu mais troca de ideias, reunides mensais e a participagdo de
conservadores de museus nas deliberacbes para organizacdo do primeiro congresso de
museus e de Museologia do pais, denominado | Congresso Nacional de Museus (COELHO,
2015).

Soares et al. (2014, p. 256) apontam que o “comité internacional, no pensamento de
alguns ‘tedricos’ brasileiros, poderia ser visto como um aliado no movimento pela legitimagao”.
Como foi visto, na perspectiva de Bourdieu (2013), a dindmica de um campo é o resultado
das relacdes objetivas entre as posi¢cles relativas, as quais, nesse caso, se instituem umas
em relagBes as outras, sendo espagos de legitimacdo, de negociacéo e da representacdo em

torno do valor propriamente museoldgico.

A criacdo do ICOM estimulou e contribuiu para promog¢éo do debate e a formulagdo
de uma politica global para os museus, o0 que favoreceu a institucionalizacdo do campo
museoldgico em muitos paises, haja vista sua incumbéncia pragmatica (estratégica e politica),

mas, sobretudo, pelos esforcos envidados para sistematizacéo tedrica - traduzida a partir da

34 19) Francisco M. dos Santos, Pascoalina Stilben; 2°)[?], Mario Cruz, Dulce Ludolf, Lygia Martins Costa, Regina
Liberalli Laemmert; 3°) Clévis Bornay, Carmen Quadros, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Maria Barreto, Elza
Ramos Peixoto, Jenny Dreyfus; 4°) Yolanda Portugal, Regina Real, Gilda Lopes; 5°) F. dos Santos Trigueiros,
Geraldo Pitaguary, Oswaldo Teixeira, Alfredo Rusins; 6°) Paulo Olinto de Oliveira, Carlos Cavalcanti, Orlandino S.
Fernandes, Gerardo Alves de Carvalho.
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década de 1970 pelo ICOFOM, e para o desenvolvimento profissional e treinamento de
pessoal de museus -, sob a tutela do ICTOP, comité criado no final da década de 1960 com
esta finalidade.

Foi nesse contexto mundial de redefinicdo da geopolitica global (Guerra Fria), de
reformulacdo de politicas econémicas, sociais, culturais, educacionais e tecnologicas que
profissionais de museu, pela via do associativismo, promoveram alguns dos processos de
institucionalizacdo do campo museolégico no Brasil. Segundo Coelho (2015), o Comité
Brasileiro do ICOM®, na década de 1960, atuou no campo associativo-técnico, dando inicio
ao processo para conquista de bases mais sélidas aos profissionais da area de museus, tanto
nas atividades internacionais quanto nas atividades nacionais, sobretudo por intermédio do

Congresso Nacional de Museus.

3.1.1. Os congressos Nacionais de Museus

Figura 04: | Congresso Nacional de Museus, Ouro Preto, 1956.

Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

35 A representacdo brasileira do ICOM estava formalmente ligada a Organizagdo Nacional do Conselho
Internacional de Museus (ONICOM). Em 1971 houve uma ruptura no grupo e se criou a Associacdo de Membros
do ICOM, AMICOM (COELHO, 2015).
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Nos anos de 1950, as reunides do comité nacional do ICOM e as trocas entre 0s
profissionais se intensificaram. O Comité Brasileiro organizou, por meio de uma iniciativa de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo presidente do comité, o | Congresso Nacional de
Museus - CNM, em julho de 1956, com o apoio do governo do Estado de Minas Gerais, em
Ouro Preto - primeira cidade declarada Monumento Nacional e tombada pelo IPHAN -, e
contou com cerca de 100 participantes (CAMARGO-MORO; NOVAES, 2010, p. 36).

Figura 05: | Congresso Nacional de Museus, 1956.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

O Correio do Povo de Porto Alegre, em 3 de agosto de 1956, noticiou a realizacdo
desse evento, destacando a participacdo, no | CNM, de Dante de Laytano, membro do Comité
Brasileiro do ICOM e representante do Rio Grande do Sul e do Instituto Brasileiro de
Educacéo, Ciéncia e Cultura®®.

36 O Instituto Brasileiro de Educagéo, Ciéncia e Cultura (IBECC) foi criado, pelo Decreto 9.355, de 13 de junho de
1946, logo apos o fim da Segunda Guerra Mundial, como Comisséo Nacional da Organizac¢éo das Nagdes Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) no Brasil, com o objetivo de atuar em projetos naquelas areas.
Tinha sede no Pal4cio do Itamaraty e vinculava-se ao Ministério das Relagbes Exteriores. A Campanha
Internacional de Museus, promovida pela UNESCO (ICOM/IBECC), em outubro de 1956, contou com 0s seguintes
nomes na comissao de museus: Professor Dante da Costa, Mario Barata, Regina Monteiro Real, Aracy Muniz
Freire, Jenny Dreyfus, Lygia Martins Costa, Maria Barreto, Carlos Flexa Ribeiro, Darcy Ribeiro, Professor Thomas
Santa Rosa Jr. e Heloisa Alberto Torres.
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Fonte: Hemeroteca Gustavo Barroso, 1956 | 2° semestre®’

37 Disponivel em: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=mhn&pagfis=53564. Acesso em: 31 de
maio de 2017.
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O CNM foi a primeira experiéncia nacional para a constituicdo de uma comunidade do
campo museal, um evento organizado para ser realizado no mesmo ano da conferéncia do
ICOM, tendo por finalidade a discussao no contexto brasileiro das teméticas propostas pelo
Conselho Internacional sobre os problemas dos museus, bem como a divulgacdo de
informac0®es técnicas. Pela primeira vez no Brasil, uma associa¢do corporativa congregou
autoridades, pesquisadores e profissionais em torno especificamente de uma pauta museal e

museologica.

Os CNM tiveram papel interno e externo nos processos de institucionalizacdo do
campo museal e museolégico, e constituiram um espaco de aprofundamento dos debates
acerca dos problemas dos museus, bem como das politicas publicas de preservacdo do
patrimdnio cultural sob a tutela de estabelecimentos museais. O primeiro CNM, juntamente
com o0 Seminario da UNESCO de 1958 no MAM Rio, foram um marco ndo somente para a
consagracdo da perspectiva pedagdgica nos museus brasileiros, como também foram
seminais na profissionalizacdo da Museologia ao promover um congracamento dos
profissionais de museus para discutir temas da sua prética profissional e estimular o
reconhecimento de uma identidade profissional. Na medida em que alguns profissionais
passaram a se reconhecer naquilo que faziam e compreendiam que o trabalho museal e
museoldgico era um capital social representativo para a sociedade e o Estado, iniciou-se um

processo de mobilizac&o e organizacdo dessa categoria profissional.
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Figura 07: Recorte do jornal Correio da Manhd, 2 de agosto de 1956.
Fonte: Hemeroteca Gustavo Barroso, 1956, 2° semestre.38

38 Disponivel em: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bibvirtmhn&pagfis=53561. Acesso em: 31
de maio de 2017.
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Algumas deliberacdes e encaminhamentos ja apontavam como elementos definidores
do escopo temético dos Congressos, isto é, discussdes sobre politicas publicas voltadas para
0S museus, bem como para a regulacdo do exercicio profissional de museo6logo. Nesse
sentido, as organiza¢gfes dos primeiros eventos da area surgiram com o intuito de aglutinar
0s técnicos e, por isso, abriram caminho para gera¢fes futuras de musedlogos na pratica

associativa®.

E em 1962, em Salvador, foi realizado o Il CNM presidido pela antropéloga Heloisa
Alberto Torres, que esteve a frente do ICOM BR entre 1961 e 1971, do qual foi deliberada a
criacdo da Associacdo Brasileira de Museologia. Para tanto, foi instituida uma comisséo
composta por Wilma Teixeira Ormond, Museu Nacional; Elza Ramos Peixoto, MNBA; Regina
Monteiro Real, Casa de Rui Barbosa; Gerardo Brito Raposo da Camara, Museu Imperial; e F.

dos Santos Trigueiros, Museu do Banco do Brasil.

QUADRO 4: CONGRESSOS NACIONAIS DE MUSEUS

EDICAO LOCAL DATA TEMARIO ENTIDADE RESPONSAVEL

Comité Nacional do ICOM

Ouro Preto, 1956 N&o identificado por essa |kgnte: Jornal do Commercio

MG pesquisa. 27/1/57 e 30/1/57. ACERVO
NUMMUS/UNIRIO.

Comité Nacional do ICOM

Fonte: COSTA, Lygia Martins.

~ N&o identificado por essa |Mario T. Chicé e a exposicéo de

Séo Paulo, 1959 pesquisa. arte portuguesa (1550-1950).
SP Disponivel em:

http://www.fmsoares.pt/aeb/dos

siers/dossier06/textos/LMCosta.

pdf. Acesso em: 16 out.2016.

39 No inicio da década de 1960, foi criada a Associacéo dos Museus de Arte do Brasil (AMAB), em S&o Paulo, por
Walter Zanini, entdo professor da Universidade de S&o Paulo (USP) e diretor do Museu de Arte Contemporanea
(MAC) da USP, que manteve um trabalho de cooperacéo no plano especializado da producéo artistica, filiada ao
ICOM, durante os dez anos de existéncia atuando na organizacdo de coléquios de museus de arte com a
participacdo de egressos do Curso de Museus (COELHO, 2015).
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EDICAO LOCAL DATA TEMARIO ENTIDADE RESPONSAVEL
A programagcao dividia-se Comité Nacional do ICOM
em setores: Antropologia,

Arte, Ciéncia, Historia;
visitas técnicas.
Na programacéo consta a
seguinte atividade: Fonte: ASSOCIACAO
“UNESCO: 1. Exposicd0  |BRASILEIRA DE
sobre o problema dos MUSEOLOGIA. Regimento do
6 al2de |museus nos paises [l Congresso Nacional de
11 Salvador, BA | dezembro |subdesenvolvidos. 2. Museus. Acervo
1962 Exposicéo sobre os NUMMUS/UNIRIO.
trabalhos do Seminario do
México: 0s museus e a
comunidade. Exposicdo
sobre o curso de
museografia de Sao
Paulo. Criacdo de uma
Associacao brasileira de
museus”.
Comité Nacional do ICOM
A programacao dividia-se ~
Rio de 2.3 a3l de enF: sgtores:QAntropologia Fonte: ASSOCIAGAC
\Y} . julho de A .27 |BRASILEIRA DE
Janeiro, RJ 1965 Artg, Clgnc!a, Historia; MUSEOLOGIA. Ata de Reunido
visitas tecnicas. da ABM. 19 de setembro de
1966¢. Colecéo ABM.
1. Museu no Mundo ABM e Museu Imperial
Petropolis, Julho de Moderno Fonte: IHGB. Revista do
v RJ 1970 2. Museue Instituto Histérico e Geografico
Universidade Brasileiro, n. 293. Rio de
3. Museu e Turismo Janeiro: IHGB, 1971. p. 237.
ABM
19a24de |1. Museu e Pesquisa Fonte: ASSOCIACAO
VI Natal, RN novembro |2. Museu e Ensino BRASILEIRA DE
de 1978 3. Museu e Turismo MUSEOLOGIA. Folder do VI
Congresso Nacional de Museus.
Acervo NUMMUS/UNIRIO.
1. Processamento ABM
Técnico de Bens -
Rio de 17 a 22 de Culturais Eg;tglf;iicgéCAo
Vil : maio de 2. Preservacgéo de Bens .
Janeiro, RJ 1981 Culturais MUSEOLOGIA. Anais do VII
~ Congresso Nacional. Acervo
3. Relagéo

Museu/Clientela

NUMMUS/ UNIRIO.
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EDICAO

LOCAL

DATA

TEMARIO

ENTIDADE RESPONSAVEL

VI

Brasilia, DF

2 a6 junho
de 1983

“O Museu e a realidade

IS

brasileira”
Formacdao do
Museologo- Cursos
de graduacao e pos-
graduacéo
Regulamentacéo da
carreira
Programa Nacional
de Museus
Projetos de
interiorizac&o de
Museus
Preservacgéo dos
acervos
museoldgicos: a
climatizacéo
Marketing de Museus
Museus Comunitarios
Projeto Preserve

ABM

Fonte: ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE
MUSEOLOGIA. Regimento do
VIII Congresso Nacional de
Museus. S&o Paulo, 1983d.
Acervo NUMMUS/ UNIRIO.

Sao Paulo,
SP

18 a 24 de
agosto de
1985

S o

Administracdo de
Museus

Marketing de Museus
Museu e Pesquisa
Museu e Comunidade
Museu e Informética
Preservacgéo e
Conservacéo de
Acervos
Museolobgicos
Regulamentacéo da
Profisséo de
Musedlogo
Programa Nacional
de Museus e os
sistemas Estaduais
Museus e Deficientes
fisicos (grupos
marginalizados)

ABM

Fonte: ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE
MUSEOLOGIA. Anais do IX
Congresso Nacional de Museus.
Sao Paulo, 1985c. Acervo
NUMMUS/ UNIRIO.
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EDICAO LOCAL DATA TEMARIO ENTIDADE RESPONSAVEL
1. Conferéncia de
abertura: A
Contemporaneidade
do Museu ABM
2. A multiplicacdo de
museus no pais
8a13de 3. O pequeno museu do
X Ouro Preto, novembro interior Fonte: ASSOCIACAO
MG 1987 4. Museu e pesquisa BRASILEIRA DE
5. Museu e educacéo MUSEOLOGIA. Anais do X
6. Arquitetura e técnicas |Congresso Nacional. Ouro
museograficas Preto, 1987. Acervo NUMMUS/
7. Politica museol6gica [UNIRIO.
do MINC e do
Conselho Federal de
Museologia
ABM
X e Fonte: Curriculum Vitae Jodo de
Xl |vitéria, ES 1989 g‘::qugt'f'cado POTESSA | S ouza Leite. Disponivel em:
http://uerj.academia.edu/Jo%C3
%A3o0deSouzal eite/Curriculum
Vitae. Acesso em 16 out. 2016.
ABM [?]
Fonte: Curriculum Lattes Janine
X . Menezes y Ojeda. Disponivel
X Parana 1091 Néo identificado por essa | '™ Yol P
pesquisa http://buscatextual.cnpq.br/busc
atextual/visualizacv.do?id=K429
2158H6. Acesso em: 16 out.
2016.
“Museus: Perspectivas ABM
para uma Sociedade da
Informagao” Fonte: Regimento do Xl
1. Museu e Informagdo |Congresso Nacional. Acervo
Brasilia 2. Museu como Centro [NUMMUS/ UNIRIO.
(Regimento Cultural
indica 3. Mercado de Trabalho
o 3abde ~
Brasilia) e Formacéo
Xl . novembro - i
ou Rio de Profissional: um novo
. de 1993 .
Janeiro - perfil
(folder indica 4. Arquivo/Biblioteca e a
RJ) Interface com o

Museu

5. Integragéo entre
acervos — Programas
de Memoria
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EDICAO LOCAL DATA TEMARIO ENTIDADE RESPONSAVEL

ABM

Fonte: FUSINATTO et al.
Palacio Cruz e Souza: uma

. ' 13 a 16 de _ __ histéria através de documentos.
Florianépolis, novembro N&o identificado por essa |Relatério. UDESC:

SC pesquisa. Florianépolis, 2011. Disponivel
1995 em:http://www.labpac.faed.udes
c.br/relatorio%20pcs%20uma%
20historia%?20atraves%20de%2

Odocumentos.pdf. Acesso em:
16 out. 2016.

XV

ABM

Fonte: SANTOS, Maria Célia T.
10a23d “Museu e Museologia A aplicacéo da Museologia no
Rio de 82308 1 ara o século XXI- contexto brasileiro: a préaxis e a

XV : novembro - i .
Janeiro, RJ perspectivas para Paises |formacdo.In:_____.
de 1999 e Encontros museolégicos:

Periféricos

reflexdes sobre a museologia,
educacdo e o museu. Rio de
Janeiro: MinC; IPHAN; DEMU,
2008. p.169.

ABM e DEMU/IPHAN

Fonte: MINISTERIO DA
CULTURA. XVI Congresso
4a7de Nacional de Museus. Noticias.
XV Recife, PE dezembro “Museus, Memoria e Etltsp/c/mivel ethi oo

. (o w p://www.cultura.gov.br/o-dia-

2007 Movimentos Sociais a-dia-da-cultural

/asset_publisher/waaE2360ves
2/content/xvi-congresso-
nacional-de-museus-
131502/10883. Acesso em: 25
jun. 2017

Fonte: Elaborado pela autora com base nas fontes indicadas no quadro.

3.2. Associagéo Brasileira de Museologia

Da politica que resultou nos processos de aprimoramento e capacitacao técnica dos
profissionais de museu nas décadas de 1950 e 1960, pode-se destacar a a¢do tanto de
Governos (federal, estaduais e municipais) como dos proprios profissionais que trabalhavam
ou manifestavam interesse pelos museus brasileiros. A situacdo da profissdo dos que
atuavam em museus nos anos 1960 e as reunides e discussdes promovidas pelo ICOM foram

catalisadores na criagdo da Associacdo Brasileira de Museologia®®, que resultou do III

40 Iniciada sob a nominagdo de “Associacdo Brasileira de Museologia”, teve sua designacido alterada para
“Associagao Brasileira de Museologia” na gestao de Therezinha de Moraes Sarmento, em 1980. Tendo em vista o
encaminhamento do projeto de regulamentacao da profissdo de musedélogo no MTPS, foi aconselhado a ABM que
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Congresso Nacional de Museus organizado pelo Comité Nacional do ICOM e realizado em
Salvador, em 1962, evidenciando um elo concreto da relagdo institucional entre museus,
Museologia e musedlogo. Dada a precariedade de uma linha politica em relacdo aos acervos
musealizados, bem como do enquadramento funcional dos conservadores de museus na
estrutura publica, estes se organizaram como sociedade civil por meio de uma associacdo

profissional (habitus), a ABM, em prol de uma regulamentac&o do seu campo.

3.2.1. Aformacéo de um habitus

Desde sua fundacdo, para cumprir seu fim, a ABM promoveu acdes entre 0s
profissionais de museus na condic¢éo de afirmacéo e valorizag&o estratégica do campo museal
e museoldgico, desempenhando papel fundamental na cooperacdo com o Estado, para a

regulamentacéo da profissdo de museodlogo. Segundo Coelho (2015, p. 118):

O movimento associativo deve ser entendido, segundo Fonseca (2008), como
uma organizagdo de individuos colegiados por um conjunto de regras
previamente estabelecidas que definem os procedimentos adotados pelos
participantes e os modelos de comportamentos esperados oficialmente,
reunindo os individuos em prol de interesses comuns nos quais congregam
esforcos para ganhar visibilidade, compartilhar cédigos comuns e afirmar
identidades coletivas nem sempre consideradas legitimas pelo Estado. Em
certos coletivos profissionais, como no caso dos museologos, a classe
buscou a organizag&o da categoria fora do sistema sindical. Desse modo, o0
associativismo no campo museoldgico € uma espécie de representacao do
grupo para realizagdo de objetivos comuns, dentre eles a busca para
regulamentar a profissdo no pais frente tanto ao Estado quanto a sociedade
civil.

Os agentes buscaram determinar a dindmica do campo, funcionando como marcos
regulatorios oficiais: leis e atos afins, articulagdes politicas e administrativas, publicacdes e
outros aspectos com capacidade similar de repercussdo, que foram argumentos que se

institucionalizaram por meio de consensos alcancados entre a ABM, outras associagfes de

profissionais do campo, profissionais, instituicdes, Estado e sociedade.

se tornasse uma associacgao de classe registrada naquele Ministério, o que implicou em alteragfes no seu Estatuto
a fim de adequa-lo as diretrizes do MTPS.
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Figura 08: Reunido de fundacdo da ABM, MNBA, 19631,
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Figura 09: Reunido de fundacdo da ABM, MNBA, 196342,

Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

41 Na audiéncia: Geraldo Pitaguary, Paulo Olinto de Oliveira, Gerardo Alves de Carvalho, [?], Octavia Correa de S.
Oliveira, Antonio dos Santos Oliveira, Maria Barreto, Heloisa Nansi Bandeira, Therezinha de Moraes Sarmento,
Dora Andrade, [?], Maira Augusta Machado da Silva, Regina Liberalli, Gilda Lopes, Dulce Ludolf, Sigrid Barros,
Fortunée Levy, Yolanda Portugal, Maria Eliza Carrazzoni, [?], [?], Lygia Martins Costa, Nair Braga e Solon
Leontsinis. Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

42 A mesa no dia da fundacdo da ABM foi composta por: Gerardo Camara (presidente), Wilma Ormond, Regina
Real, Elza Ramos Peixoto, F. dos Santos Trigueiros, José Roberto Teixeira Leite — diretor do MNBA, General
Francisco de Paula e Azevedo Pondé, Carmen Portinho — Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e Alfredo
Theodor Rusins — representando Heloisa Alberto Torres, presidente do Comité Nacional do ICOM. Na mesa, da
esquerda para direita: F. dos Santos Trigueiros, Wilma Ormond, Elza Ramos Peixoto, Regina Real, Gerardo
Raposo Camara e General Francisco de Paula e Azevedo Pondé.
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Reunidos no Museu Nacional de Belas Artes, no dia 5 de novembro de 1963, Dia da
Cultura Nacional, profissionais de museus fundaram a Associagdo Brasileira de Museologia
(ABM), uma sociedade civil de direito privado com a finalidade de congregar os técnicos e
cientistas dos museus, bem como as pessoas em geral interessadas nos problemas museais

e museologicos.

Além da comissao designada para elaboracdo do seu Estatuto, constam na lista de
fundadores: Regina Liberalli Laemmert, Gilda Marina Almeida Lopes, Alfredo Theodor Rusins
— por si e representando Heloisa Alberto Torres (Comité Nacional do ICOM), Cacilda Pereira
Fernandes, Heloisa Nansi Bandeira, Paulo Olinto de Oliveira, Mario Cruz, Manoel Constantino
Gomes Ribeiro, Lea Paranhos, Maria Augusta Freitas Machado da Silva, Geraldo Pitaguary,
Paulo César Vincent da Fonseca, Mario Barata, Sérgio Guimaraes de Lima, Gerardo Alves de
Carvalho, Almir Paredes Cunha, Nair Araujo do Carmo Braga, Lygia Martins Costa, Maria Elisa
Carrazzoni, Octavia Correa dos Santos Oliveira, Therezinha de Moraes Sarmento, Fortunée
Levy, Dulce Ludolf, Dora Vidal de Andrade, Sigrid Porto de Barros, Yolanda Marcondes
Portugal, Ecyla Castanheira Branddo, Max Gutmann, Carmen Portinho, Antonio dos Santos
Oliveira, Solon Leontsinis, Sergio Ferreira da Cunha, José Roberto Teixeira Leite, General
Francisco de Paulo e Azevedo Pondé, Carlos Cyrilo, Paschoalina Stilben, Donato Melo Junior,
Maria Barreto, Geraldo Majela Pires Lima, Maria N. Castelo Branco Cruz e Beatriz Costa
Ribeiro, num total de quarenta e oito socios fundadores.

A ABM foi fundada sob a perspectiva de cooperacéo dos profissionais de museus junto
aos Orgdos governamentais, entidades nacionais e internacionais, publicas e privadas, em

tudo que se relacionava com 0os museus e a Museologia.
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QUADRO 5: SOCIOS FUNDADORES DA ABM

NOME

FORMACAO

VINCULAGCAO INSTITUCIONAL

Alfredo Theodor
Rusins

Curso de Museus/MHN (1938);
Doutor em Filosofia, Faculdade Livre
de Filosofia, Ciéncias e Letras
(1938); Curso Superior de
Biblioteconomia, Biblioteca Nacional
(1940); Bacharel em Ciéncias
Juridicas e Sociais, Faculdade
Nacional de Direito (1946); Doutor
em Direito, Faculdade Nacional de
Direito (1951).

Musedlogo no DPHAN.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 42)

Almir Paredes
Cunha

Licenciatura em Desenho, Faculdade
Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil (1959);
Especializagdo em Mosaico e
Ceramica, UFRJ (1961); Curso de
Museus, MHN (1963).

Professo[ da Escola de Belas Artes,
UFRJ (SA; SIQUEIRA, 2007, p.160)

Antonio dos Santos
Oliveira

Arquedlogo, indigenista ouvinte do
Curso de Museus (1934).

Museu do indio.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 36)

Antdnio Pimentel
Winz

Curso de Museus, MHN (1952);
Licenciatura e bacharelado em
Geografia e Historia, Faculdade
Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil (1955);
Bacharel em Jornalismo, Faculdade
Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil (1956).

Professor de 1° e 2° graus,
funcionéario do Museu Histérico
Nacional.

(SA; SIQUEIRA, 2007, p.162)

Augusto Silva Teles

Arquitetura

Professor da FAU/UFRJ, Diretor de
Conservacéo e Restauracao do
DPHAN.

Disponivel em:
http://www.iabrj.org.br/augusto-
carlos-da-silva-telles-nota-de-
falecimento. Acesso em: 25 jun.
2017.

Beatriz da Costa
Ribeiro

N&o identificada por essa pesquisa.

MAM Rio de Janeiro [?]
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NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Cacilda Pereira
Fernandes

Curso de Museus, MHN (1946).

Funcionaria Publica do Conselho
Nacional de Geografia.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 76)

Carlos Cyrillo

N&o identificada por essa pesquisa.

N&o identificada por essa pesquisa.

Carmen Velasco
Portinho

Engenheira/Urbanista, Escola
Politécnica da Universidade do
Brasil.

Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.

Disponivel em:
http://revistapesquisa.fapesp.br/200
7/04/01/sempre-na-vanguarda/

Carmen Corréa
Quadros

Curso Fundamental; Curso de
Museus, MHN (1942); Curso
Superior em Biblioteconomia,
Biblioteca Nacional (1950).

Chefe da Secéo de Biblioteca e
Mapoteca da Diviséo de
Documentagédo do MHN.

(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 64)

Donato Mello Junior

Arquitetura, historiador da arte.

MNBA.

Disponivel em:
http://www.museus.gov.br/mnba-
recebe-artigos-para-a-proxima-
edicao-de-anuario-ate-30-de-
novembro/

Dora Vidal Andrade

Curso de Museus, MHN (1961).

MAM Rio de Janeiro.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 146)

Dulce Cardozo
Ludolf

Curso de Museus, MHN (1941).

Conservador do Ministério de
Educagéo e Saude, chefe da Secao
de Numismatica do MHN Artes

(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 59)

Ecyla Castanheira
Brandé&o

Curso de Museus, MHN (1953).

Conservadora do Museu Histérico
Nacional; professora da Escola de
Belas Artes.

(SA:; SIQUEIRA, 2007, p. 112)

Elza Ramos Peixoto

Curso de Museus, MHN (1938).

Conservadora/musetloga MNBA,
chefe da Secédo Técnica.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 48)
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NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Florisvaldo dos
Santos Trigueiros

Economia, Faculdade de ciéncias
Econdmicas da Bahia (1948); Curso
de Museus, MHN (1951).

Conservador do Museu e Arquivo
Historico do Banco do Brasil.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 101)

Fortunée Levy

Curso de Museus, MHN (1935).

Museu Histérico Nacional e Museu
da Republica.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 35)

Francisco Marques
dos Santos

Curso de Museus, MHN, ouvinte
matriculado em 1932. Colecionar,
dedicado ao antiquariato.

Diretor do Museu Imperial,
Petropolis (1954-67); membro do
Conselho Consultivo do SPHAN.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 30)

Francisco de Paula
e Azevedo Pondé

Engenheiro Militar, IME.

Diretor do Arsenal de Guerra do Rio
de Janeiro.

Disponivel em:
https://ihgb.org.br/perfil/luserprofile/f
paponde.html. Acesso em: 25 jun.
2017.

Geraldo Majela
Lima

Matriculado no Curso de Museus,
MHN, em 1963.

Auxiliar censitario. Aluno do Curso
de'Museus.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 170)

Geraldo Pitaguary

Bacharel em Direito, UFMG (1932);
Curso de Museus, MHN (1944).

Museu do indio.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 71)

Gerardo Alves de
Carvalho

Médio Radiologista, Escola de
Medicina e Cirurgia do Rio de Janeiro
(1942); Curso de Museus, MHN
(1948).

Professor de Etnografia do Curso
de Museus, MHN.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 90)

Gerardo Britto
Raposo da Camara

Curso de Museus, MHN (1943).

Professor do Instituto Carlos
Werneck em Petropolis.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 60)

Gilda Marina de
Almeida Lopes

Curso de Museus, MHN (1942).

Copservadora do MHN
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 65)
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NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Heloisa Alberto
Torres

Antropologia, Museu Nacional.

Museu Nacional, DPHAN,
Presidente do ONICOM.
(MAGLIEVICH-RIBEIRO, 2015)

Heloisa Nansi
Bandeira

Licenciatura em Geografia e Histéria;
Curso de Museus (1960).

Mu'seu Histérico Nacional.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 143)

Jenny Dreyfus

Curso de Museus, MHN (1939).

Conservadora do Museu Histérico
Napional.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 50)

José Roberto
Teixeira Leite

Jornalista, historiador e critico de
arte. Bacharel em Direito, Faculdade
de Direito da Universidade do Brasil
(1954); Curso de Museus, MHN,
matriculado em 1960 — ndo
frequentou o curso.

Dirgtor do MNBA.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 153)

Josué Montello

Jornalista, escritor, teatrélogo.

Membro da Academia Brasileira de
Letras, Diretor do MHN.
(SIQUEIRA, 2009)

Léa Paranhos

N&o identificada por essa pesquisa.

N&ao identificada por essa pesquisa.

Lygia Martins Costa

Curso de Museus, MHN (1939).

Conservadora dos museus do
DPHAN; professora convidada da
UnB.

(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 51)

Luiz Castro Faria

Curso Superior em Biblioteconomia,
Biblioteca Nacional (1936); Curso de
Museus, MHN (1935).

Chefe da Sec¢édo de Antropologia e
Etnografia, Museu Nacional.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 35)

Manoel Constantino
Gomes Ribeiro

Arquitetura, Escola Nacional de
Belas Artes.

Conservador do MNBA.

Disponivel em:
https://www.catalogodasartes.com.b
r/artista/Manoel%20Constantino%?2
0Gomes%?20Ribeiro/. Acesso em:
15 jan. 2017
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NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Maria Augusta F.
Machado da Silva

Curso de Museus, MHN (1947).

Coordenadora da Secao de Planos
e Pesquisas Museologicas, Museu
da Cidade do Rio de Janeiro.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 88)

Maria Torres de
Carvalho Barreto

Curso de Museus, MHN (1939).

Cor]servadora do MNBA.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 53)

Maria Elisa
Carrazzoni

Curso de Museus, MHN (1963).

Técnica em Assuntos Educacionais
dokMEC.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 161)

Maria Nazareth
Castelo Branco
Cruz

N&o identificada por essa pesquisa.

N&ao identificada por essa pesquisa.

Mario Anténio
Barata

Curso de Museus, MHN (1940);
Ciéncias Sociais, Faculdade Nacional
de Filosofia (1941); Licenciatura em
Historia da Arte, Sorbonne (1948);
Doutor em Historia da Arte,
Universidade do Brasil (1954).

Professor da Escola Nacional de
Be[as Artes.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 57)

Mario José da Silva
Cruz

Ouvinte do Curso de Museus (1941).

Conservador do Museu Imperial,
chefe da divisdo de ourivesaria.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 67)

Max Antonio
Gutmann Bicho

Curso de Pintura, Escola Nacional de
Belas Artes; Curso de Museus, MHN
— matriculou-se em 1961, frequentou
apenas o primeiro ano.

Prqfessor.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 162)

Nair Aradjo do
Carmo Braga

N&o identificada por essa pesquisa.

Escrituraria do Ministério da
Educacéo.

Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/diarios/
2411896/pg-67-secao-1-diario-
oficial-da-uniao-dou-de-22-08-
19407?ref=next_button. Acesso em:
15 jan. 2017.




88

NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Newton Dias dos
Santos

Especialista em insetos aquaticos

Naturalista do Museu Nacional.
CORREA, Mariza. Dona Heloisa e
a pesquisa de campo. Rev.
Antropol., Sdo Paulo, v. 40, n. 1, p.
11-54, 1997. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?scr
ipt=sci_arttext&pid=S0034-
77011997000100002&Ing=en&nrm
=iso>. Acesso em: 16 mai 2017.

Octavia Corréa dos
Santos Oliveira

Curso de Museus, MHN (1938).

Conservadora do MHN, chefe da
Segéo de Numismatica.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 44)

Pascoalina de
Almeida Stilben

Curso de Museus, MHN (1947).

Museu de Artes e Tradi¢cbes
Populares.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 89)

Paulo Cesar Vincent
da Fonseca

N&ao identificada por essa pesquisa.

N&ao identificada por essa pesquisa.

Paulo Olintho de
Oliveira

Curso de Museus, MHN (1933).

Conservador do Museu Imperial
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 32)

Paulo Olintho de
Oliveira

Curso de Museus, MHN (1933).

Conservador do Museu Imperial
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 32)

Regina Liberalli
Laemmert

Artista plastica; Curso de Museus,
MHN (1937).

Copservadora do MNBA.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 44)

Regina Monteiro
Real

Assisténcia Social (1937); Curso de
Museus, MHN (1937).

Diretora da Divisao Técnica da Casa
de'Rui Barbosa.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 44)

Sérgio Ferreira da
Cunha

Matriculou-se no Curso de Museus,
MHN, em 1943, o qual abandonou e
formou-se em Medicina; matriculou-
se novamente em 1956, concluindo
em 1958.

Criador do Museu de Armas
Fe[reira da Cunha.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 78)
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NOME

FORMACAO

VINCULAGAO INSTITUCIONAL

Sergio Guimaraes
Lima

Curso de Desenho, Escola Nacional
de Belas Artes (1959); Licenciatura
de Desenho, Faculdade Nacional de
Filosofia (1959); Curso de Museus,
MHN (1964).

Alqno do Curso de Museus, MHN.
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 157)

Sigrid Porto de
Barros

Curso de Museus, MHN (1949).

Chefe da Secao de Histéria do
MHN (SA; SIQUEIRA, 2007, p. 95)

Solon Leontsinis

Curso Técnico, Escola Superior de
Agricultura de Vigosa (1929);
Mestrado em Zoologia, na
Universidade de Nebraska, (1940);
Doutorado, Universidade de lowa
(1942).

Naturalista do Museu Nacional.
LEONTSINIS, Solon. José Candido
de Mello Carvalho (11.V1.1914 -
21.X.1994). Homenagem da
Sociedade Brasileira de Zoologia.
Rev. Bras. Zool., Curitiba , v. 12, n.
1, pp. 1-4, 1995 . Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?scri
pt=sci_arttext&pid=S0101-
81751995000100001&Ing=en&nrm
=iso. Acesso em: 25 jun. 2017.

Therezinha de
Moraes Sarmento

Curso de Museus, MHN (1958).

Copservadora de Museus do MEC
(SA; SIQUEIRA, 2007, p. 136)

Yolanda Marcondes
Portugal

Curso de Museus, MHN (1937).

Conservadora do MHN, Professora
do Curso de Museus (SA;
SIQUEIRA, 2007, p. 46)

Wilma Teixeira
Ormond

Botanica.

Naturalista do Museu Nacional.
Disponivel em:
http://www.museunacional.ufrj.br/bo
tanica/ Acesso em: 15 jan. 2017

Fonte: Elaborada pela autora, fontes indicadas na tabela
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O regime de direcao na maioria das associacdes € presidencialista, podendo optar por
um conselho consultivo como instancia de deliberagdo juntamente com a Assembleia dos
associados. Na reunido de fundacdo da ABM, foi estabelecido que deveriam ser eleitos a
Diretoria e o Conselho Deliberativo, conforme consta na ata de 5 de novembro de 1963 da
ABM:

Para facilitar havia sobre a mesa, uma chapa com indicacdo de integrantes
de véarios museus, mas como O voto era secreto as substituicdes eram
permitidas segundo opinido do votante. Surgiu um debate em torno das
especificacbes relativas aos socios efetivos elegiveis para a Diretoria e o
Conselho Deliberativo. Apés varios pronunciamentos e esclarecimentos por
parte dos membros da Comissdo e, afim de logo inicio, a Associacéo
corresponder ao anseio de todos, foi dada nova redacéo ao artigo referente
aos sdcios efetivo e cooperadores. Lida a alteracdo foram os Estatutos
aprovados unanimemente. Procedeu-se entéo a eleigéo.

Assim, a ABM teve sua primeira Diretoria composta por: Presidente - Regina Monteiro
Real - Casa de Rui Barbosa; Vice-Presidente - Gerardo Raposo Camara - Museu Imperial;
Vice-Presidente - Pascoalina Stilben - Museu da Cidade (do Rio de Janeiro); 1° Secretario -
Antonio Pimentel Winz — MHN; 2° Secretario - Dora Vidal Andrade — MAM Rio de Janeiro;
Tesoureiro - Florisvaldo dos Santos Trigueiros - Museu do Banco do Brasil; e Bibliotecéria -
Carmen Quadros — MHN.

Figura 10: Fundacéo da ABM, 5 de novembro de 1963.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

O Conselho Deliberativo foi composto por: Alfredo Theodor Rusins - Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional; Augusto Silva Teles - Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional;
Carmen Portinho — MAM Rio de Janeiro; Dulce Ludolf — MHN; Elza Ramos Peixoto — MNBA;
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Francisco Marques dos Santos - Museu Imperial; Gerardo Carvalho - Curso do MHN; José
Roberto Teixeira Leite — MNBA; Josué Montelo — MHN; Mario Barata — MNBA; Newton Santos
- Museu Nacional; Solon Leontsinis - Museu Nacional; e Wilma Ormond - Museu Nacional.
Nessa mesma reunido, foram indicados como sécios honoréarios: Rodrigo Melo de Franco
Andrade, Heloisa Alberto Torres e Raimundo Castro Maya (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
MUSEOLOGIA, 1963, pp. 1-8).

3.2.2. Compromissos estatuarios e agdes estratégicas*

Sy FR T

Figura 11: Capa do primeiro estatuto da ABM, 1963.
Fonte: Acervo NUMMUS.

A ABM foi registrada, no dia 19 de novembro de 1964, “no Registro Civil de Pessoas
Juridicas, Cartorio Castro Menezes sob o n® 12895 no livro N. A6 e do Protocolo N. 33906.
Livro N° A3 — Av. Franklin Roosevelt 126, 2° and. s/205. Rio de Janeiro” (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1966¢, p. 57), e, destarte, comecou a se organizar uma agao
coletiva, por meio de um agente social com alto potencial articulador e estratégico, estruturado

43 Anocdo de estratégia € o instrumento de uma ruptura com o ponto de vista objetivista e com a agdo sem agente,
suposta pelo estruturalismo (que recorre por exemplo a nogéo de inconsciente). Ela é produto do sentido pratico
(BOURDIEU, Pierre. Coisas Ditas. Sao Paulo: Brasiliense, 2004).
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mediante associativismo profissional. Segundo Gomes (2011, p. 84):

7

A agdo coletiva promovida pela sociedade civili é uma agdo de
organizacdo dedicada, de modo quase que exclusivo, ao bem
comum de sua coletividade, a producéo de resultados e bens publicos que
estejam disponiveis aos seus membros. Esse tipo de relacdo contribui
para que o desenvolvimento da acdo social ocorra em bases de
expectativa coletiva, ja que a existéncia de um interesse comum ou coletivo
faz referéncia direta com o processo de identificacdo, reconhecimento,
coeréncia e continuidade do grupo. Ao constituir uma identidade coletiva, a
sociedade civil diminui a incerteza sobre seu préprio futuro, atribuindo
ordem de preferéncias e adquirindo capacidade de desenvolver-se com
estabilidade e seguranca social.

Abusca de solugdes para os museus brasileiros, a afirmagéo da atividade museoldgica
e a legitimacao do exercicio da profissdo de musedlogo contaram entdo com a Associacao
Brasileira de Museologia como um agente da transformacéo do campo. A ABM constituiu-se
como uma entidade de classe que assumiu, nos idos dos anos 1960, o compromisso de
congregar os profissionais atuantes na area museal, bem como as instituicbes dedicadas a
Museologia e a preservacdo do patrimdnio cultural (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE

MUSEOLOGIA,1963a), no pais, conforme o primeiro compromisso elencado no seu estatuto:

| - Congregar todos os técnicos e cientistas dos museus; 0s técnicos da
Diretoria do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional; os membros de
instituicbes e departamentos cientificos tais como: jardins zoolégicos e
botanicos, herbéarios e aquarios, planetérios, servicos de preservacdo de
recursos naturais, os membros de instituicdes culturais, artisticas e técnicas
relacionadas com o0s museus; o pessoal administrativo de especializagédo
museografica; as pessoas interessadas em museus e seus problemas; os
museus de diferentes categorias e as instituicdes afins (Idem, 1963a).

A ABM foi orientada também pelos objetivos de dignificar as profissées de museus e
de colaborar no desenvolvimento da Museologia, bem como incentivar o intercambio cultural

e cientifico dos museus:

Il - Zelar pela defesa dos direitos e interesses dos que trabalham em museus
e nas instituicdes acima referida, fiscalizando o exercicio da profissdo de
museologista das diferentes categorias de museus, bem como as exigéncias
para o preenchimentos désses cargos, em museus existentes ou a serem
criados; incentivar o aperfeicoamento técnico dos socios desta Associacao e
seu aprimoramento cultural, através da promogdo de cursos de
especializacéo, de estagios, da concesséo de bolsas de viagens de estudo
no pais e no estrangeiro (Idem, 1963a).

A ABM foi articuladora de um grupamento de pessoas que atuavam no campo museal,
assumiu uma centralidade e se posicionou enquanto movimento pela sua capacidade de
agregacdo de demandas. Essa associacdo se responsabilizou por representar 0s
profissionais de museus, especificamente os musedlogos, junto aos 6érgdos do governo, nos

processos de enquadramento funcional e da regulamentacdo profissional, que se
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desenvolveram enquanto argumentos e foram aderindo as formas institucionais. Destarte, a
ABM atuou como representante legitimo junto ao DASP ao longo dos anos de 1960/1970,
visando a um enquadramento funcional do musedlogo em niveis que essa associacao julgava
compativeis com a profissdo, constituindo significativa manifestacdo de afirmagcédo da

profissdo de musedlogo, como sera visto no proximo capitulo.

A ABM, inicialmente, reunia-se mensalmente. Na ata da reunido realizada em 19 de
setembro de 1966, foi indicada a motivacéo da regularidade das reunides, e se pretendia “[...]
manter o ritmo de reunides mensais, para que do esfor¢o conjunto, de troca de ideias, fossem
levados a bom termo os programas projetados” (Ildem, 1966¢). Assim também promoveu
excursdes e visitas técnicas coletivas entre os membros da associacdo. Em atas das reunides
da associagdo, ha registros de técnicos e pesquisadores estrangeiros vindos ao Brasil, bem
como de realizagdo de viagens ao exterior por servidores publicos para participar de cursos,
encontros, congressos promovidos por diversas instituicbes do campo museoldgico, com

destaque para o ICOM.

Nas atas da associacao, ha registros sobre a participacdo dos musedlogos em bolsas
de intercambio, como as da Fundagé&o Calouste Gulbenkian, da qual participaram, ainda na
década de 1960: Marilia Duarte Nunes, Ecyla Castanheira Brand&o, Terezinha de Moraes
Sarmento, Mario Cruz, Sérgio Lima, Regina Liberalli Laemmert, Lygia Martins Costa, Maria
Augusta Machado da Silva e Elza Ramos Peixoto. Para os Estados Unidos, ainda na década
de 1960, foi Alfredo T. Rusins pelo Departamento de Estado Americano (ldem, 1966, pp. 57-
73). O intercambio entre os profissionais se deu também por meio de visitas, dentre as quais
se destaca, pela recorréncia nos livros de atas da ABM, a Associacdo Portuguesa de
Museologistas (APOM) (Idem, 1966c). Além do intercambio entre os profissionais, a ABM

tinha como compromisso estatutario:

Il - Incentivar o intercAmbio entre 0s museus e as instituicdes afins; colaborar
no planejamento, na orienta¢do e na assisténcia técnica aos museus e outras
instituicbes quando solicitado; promover a utilizagdo dos museus e outras
instituicGes afins para divulgacéo cientifica, cultural e educativa; apoiar as
instituices culturais em iniciativas relacionadas com museus (ldem, 1963a).

No que concerne a formacdo do capital social entre profissionais de museus, 0s
eventos e cursos técnicos foram o local de aprendizado, de aperfeicoamento profissional,
encontro, troca de informacdes, de reflexdo da prética, de problematizacdo do trabalho e de
discussédo das politicas publicas voltadas para o campo museolégico no Brasil. Destarte, a
ABM, a fim de cumprir com sua finalidade estatutéria, foi responsavel pela realizagdo de
cursos técnicos, conferéncias, foéruns, congressos, seminarios, encontros e debates, e
principal agente de mobilizacdo na luta pela regulamentagéo da profissdo de musedlogo — o
gue viria a acontecer em 1984.
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Ainda na década de 1960, assumiu 0S congressos nacionais de museus, que
constituiram as condi¢des necessarias para a promog¢ao oportuna de uma comunidade do
campo museal e, posteriormente, do campo museoldgico. Promoveu ainda nesta década
cursos voltados para “preparacdo para Guias de Museus” ou ainda sobre “Histéria
Comparativa de Musica e Artes Visuais”. Como instituicdo reconhecida, foi convidada a
participar do | Congresso Audiovisual de Educagéao, organizado pela Associacdo Brasileira de
Educacdo, em julho de 1967, que, segundo a entdo presidente da ABM, Regina Real,
“despertou grande interesse, pois que 0s museologistas sabem bem da importancia e do
papel dos museus na educacdo, sendo eles (0s museus), audiovisuais por exceléncia e
vivéncia” (Idem, 1967). Ndo somente se interessaram por temas da educacao, a ABM também
promoveu aulas do curso de Critica de Arte, que foram ministradas por Frederico Morais. Esse

foi um dos seus compromissos estatutarios:

IV - Promover e difundir os conhecimentos técnicos, cientificos e
museoldgicos através de publicacdes e de outros meios de difuséo; publicar
regularmente um boletim informativo; incentivar a realizagdo de seminarios
de carater nacional e regional (Idem, 1963a).

A ABM ndo somente promoveu eventos, como participou de outros de diversas
organizagdes, sobretudo os promovidos pelo ICOM, como os Congressos Internacionais de
Museus. Desde sua fundagdo, a ABM buscou também difundir os conhecimentos
museologicos que estavam sendo discutidos através de publicacdes, sobretudo por meio de
boletins, haja vista as dificuldades de recursos da associagéo. O primeiro boletim da ABM foi
elaborado por Ecyla Castanheira Branddo e Regina Monteiro Real, no ano de 1967, sendo
enviado pelo correio aos demais socios, “bem como para entidades no estrangeiro tais como
a Associacao Portuguesa de Museologistas (APOM), ICOM, UNESCQO”, conforme consta no
relatorio da diretoria da associacao (Idem, 1967, pp. 88-99). Segundo Fonseca (2008, p. 198),

as associag6es recorrem a diferentes formas de divulgacgéo:

Independentemente do conteddo, das tiragens, da distribuicdo, da
periodicidade e da perenidade ou ndo das publicacdes [...] as associacdes
viam os veiculos impressos como meios eficientes de atingir seus
associados, a sociedade e o Estado, ainda que, na pratica, as dificuldades
financeiras restringissem fortemente a possibilidade de publicarem.

No Boletim n° 1 da ABM, no ano de 1981, a entdo presidente, Therezinha Moraes
Sarmento, registrou uma demanda por publicagdo ao expor a ideia da criacdo da revista da
associacao:

N&o dispondo as instituicbes museoldgicas, no Brasil, de organismos
incumbidos de comunicar o que fazem, a pouca énfase que vem sendo dada

a muitas iniciativas positivas levadas a efeito por parte de integrantes da
museologia, tem contribuido para que exista um desconhecimento quase que
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generalizado dos trabalhos de elevado alcance educativo-cultural realizado
pelos Museélogos do Brasil. Evidente que é que essa falha, além de
minimizar o &mbito do conhecimento publico pelos seus trabalhos, impede
uma identificacdo mais ampla da importéncia do papel do Musedélogo no
contexto cultural do Pais. Ha muito sentiamos a auséncia de um espaco em
gue pudéssemaos transmitir ideias, emitir opinides, e que servisse de elemento
de ligacéo entre os profissionais da area museoldgica.

Arevista da ABM preenchera uma lacuna no campo editorial e de informacéo
regular sobre a museologia, no Brasil, tanto na area académica como na
pesquisa e experimentagéo, permitindo maior e mais eficiente troca de ideias
e experiéncias entre os profissionais de Museu dos diversos Estados do
Brasil.

Nossa pesquisa ndo encontrou registros sobre essa publicacdo, além dessa
comunicac¢éo no boletim da associacao. A revista da ABM pretendia-se de circulacdo nacional
e “aberta a contribuicdes provindas de todas as regides do Pais” (Idem, 1981b). Anecessidade
de uma base de publica¢cbes foi uma demanda do campo e na década de 1980 foi apontada
também por Stransky (1980) como essencial para o desenvolvimento da Museologia, que,
segundo esse autor, encontrou-se em “estagio de formacédo e de separacdo de outras
ciéncias”, inclusive a publicagdo do MuWoP em que ele escreveu seu artigo, foi uma iniciativa
do ICOFOM para atender a essa demanda.

Desde sua fundacéo, a associagéo tinha clareza da necessidade de estabelecimento
de canais de comunicagdo em todo territorio nacional. Foi preciso, portanto, ampliar
articulacéo para além do Rio de Janeiro. A criagdo dos nucleos regionais assumiu um carater
multiplicador, servindo de suporte e apoio a ABM, tendo como principal caracteristica
institucionalizar um espaco de didlogo, de acdo politica para além da sede e foro da
Associacao.

Para tanto, foi proposta a criacdo de comissdes regionais. Em ata do dia 19 de
setembro de 1966, na qual foi apresentado um relatério das atividades da diretoria da
associacao até aquela data, foi verificado que a ABM contava até entdo com “121 sécios
efetivos e cooperadores, sendo 7 dos Estados (2 do Ceara, 1 do Amazonas, 1 do Amapa, 1
de Sta. Catarina, 1 do Parana e 1 do Rio Grande do Norte) ” (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
MUSEOLOGIA, 1966¢, pp. 57-73). Em ata de 17 de julho de 1967, a diretoria da ABM
apresentou um relatério de atividades, no qual constam 138 sécios (Idem, 1967, pp. 88-99).

No Boletim da ABM, de 1968, foi narrada a fundagéo da primeira comissao regional no
Rio Grande do Norte, em outubro de 1967, por Claudio Augusto Pinto Galvao. Na década de
1980, houve representagfes estaduais no Par4, Maranhdo, Piaui, Pernambuco, Alagoas,
Sergipe, Bahia, Espirito Santo, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Minas
Gerais e Brasilia (Idem, 1986). Entretanto, Coelho (2015, p. 126) observa que, mesmo com o
registro das comissdes regionais, havia clara dificuldade de troca de informagdo com
museologos de outros estados, e essa dificuldade de comunicacdo com musedlogos de outros
estados acarretou uma centralizacdo das demandas.
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4. A ABM E AREGULAMENTACAO DA PROFISSAO DE MUSEOLOGO
NO BRASIL

Dentre as diversas a¢fes desenvolvidas pela ABM, sua atuacdo em prol dessa
regulamentacdo teve destaque, haja vista que essa Associacdo foi um dos agentes
estratégicos para a realizacdo deste marco na distingdo de quem esta dentro e fora desse
campo. Destarte, foram identificadas as acdes administrativas e politicas da ABM em prol da
regulamentacdo, objetivando entender seu papel na configuragdo do espaco de

institucionalidade do campo profissional da Museologia no Brasil.

4.1. Situacdo da profissao de conservador de museus/museélogo nas décadas de 1940

a 1960: o enquadramento junto ao DASP

Segundo Miglievich-Ribeiro (2015), no Rio de Janeiro, as décadas de 1930, 1940 e
1950 ofereceram um claro exemplo da multiplicacdo dos circulos sociais. Os grupos
intelectuais foram se expandido, principalmente, com a criagcdo de instituicdes e 6rgaos do
Estado a exigir competéncias especificas e a remunerar funcionarios para o desempenho de
fungcbes bem determinadas. Na area da cultura, da ciéncia e da educacgéo, ensaiaram-se 0s
primeiros passos para que se conformasse uma autoridade - através de cargos - que definisse
as regras das atividades culturais. Nesse cendrio, sobretudo, nas décadas de 1940 e 1950, o
universo dos museus brasileiros vivenciou significativas transformacodes, registrando um
esforco pela profissionalizacdo da area por meio de diversas acdes relacionadas ao

patrimdnio cultural, alcancando o que Rangel (2011) denomina como anos dourados.

Ainda na Era Vargas, se deu a criacdo do DASP (Departamento de Administracédo do
Servigco Publico), em 1938, que foi o 6rgdo do governo federal responséavel por viabilizar a
reforma administrativa do servico publico, isto é, equipar o Estado com racionalidade
administrativa, mediante a “modernizagao” da burocracia e estabelecimento de critérios para
a avaliacdo da capacidade no recrutamento do funcionalismo, implantando-se 0s concursos
como forma de sele¢cdo do servidor publico (SILVA, 2010, apud SILVA, 2013, p. 63). Esta
ultima finalidade visava atender a demanda de “neutralizar as disputas politicas” e destarte,
“valorizar a capacidade técnica e o mérito, em detrimento da indicacao politica” (Idem, p. 63).
Esse processo de estruturacdo de uma racionalizacdo administrativa, segundo Santos (2008),

representou um contexto de expansao das fungdes estatais e consequentemente de servicos
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prestados pelo Estado, o que implicaria a criagdo de carreiras publicas, dentre elas a de

conservador de museus.

O campo museal foi marcado por um quadro instavel de funcionérios, no decorrer do
século XX, a despeito dos anos dourados elencados por Rangel (2011). Uma sinalizacdo
oficial da insatisfacdo dos profissionais acerca do enquadramento funcional dos
conservadores de museus junto ao DASP foi realizada por Gustavo Barroso, enquanto Diretor
do MHN, mediante um documento para a revisdo dos vencimentos desse funcionario civil,
encaminhado, em maio de 1954, para a Comissédo do Plano de Classificacdo e Cargos do
DASP.

O documento constituiu-se em um memorial sobre a carreira de conservador, no qual
Barroso discorreu sobre as equivaléncias entre as fungdes e 0s objetivos dos profissionais
dedicados aos estudos naturalistas e os conservadores de museus, bem como questionou o
enquadramento diferenciado desses profissionais na tabela de niveis daquele 6rgao, haja

vista que cumpriam funcdes similares. Para ele:

Foi com certo espanto que esta Diretoria tomou conhecimento da posi¢éo
atribuida aos Conservadores de Museu na publicacéo n® 2 da Comissao do
Plano de Classificagcdo de Cargos para a Revisao dos niveis de Vencimentos
do Funcionalismo Civil da Unido. Com certo espanto, esta bem dito, pois, nas
tabelas constantes da referida publicacdo os Conservadores de Museu
figuram sob a rubrica Educacédo e Cultura nos niveis 12, 13 e 15, enquanto
os Naturalistas do Museu Nacional, pertencentes ao servico técnico e
cientifico, ocupam os niveis 14, 16 e 18, como se ndo féssem similares esses
cargos, com a Unica diferenca de se se ocuparem os Conservadores de
Museu de ciéncias como a Histéria, a Iconografia a Paleografia, a Etnografia,
a Numismética, a Biblioteconomia, a Arqueologia, e a Diplomatica, e os
naturalistas com as ciéncias denominadas naturais: Geologia, Zoologia,
Botanica, etc., ou serd - pergunta-se - que ha hierarquia entre os ramos
superiores do saber humano? Além disso, do exame das citadas tabelas se
verifica que, permanecendo nesse nivel, sem a menor razao, téda a Carreira
de Conservador de Museu sofre a humilhacdo e a injustica de ser
considerada inferior & de Naturalista. No entanto, as fungfes e objetivos sédo
idénticos: se o Ultimo conserva e pesquisa 0 material etnogréfico, zooldgico,
botanico ou geoldgico, o primeiro conserva e pesquisa o material historico,
artistico, numismético ou paleografico. Em que podera ser o estudo e o
trabalho de um superior ao trabalho do outro? (BARROSO, 1947, pp. 229-
230).

Lygia Martins Costa, em 1982, no seu parecer no processo de regulamentacao,
destaca que havia resquicios desse entendimento ainda nos anos de 1980 e a ele atribui um

“entrave ao acerto”. Segundo a autora:

Se na maioria dos paises ja ha um consenso desse profissional, entre nés a
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situagdo ainda € confusa. Isso porque, até agora, o problema néo foi
determinadamente pensado. A velha ideia de que os especialistas dos
museus de ciéncias naturais e tecnologia dispensam formacéao especializada
na area museolégica, ou a de que essa formacdo prescinde de um
embasamento cultural-cientifico sélido nos campos em que se ocupam 0s
museus de histéria e arte, tem se constituido em entrave ao acerto (COSTA,
2002, p. 65).

Russio (2010e) destaca que os museus ndo dispunham de um quadro estavel de

funcionarios e que isso fazia com que muitos deles fossem dirigidos por pessoas sem

formacdo ou experiéncia. Na avaliacdo de Russio (1977, p. 121), essa pratica seria uma das

responsaveis pela manutencao da elitizacdo do museu:

Gerindo colecdes que séo patriménio do Estado e como este é um "senhor"
(dominus) abstrato e longinquo, o Diretor de Museu se sente "dono e senhor"
dos tesouros que guarda e que deveria preservar. Suserano sem muitos
vassalos, julga-se quase sempre mais que curador vitalicio — que muitas
vezes consegue ser — aquele que vai indicar 0 seu sucessor: 0s museus séo,
assim, pequenos feudos onde as relagcfes sédo pessoais e ndo em funcao de
cargos com atribuic6es formalmente definidas.

Para Russio (2010a), a elitizagdo do museu no Brasil ndo esteve apenas em seu

ambiente e em sua exposi¢cdo, mas se trata também da elitizacdo dos funcionarios dessas

instituicdes. Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda, observa que:

Com o declinio da velha lavoura e a quase concomitante ascensdo dos
centros urbanos, precipitada grandemente pela vinda, em 1808, da Corte
Portuguesa e depois pela Independéncia, os senhorios rurais principiam a
perder muito de sua posi¢do privilegiada e singular. Outras ocupacdes
reclamam agora igual eminéncia, ocupacdes nitidamente citadinas, como a
atividade politica, a burocracia, as profissdes liberais. E bem compreensivel
gue semelhantes ocupagBes venham a caber, em primeiro lugar, a gente
principal do pais, toda ela constituida de lavradores e donos de engenhos
(HOLANDA, 1984, p. 50).

Os filhos de familias tradicionais se ocuparam principalmente das fun¢des publicas

“porque estas representam ao menos teoricamente um munus; e, sob este eufemismo,

disfarcam-se as sinecuras criadas para atender as novas necessidades de um segmento

social” (RUSSIO, 2010a, p. 94). Com referéncias a Sérgio Buarque de Holanda, Rssio (1977,

p. 40) sublinha que:

[...] ha, no brasileiro, “um apego virtual as coisas da inteligéncia”, dentro da
propria burocracia se vai criar o conceito de que os mais inteligentes e
talentosos dirigir-se-8o para as coisas da educacéo e da cultura, e, entre elas,
0 museu, ao qual agregam um conteddo quase religioso. Esse trago arcara
todo o Brasil Reino Unido, Brasil Império, continuard na Republica nascente
e deixara sulcos profundos até os nossos dias.
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A despeito de questionar uma hierarquizagao “entre os ramos superiores do saber
humano”, Gustavo Barroso alegou haver um desconhecimento por parte daquele 6rgdo
acerca da atividade profissional do conservador de museu, quando hierarquiza e faz distingdo
entre atividade intelectual e manual. Ao argumentar que “a palavra Conservador presta-se a
interpretac@o acima aludida por ignorancia ou malicia. Por isso, muitas vezes se pretende
rebaixar o cargo assim nomeado, porque ao seu home atribuem funcdes de condigao inferior
como guarda ou limpeza de materiais e edificios” (BARROSO, 1947, p. 230), pode-se atrela-
lo a uma mentalidade da época de valoriza¢do das atividades que exigiam nivel superior na
educacdao, ou ainda, como ressalta Holanda (1984, p. 50), que “trabalho mental, que n&o suja
as maos e ndo fatiga o corpo, pode constituir, com efeito, ocupacdo em todos os sentidos

digna de antigos senhores de escravos e dos seus herdeiros”. Ainda segundo o autor:

Numa sociedade como a nossa, em que certas virtudes senhoriais ainda
merecem largo crédito, as qualidades do espirito substituem, nao raro, os
titulos honorificos, e alguns dos seus distintivos materiais, como o anel de
grau e a carta de bacharel, podem equivaler a auténticos brasdes de nobreza.
Alias, o exercicio dessas qualidades que ocupam a inteligéncia sem ocupar
os bracgos, tinha sido expressamente considerado, j& em outras épocas, como
pertinente aos homens nobres e livres, de onde, segundo parecer, 0o nome de
liberais dado a determinadas artes, em oposi¢cdo as mecéanicas que
pertencem as classes servis (HOLANDA, 1984, p. 51).

Apesar do campo museal ter sido alvo de politicas publicas oficiais, reconhecido e
amparado por agéncias governamentais criadas para atuar no setor cultural, no governo
Vargas, os museus ficaram sob direcao de profissionais e intelectuais diversos, que fugiam a
formacdo de museodlogos, tais como historiadores e criticos de arte, dentre outros. E, ndo
obstante Barroso questionar a hierarquizagcdo com “ramos superiores do saber humano” e
fazer distingdo de atividades profissionais como guarda e zelador, a escassez de museélogos
em direcdo de museus pOde expressar um entendimento ou a imagem, a época, do
conservador de museus mais ligado as técnicas e menos a producao intelectual. Guardadas
as peculiaridades da formacédo da profissdo em cada pais, houve uma imagem analoga em
relacdo aos conservadores franceses. Sobre esse grupo social, no decénio posterior ao texto

de Barroso, Bourdieu (2007, pp. 144-145), em “O amor pela arte”, destaca:

O principio de todas as caracteristicas sociolégicas desse grupo nao deve ser
procurado em sua reduzida importancia numérica, nem no sistema de
recrutamento que se limita a manifestar sua ldgica e garantir, logicamente,
sua perpetuacdo; de fato, ele reside na sucessdo de acasos, iniciativas
individuais e decis6es administrativas que, em vez de organizar o estado de
fato, tendem a legaliza-lo. Dai, surgiu uma instituicdo com funcdes diversas e
mal definidas e, sobretudo, com a imagem subjetiva e objetiva de uma “tarefa”
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que, participando da arte e dos valores sagrados e inefaveis da salvagao
cultural, sente repugnancia em se deixar confinar em quadros burocraticos
de um simples oficio. Eis a razao pela qual a verdadeira natureza dessa
“sociedade” tradicional nunca apareceu tao claramente a ndo ser em face da
provacao suscitada pelo estatuto de 1945, tentativa timida de racionalizacao.
Com efeito, o estatuto dos museus, contemporaneo da criagdo da Ecole
nationale d"administration, esforcava-se por impor, a corporagdo dos
conservadores, as regras que regem os servigos publicos, tanto em matéria
de carreira ou de definigdo das fungdes, estabelecendo uma dissociacéo, por
exemplo, entre a fungéo administrativa e a qualificacéo cientifica, ou criando
um grupo de executivos. Nesta sociedade tradicional, segundo um processo
conhecido por especialistas da aculturacdo, a prova da racionalidade
desencadeou - entre outras coisas - um conflito agudo entre as geracdes que
€ vivenciado pelos mais antigos como oposicdo de amadores
desinteressados contra “cientistas” ambiciosos.

Barroso, em atencgéo as exigéncias do DASP, a época, para classificar uma atividade
profissional, discorreu também sobre a formacdo universitaria desse profissional e a
submissdo a defesa de tese como condi¢cdo para concurso publico, apesar do equivoco da
ndo aplicacdo desta no ultimo realizado, compondo, assim, um conjunto de requisitos, que,
segundo ele, em nada diferiu, portanto, dos parémetros requisitados aos profissionais
naturalistas (BARROSO, 1947). O autor conclui que:

Nenhuma razdo de péso milita, por conseguinte, para que se mantenha a
diferenca de classificagcdo entre Naturalistas e Conservadores de Museu.
Esta Diretoria tem fé no espirito de justica da douta e ilustre Comisséo, esta
certa de que, devidamente esclarecida aos que neste memorial se articula,
dara ganho de causa aos que se julgam injusticados. Na defesa dos mesmos,
néo entra visando qualquer interesse pessoal, mas unicamente a pura justica
da causa e a defesa da carreira de Conservador, pois o rebaixamento do seu
nivel de salario terd& como consequéncia légica o rebaixamento de sua
qualidade. Isto j& se evidenciou com a inexplicavel supressdo da defesa
publica de tese no Ultimo concurso, 0 que permitiu a entrada no quadro de
elementos menos preparados do que nos anteriores. Se o cargo de
Conservador de Museu fér mal considerado e mal pago, ndo atraira pessoal
de melhor preparacdo, pouco a pouco se inferiorizard e isso sera
terrivelmente prejudicial ao servi¢co publico no futuro, pois aos Museus do
Estado faltardo pesquisadores e classificadores competentes (BARROSO,
1947, pp. 229-230).

O Curso de Museus nessa época comecou a consolidar seu espagco ao formar
profissionais e servidores para atuarem, principalmente, em museus de Historia e Belas Artes.
Entretanto, houve “divergéncias mercadoldgicas” no campo museal manifestadas na época:
um de atuacdo dos museodlogos formados no Curso de Museus do MHN, qualificados ao
trabalho em museus de Histodria, Belas Artes e Arte Religiosa, mantidos pela Igreja ou pelo
Poder Publico; outro nucleo relacionado a pratica em museus de Ciéncias — vinculados as

universidades —, aos museus de Arte Moderna e Contemporénea — mantidos por particulares
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— e em museus etnograficos — que priorizaram profissionais de outras areas. (CRUZ E
SOUZA; MORAES, 2013). Nesse contexto, comecou a se estruturar um campo museoldgico
e a clivar um grupo de status. A situacéo denunciada por Gustavo Barroso permaneceu ainda
no come¢co da década de 1960. Destarte, os museoOlogos comecaram a buscar a
regulamentacdo do seu exercicio profissional, ndo somente pela disputa de um espaco de
atuacao, mas também pela dignidade da profisséo.

Os museologos brasileiros iniciaram a década de 1960 questionando novamente o
enquadramento no DASP e esbogcaram o0s primeiros projetos para regulamentar a profissao.
Nesse cendrio, haja vista a alegada equivaléncia dos cargos, 0s conservadores de museus
buscaram um reenquadramento funcional semelhante ndo somente ao dos naturalistas do
Museu Nacional, mas também ao dos bibliotecarios, previsto na lei que regulamenta sua
profissdo, a época, também pertencentes ao nivel técnico cientifico, conforme o primeiro
projeto que visava regulamentar a profissdo de musedlogo, elaborado pelo conservador do
MHN, Antonio Pimentel Winz.

A ABM, entéo recém-criada, assumiu 0 encaminhamento e o acompanhamento dos
pleitos dessa categoria profissional junto ao DASP. Em 5 de dezembro de 1963, a associacao
deu entrada no DASP do requerimento de inclusdo da carreira de conservador entre as de
nivel técnico-cientifico “reforcando-o com uma conversa pessoal com o entdo Presidente
dessa entidade, Sr. Carrazzoni”. Ainda aos 30 de dezembro daquele mesmo ano, foi entregue,
em maos, ao ministro do MEC, Julio Furquim Sambaqui, exposi¢cao de motivos solicitando o
aumento do quadro de conservadores e a abertura de concursos com a finalidade de serem
aproveitados e nomeados o0s diplomados pelo Curso de Museus do MHN, formatado em um
“Memorial dos Conservadores de Museu” (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA,
1966c¢, pp. 67-69).

Nao somente buscaram um reenquadramento funcional naquele érgéo, como também
demandaram aumento de funcionarios no quadro de conservadores. Esse assunto foi
discutido em reunido na ABM, quando foi acordada a elaboragéo de documento a ser assinado
pelos diretores de museus, com tal reivindicagdo. Nesta mesma reunido, foi comentado que
Pimentel Winz havia entregado ao deputado Muniz Falcao, no dia 27 de novembro de 1963,

um “Memorial dos Conservadores” (Idem, 1963b, pp. 9-11).

Em 1964, a presidente da ABM, Regina Real, apresentou, ao DASP e ao Ministério de
Educacao e Cultura, reivindicacdo da classe para regulamentacado da carreira, sendo também
entregue, em maos, ao ministro solicitagdo do aumento (duplicacdo) de vagas para
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conservadores (ldem, 1964a, pp.12-14), sendo reforcado pessoalmente com André
Carrazzoni*, dirigente do DASP. A resposta desfavoravel do DASP veio em 10 de abril de
1964, conforme expds Regina Real em reunido da ABM (ldem, 1964b, pp.15-18). A
inviabilidade de recurso, naquele momento, foi creditada a mudanca de governo que o pais
passou naquele periodo, poucos dias ap6s o Golpe Militar de 31 de margo de 1964,

Nessa mesma reunido, ratificou-se a insisténcia no pleito dos 15% na tabela do DASP,
referentes ao nivel universitario que havia sido negado por esse departamento, haja vista ndo
ter ocorrida defesa de tese no ultimo concurso, Unica exigéncia considerada por esse 6rgao
para emissdo do parecer. Sigrid Barros alegou entdo que a condicdo primordial para a
obtencdo do nivel universitario seria apenas a formacéo pelo Curso de Museus, que, desde
1951, contava com o mandato universitario. Florisvaldo dos Santos Trigueiros narrou também
0 prejuizo que vinha sofrendo no Museu do Banco do Brasil por seu enquadramento como
assistente administrativo e ndo técnico, como sugeria sua formacdo como museoélogo e
funcéo especializada de Conservador. A presidente da ABM, Regina Real, propbs entéo a
elaboracdo de um memorial para ser “apresentado ao Dr. Calaza e ao Diretor do DASP”,
sugerindo a reconsideracdo pelo diretor daquele departamento e a regulamentacdo da
profissdo, bem como o “apoio do ministro (por ser sua atribuicdo exclusiva)”. Sugeriu-se ainda
que este documento discorresse também sobre a ndo exigéncia de diploma para ingresso da
carreira e que fosse solicitada a equidade aos bibliotecarios, considerando a duracéo de trés
anos do curso de formacéo de ambos.

Em 27 de julho de 1964, foi encaminhado ao DASP um novo “Memorial dos
Conservadores”, no qual solicitou-se aquele 6rgao a inclusdo da carreira entre as de nivel
universitario e o reenquadramento funcional. Com o intuito de dar andamento ao processo,
uma representagcdo da ABM esteve em Brasilia, em meados de agosto, levando,
pessoalmente, o memorial do DASP ao procurador-geral da Republica, Adroaldo Mesquita, o
qual deu parecer favoravel, sendo em dezembro daquele ano ainda, homologada a passagem
para os niveis universitarios 19 e 20. Em reunido no més seguinte, foi informado o

encaminhamento do memorial reivindicatério sobre a carreira do conservador, acompanhado

44 André Carrazzoni, jornalista, pai da museodloga Maria Elisa Carrazzoni, foi diretor do DASP entre 1963-1964.
Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/carrazzoni-andre. Acesso em: 05 out.
2016.

45 Para Santana (1999, p. 104, apud SILVA, 2013, p. 29), o movimento dos trabalhadores experimentou uma
supresséo do espaco de acao depois do golpe militar de 1964, restringindo-se ao interior das fabricas. Esse
quadro se reverteria dez anos mais tarde, na medida em que “a reemergéncia do movimento dos trabalhadores
estremeceu 0s arranjos politicos da transigédo para o regime democratico que iam sendo articulados sem leva-
lo em consideragao”.
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dos oficios de Josué Montello*®, e Américo Lacombe sugeriu o encaminhamento e

requerimento ao judiciario (Idem, 1964d, pp. 23-24).
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Figura 12: “Nivel universitario, querem os conservadores de museus”.

In: O Globo, 06 de agosto de 1964.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Em reunido realizada no dia 5 de abril de 1965, Heloisa Alberto Torres*’ propds que o

Conservador de Museus seria o elemento com nivel superior e que deveria haver uma carreira

inicial de auxiliar de conservador “para as pessoas mais mog¢as” (Ildem, 1965a, pp. 30-33).

Antonio Pimentel Winz demonstrou que este projeto ja havia sido apresentado na Camara dos

46 Josué Montello foi Diretor do MHN e do Curso de Museus no periodo de 1959/1967.

47 Em 1936, na qualidade de vice-diretora do Museu Nacional, a antropéloga Heloisa Alberto Torres envolvia-se
diretamente nos debates acerca da criagdo do Servico do Patrimdnio. Segundo Miglievich-Ribeiro (2015), ela foi
responsavel pelo treinamento de novos profissionais, pela incorporagdo de novos atores e pela sustentagédo de
padr8es de desempenho, através da alocagdo de meios e recompensas para o exercicio intelectual, criando uma
rotina garantidora da convivéncia intelectual. A época, Heloisa Alberto Torres era membro da ABM e esteve a
frente do ICOM BR entre 1961 e 1971 (COELHO, 2015), quando conduziu o IV CNM de 1965, realizado no Rio de

Janeiro.
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Deputados dois anos antes e que estava estacionario até aquela data. Foi formada uma
comissao composta por Regina Real, Jenny Dreyfus e Pimentel Winz, para procurar
Themistocles Cavalcanti, politico e jurista, a fim de ouvi-lo sobre a questdo. Esta pesquisa
ndo encontrou relatos sobre esse propdésito, além do episédio da formagéo da comissao e seu
intento.

A ABM manteve a regularidade de reunies mensais. Numa delas, a de 6 de junho de
1966, foi abordado por Alfredo Rusins “o problema do despovoamento dos museus pelos
técnicos que vao se aposentar”, no qual ele alega que “um Conservador ndo se improvisa” e
€ apontado que n&o era realizado concurso “ha mais de 16 anos” (Idem, 1966c¢, pp. 57-73). E
mais uma vez, a ABM exp0s a situacao a imprensa, sendo desta vez registrada no Diério de

noticias, em 21 de junho de 1966:
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Figura 13: “Museus estdo sem conservador: ultimo concurso foi em 1950”.
In: Diério de Noticias, 21 de junho de 1966.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Naguela mesma reunido, Gerardo Alves de Carvalho, formado pelo Curso de Museus
em 1948 e, depois, professor de Etnografia, apontou que a ndo realizacdo de concursos e a
falta de mercado de trabalho causaram desestimulo a procura pelo Curso de Museus, que,

segundo ele, também passou pelos inconvenientes da auséncia de professores assistentes.

A escassez de concursos para a area permeou a pautas da ABM. Na ata da reuniéo,
do dia 19 de setembro de 1966, falou-se sobre o concurso para a carreira de conservador
pelo DASP aberto naguele ano, de acordo com normas apresentadas por uma comissdo de
membros da ABM: Lygia Martins Costa, Dulce Ludolf e Regina Monteiro Real. No primeiro
boletim da ABM, em 1966, foi noticiada a abertura pelo DASP de concurso para a carreira de

Conservador de Museu apés dezesseis anos de interrup¢do. No segundo boletim, em 1968,
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constou nota sobre a abertura daquele concurso: “apdés mais de quinze anos foi aberto
concurso a carreira de Conservador de Museu”, em que se congratularam os aprovados, mas
lastimou-se a raridade de tal iniciativa dos poderes publicos no pesar da necessidade de tais
profissionais, “ha trinta anos os mesmos 30 integrantes do inicio” (Idem, 1968a). No final da

década de 1960, seguiram noticias nos jornais sobre a auséncia de concursos para a area:
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Figura 14: “Musedloga pede conservadores”.
In: Jornal do Brasil, 28 de abril de 1969.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

A caréncia de profissionais da década de 1960 evidenciou um descompasso entre a
formacdo de musedlogos e seu exercicio efetivo nos museus, assim como a existéncia de
instituicdbes ndo assegura que estejam em uma relagdo que ndo assegura a capacidade de

impactar o campo. No final da década de 1960, o cenario foi de um lado, museus sem
museologos; de outro, musedlogos sem museus.
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4.2. Os primeiros anteprojetos: formulagcdes e articulacdes da ABM

Os requisitos e atribuicdes para a formacéo foram definidos nessa época pelo Curso
de Museus, entretanto, buscaram-se também parametros para regulacdo do exercicio
profissional do musedlogo, a fim de dignificar a atividade trabalhista nos museus, o que foi
sustentado pela ABM. Na esteira da busca por reconhecimento e legitimacao profissional, por
meio do credenciamento legal da atividade profissional e do estabelecimento de direitos e
deveres trabalhistas equiparados as funcdes liberais, juntamente com a insatisfacdo com o
engquadramento funcional previamente registrada no memorial para a carreira de conservador
elaborado e encaminhado ao DASP em 1954, por Gustavo Barroso, culminou-se o projeto
para regulamentar a profissdo de musedlogo proposto em reunido realizada em 12 de
setembro de 1962, no MHN (BISERRA, 2013).

Essa primeira iniciativa formal assinada pelo conservador do MHN, Anténio Pimentel
Winz, tomou por base a proposta de regulagdo do exercicio da profissdo de bibliotecario
publicada no Diario Oficial em 27 de setembro de 1961 e que se tornou a Lei 4.084/1962, bem
como a Consolidagdo das Leis do Trabalho (Lei 5.452/1943). O projeto do MHN/1962 dispds
sobre a profissdo de musedlogo e a regulacdo do seu exercicio, e no Artigo 1°, a designou
como privativa dos diplomados no Brasil em “ciéncias afins com as suas especialidades de
conformidade com as leis em vigor”, enquadrando a designacao profissional desta categoria

no grupo 2° do quadro das profissdes liberais da época, isto €, ligada a:

Confederacdo Nacional de Educagdo e Cultura — Empresas de difusdo
cultural e artistica — Museus e laboratérios de pesquisas (tecnolégica) —
Empregados de museus e laboratérios de pesquisas (tecnologistas), anexo
ao Decreto-lei n° 5425 de 1° de maio de 1943 (Consolidag&o das Leis do
Trabalho, 1943).

No anteprojeto elaborado no &mbito do Museu Histérico em 1962, o exercicio da

profissdo de musedlogo, segundo o seu artigo 2°, s6 seria permitido:

a) aos Conservadores de Museus Historicos e Artisticos, portadores de

; diplomas expedidos pelo Curso Superior do Museu Histérico Nacional;

b) aos Conservadores do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional,
portadores dos diplomas de que trata a letra a ou de faculdades afins oficiais,
equiparadas, ou oficialmente reconhecidas;

c) aos Antropélogos; Botéanicos; Etnélogos; Gedlogos; Paleontdlogos;
Zoblogos etc. que trabalhando em Museus, sejam portadores de diplomas de
Faculdades de Filosofia ou Faculdades afins oficiais, equiparadas, ou
oficialmente reconhecidas

d) aos atuais profissionais especializados, possuidores de diplomas de nivel
universitario superior, constituem pelos seus elevados conhecimentos, pecas
indispensaveis no complexo mecanismo dos museus histdricos, artisticos ou
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cientificos: restauradores de ceramicas, pinturas, estatuas e outras obras de
arte.

O anteprojeto do MHN/1962 foi encaminhado para o Congresso Nacional por meio do
deputado Muniz Falcdo (PSP/AL), que o apresentou na Camara dos Deputados como Projeto
de Lei 801 de 1963, em 12 de agosto de 1963. Esse foi o primeiro projeto para a
regulamentacdo da profissdo de musedlogo, encaminhado para a Camara dos Deputados
(BISERRA, 2013). Disp6s sobre a profissdo de conservador de Museu, museologo, auxiliar
técnico®® e regulou seu exercicio, alocando-a no grupo 2° das profissdes liberais previsto no
anexo da CLT/1943, isto é, na Confederag¢do Nacional de Educacao e Cultura, empregados
de museus e laboratérios de pesquisa (tecnologistas). Pelo PL 801/1963, s6 seria permitido o
exercicio da profissao de conservador de museu, museologo e auxiliar técnico aos seguintes

profissionais:

I) Aos Conservadores:

a) de Museus Historicos e Artisticos, portadores de diplomas expedidos pelo
Curso Superior do Museu Histérico Nacional,

b) do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, portadores dos diplomas de
gue trata a letra a ou de faculdades afins oficiais, equiparadas, ou oficialmente
reconhecidas.

II) Aos Antropdlogos; Botanicos; Etnélogos; Gedlogos; Paleontdlogos;
Zoologos etc. que trabalhando em Museus, sejam portadores de diplomas de
Faculdades de Filosofia ou Faculdades afins oficiais, equiparadas, ou
oficialmente reconhecidas;*?

[11) Aos musedlogos e restauradores de artes plasticas;

IV) Aos Auxiliares técnicos especializados (preparadores dos laboratérios
zoolégicos ou de ensaios minerais para microscopios meta[?]ogréficos,
desenhistas, fotégrafos de assuntos histéricos ou microfotografias,

48 Fazia, portanto, uma distingdo entre o Conservador de Museus e o Musedlogo, e ainda previa o auxiliar técnico,
carreiras estas que, desde os primordios da Museologia no Brasil, se misturavam em suas atribuig8es e funcoes,
e cujas nomenclaturas foram mudando e diversificando seus significados no decorrer do século XX: conservadores
de museus, técnicos de museus, museologistas e museologos. Além das nomenclaturas em si, era complexo
arbitrar quem seria o profissional musedélogo e sua formacéo, haja vista que, nesse periodo, década de 1960, s6
havia o Curso de Museus do MHN e ainda ha que ser considerada a natureza essencialmente interdisciplinar deste
campo, e que, & época, se interseccionava com atribuicdes de outros oficios, sobretudo, com a diversidade de
agentes da &rea do Patriménio. Talvez por isso, a inclusédo, como Conservadores, no projeto do MHN/1962 e no
PL 801/63, dos profissionais atuantes no Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, conforme o Artigo 2°. Eram
considerados museologos por este projeto, os egressos do Curso de Museus do MHN, que, s6 ao se submeterem
a concurso publico de provas e titulos, poderiam, entdo, ingressar na carreira de Conservador de Museus
(BISERRA, 2013).

49 Ainclusdo desses profissionais ligados as ciéncias naturais deveu-se, possivelmente, a orientacdo do Curso de
Museus direcionada a formagédo de Conservadores para Museus de Historia e/ou para Museus de Artes, excluindo-
se da sua formacgdo a discussdo sobre Museus de Ciéncias e 0 estudo de colegBes cientificas que ndo as
compreendidas como etnografica ou arqueoldgica (BISSERA, 2013). Ficando, informalmente, a cargo dos
chamados “naturalistas”, antropdélogos, boténicos, zodlogos, dentre outros, lidar com ciéncias naturais nos museus,
sobretudo, no Museu Nacional e de outras agéncias cientificas, onde os Conservadores/Muse6logos ndo eram
considerados suficientemente preparados para cuidar dessas cole¢Bes nem as interpretar (SCHEINER, 1988).
Cabe ressaltar que, ao trabalhar em museus, a eles era exigida formagéo também em faculdades de Filosofia ou
faculdades afins.
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entalhadores, moldadores ou enformadores.

Na justificativa do projeto de lei, o deputado retomou a perspectiva do Memorial de
Conservadores elaborado por Gustavo Barroso e aludiu a “atividade analoga” em outros
paises como os Conservateurs do Louvre e de outros museus franceses que “[...] ombreiam
com os mestres das célebres universidades de Paris, Sorbonne, Estrasburgo” e ao Curator
na Inglaterra e Estados Unidos, que gozava de “altas prerrogativas para o desempenho de
seus misteres nos museus onde trabalha”. O deputado também retomou o argumento de
Barroso acerca do desconhecimento da profissdo, “mau grado o trabalho que desenvolvem
na preservagdo dos nossos bens culturais, sendo inclusive confundida com os empregados
profissionais que se dedicam a limpeza e conservacao dos escritorios, edificios publicos etc.”.
(BRASIL, 1963, p. 5.371). Ainda segundo o deputado:

No nosso Pais, os Conservadores de Museus constituem um grupo de
técnicos altamente especializados, a maioria com curso universitario no Brasil
e estagios culturais em varios paises europeus e americanos. Os Musedélogos
apos o término do Curso de Museus, no Museu Histérico Nacional (duragéo
de trés anos), ficam estagiando nas diversas divisbes do mesmo,
aprimorando-se tedrica e praticamente, sob a orientacdo dos Conservadores
de Museus. Somente apds concurso publico e provas de titulos ingressam na
Carreira de Conservador de Museu.

O Projeto de Lei 801/1963 foi arquivado em 9 de mar¢o de 1967, conforme consta no
Diario do Congresso Nacional (BRASIL, 1967, p. 554). Assim, o intento de regulamentar a
profissdo de musedblogo comecou a ser forjado pouco antes da ABM se constituir e foi ao fim

e ao cabo o motivo mor de sua criagéao.

A ABM entdo, desde sua fundacéo, assumiu estatutariamente o compromisso que era
inerente a acao associativista naquele momento: legitimar e regulamentar a funcdo social da

profissdo de musedlogo. Segundo Fernandes (2014, p. 25):

as gestdes da ABM pautaram suas plataformas nesta questéo, condi¢éo sine
gqua non para toda a classe de profissionais de museus que pleiteava e
vinculava o desenvolvimento das instituicbes museoldgicas ao proprio
reconhecimento da profissdo. Foram sete gestfes, neste periodo de 22 anos
[1963-1985], marcado por intensos debates e discussdes, constituindo um
processo coeso que foi se avolumando a cada gestédo: Regina Monteiro Real,
1963-66 e 1966-69; Léo Fonseca e Silva, 1970-73; Lourengo Luiz Lacombe,
1973-76; Arnaldo Machado, 1976-79; Therezinha de Moraes Sarmento,
1979-82; e Neusa Fernandes, 1982-85.

A ABM, conforme compromisso estatutario de empreender esforgos para regulamentar

a profissdo, assumiu o projeto do MHN/1962 e acompanhou a tramitacdo do Projeto de Lei
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801/1963 até seu arquivamento em 1967. Durante esse periodo da tramitacdo do PL
801/1963, a ABM atuou junto ao DASP encaminhando documentos aquele 6rgéo a fim de
rever o enquadramento funcional do musedlogo. Apds o arquivamento do PL 801/1963, em
1967, a ABM assumiu no ano seguinte um outro anteprojeto.

No Rio de Janeiro, em 1968, o professor Léo Fonseca e Silva, Diretor do Museu
Historico Nacional e membro da ABM, assinou nova minuta de anteprojeto da regulamentacao
da carreira de Museologo, elaborada por equipe de funcionérios e alunos do MHN, que foi
colocada a apreciacéao e discussao dos dirigentes de Museus e instituicdes afins, e submetida
a presidente da Associacdo Brasileira de Museologia, Regina Monteiro Real (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1968b, pp. 6-7).

A minuta previu a insercdo da profissdo de musedlogo no quadro das profissées
liberais, anexo a CLT/1943, pelo Artigo 5°, e seriam considerados como museélogo, além dos
diplomados pelo Curso de Museus do MHN, que deveriam fazer o registro no 6érgdo

profissional competente até trés anos depois, 0s seguintes profissionais:

a) os atuais Conservadores do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
pertencentes aos quadros permanentes de pessoal do Governo Federal,

b) os atuais Antropdlogos, Botanicos, Zodlogos, Naturalistas, Geodlogos,
Mineralogistas, Etnélogos, Paleont6logos e ocupantes de cargos afins que
exercem atividades cientificas de nivel superior em museus oficiais e
particulares;

¢) os diplomados por cursos superiores em geral que exercem, ha mais de 3
anos, atividades técnicas em museus oficiais ou particulares;

d) pessoas do notavel saber que exercam atividades - intimamente
relacionadas com museus, como tal declaradas pelo 6rgédo citado no art. 16°,
no prazo de 3 anos.

Ainda no Artigo 6°, foram previstos outros parametros para obtencdo do registro

profissional ap6s a entrada em vigor da lei e até trés anos depois, que seriam eles:

a) os diplomados em cursos superiores de arte, histéria e ciéncia que
completem a sua formacao com as matérias especificas de Museologia em
um curso oficial de nivel superior;

b) os portadores de titulos, diplomas e certificados de cursos nao
oficializados, relacionados com os museus, com duracdo — minima de 20
meses, que venham a ser aprovados em exame de suficiéncia a ser feito no
Curso de Museus mantido pelo MHN;

c) as pessoas que hajam feito o Curso de Museus mantido pelo MHN na
gualidade de ouvinte, desde que sejam aprovadas em exame de suficiéncia
a ser feito no referido Curso;

d) os peritos em arte, criticos de arte e profissionais em geral de atividades
relacionadas com os museus, ndo possuidores de curso superior, se vierem
a ser aprovados em exame de suficiéncia a ser feito no Curso de Museus
mantido pelo MHN.
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Para tanto, no Artigo 7°, esteve previsto que o Curso de Museus realizaria, durante
trés anos, um exame de suficiéncia anual, ao qual o interessado poderia se submeter até trés
vezes. No Artigo 8°, restringia-se a obtencéo do registro profissional, a partir do terceiro ano
de vigéncia da lei, aos diplomados pelos cursos superiores de Museologia, oficiais ou
oficializados e ao previsto no Artigo 10, que compreendeu os diplomas e titulos estrangeiros,
em que, para a obtencdo do registro profissional no Brasil do seu portador, deveria haver
revalidacdo do diploma conforme a legislacdo vigente. Os demais artigos discorreram sobre
as atribuicdes do musedlogo, o registro profissional, a Ordem dos Musedlogos e as anuidades

e taxas.

A minuta foi precedida de uma carta, na qual Léo Fonseca e Silva exp6s um quadro
dos museus e da Museologia no Brasil, no final dos anos 1960. Discorreu sobre a escassez
de profissionais formados pelo Curso de Museus, 0 que ndo atenderia as demandas do
mercado, sobre a restricdo da formacao em artistico ou historico, e apontou a necessidade de
reformulagao e de transformacgéo do Curso de Museus em “uma verdadeira escola superior
de Museologia”, a fim de servir de modelo a outros cursos superiores “que certamente
surgirdo”, e a preméncia de provisionar os profissionais que atuavam na area, porém, sem a

formacao especifica.

Além da defasagem de profissionais em relacado ao mercado de trabalho, Léo Fonseca
e Silva, imbuido de uma concepcao de museu que se restringiria ao estabelecimento museal
- esse valor comecgou a mudar naquela década, como foi visto no capitulo | -, apontou uma
necessidade de controle terminoldgico acerca do termo museu, haja vista, segundo o diretor,
a “existéncia de 251 museus reconhecidos como tais, mas que, pela definicdo de museu do
ICOM, haveria de ter outros mais, e, por isso, no preambulo da minuta, ele expds o conceito

de museu para que houvesse critério na aplicacdo do termo quando na elaboracgéo da lei”.

Em carta de 6 de dezembro de 1968, Heloisa Alberto Torres respondeu ao Diretor do
Museu Histérico Nacional, Léo Fonseca e Silva, que havia enviado um anteprojeto de
regulamentacéo da profissdo de museodlogo. Ela mencionou a criagdo do Ministério da Cultura
e a importancia da sele¢do dos futuros técnicos de museus, fazendo a afirmagéo seguinte,

em que fica claro seu empenho na modernizacdo da esfera cultural, no &mbito do Estado:

Penso que nos cabe cerrar as malhas do crivo da sele¢do desses técnicos,
em vez de facilitar a outros servidores publicos, por mais dignos e esfor¢cados
gue hajam sido no desempenho de encargos estranhos ao seu labor
especifico e a que foram compelidos por exigéncia dos servicos sem pessoal
devidamente habilitado (TORRES, 1968, apud MAGLIEVICH-RIBEIRO,
2015, pp.117-118).
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A ABM coube o encaminhamento da redacdo final aprovada pelos dirigentes de
Museus ao MEC, seguindo, posteriormente, para o Ministério do Trabalho e Previdéncia
Social, haja vista que era atribuicdo desse 6rgdo a andlise técnica do processo de
regulamentacdo. Segundo Fernandes (1982, apud Fernandes, 2014, p. 27):

diversas reunifes foram realizadas na Divisdo de Identificacéo e Registro
Profissional do Departamento de M&o de Obra do Ministério do Trabalho, com
a presenca do grupo que participara da redagéo final da minuta do
anteprojeto, contando com a acolhida favoravel e o assessoramento de D.
Lorenza Carlini, da citada Divis&o.

Auta Rojas Barreto, primeira secretaria da ABM, em ata de 30 de setembro de 1970,
informou que o anteprojeto havia saido da Secretaria Geral do MTPS no Rio de Janeiro e
estava em estudo na Assessoria Juridica daquele Ministério, em Brasilia (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1970c, p. 23). A ABM acompanhou a tramitacdo do
processo entre os Ministérios da Educacao e o do Trabalho, e em 1971, o “presidente da ABM
foi a Brasilia para acompanhar os tramites no ministério do Trabalho, obtendo a informagéo
de que o processo havia retornado ao MEC” (FERNANDES, 2014, p. 27).

Na reunido da ABM realizada em 28 de abril de 1972, Auta Barreto expds os esforgos
envidados no sentido de dar continuidade ao projeto para regulamentacdo da profissédo e
declarou té-lo entregue ja aprovado pelo Departamento de Mao de Obras do MTPS, “em
maos”, ao chefe do gabinete do Sr. Ministro do Trabalho. A ABM encaminhou exposi¢cao de
motivos para o ministro do Trabalho e Previdéncia Social, Judlio Barata, historiando a
tramitacao pelos MEC e MTPS do processo de regulamentacédo da profisséo de museologos
(ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1972a, pp. 40-41).

Nessa ocasido, a ABM enviou anexa ao documento supracitado cépia do anteprojeto
com a solicitacdo de que este fosse encaminhado ao Presidente da Republica, a fim de que
fosse transformado em Lei (FERNANDES, 2014, p. 27). A despeito dos esfor¢os envidados
para dar continuidade ao andamento do projeto de regulamentacao, o processo desapareceu
ainda no comego dos anos 1970. Em 1973, o anteprojeto e os despachos a ele favoraveis
sairam protocolados do MTPS sem, contudo, darem entrada no MEC, conforme constatou
Auta Rojas Barreto, “que foi iniUmeras vezes aos dois Ministérios, tendo sido recebida pelos
chefes de gabinete de ambos” (FERNANDES, 2014, p. 27)

No ano seguinte, em 1974, a ABM, na gestdo de Lourenco Luis Lacombe, apresentou
um novo projeto para regulamentar a profissdo de muse6logo. Reavaliado, em 1976, quando

foram realizadas modificacBes de alguns artigos, segundo Fernandes (2014, p. 27), “para dar
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maior abrangéncia as reivindicagdes”, sendo reencaminhado em 1978 mediante 0 processo
306.793/1978, que “foi acompanhado, exaustivamente, pelo presidente Arnaldo Machado”
(FERNANDES, 2014, pp. 27-28).

Coelho (2015, p. 139) esclarece que “comparativamente nesse documento ganha
destaque a alteracédo da redacéo que agora passa a privilegiar a formagao especializada do
profissional em nivel de graduacdo e/ou pdés-graduacdo nacional e internacional para

exercicio profissional”. Para Coelho (2015, p. 139):

desse modo, a referéncia ao campo formado por profissionais especializados
ganhou relevancia para sustentar a ideia do fortalecimento dessa classe
profissional, suprimindo o impasse entre a valorizagdo do método cientifico e
da prética por pessoas de notorio saber.

Arnaldo Machado, entdo presidente da ABM, em 1979, organizou uma comissao
composta pelas musedlogas Therezinha de Moraes Sarmento, Marilia Duarte Nunes e Neusa
Fernandes para fazerem levantamento do histérico do processo, “ao longo de dezesseis anos
de tramitacdo, visando a urgente regulamentagdo da carreira” (FERNANDES, 1981, apud
FERNANDES, 2014, p. 28), sendo esse relatorio entregue em 10 de julho daquele ano. Essa
comissao sugeriu ao presidente da ABM que fosse realizado outro encaminhamento no qual
seria solicitado “apenas a regulamentacdo da carreira e nova minuta de anteprojeto da
regulamentacéo da profissdo de musedlogo, em vez da criagdo da Ordem dos Museodlogos

do Brasil” (Idem).

Na ata de 7 de janeiro de 1980 (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA,
1980a, pp. 9-11), foi comentado que, no projeto que estava em tramitagdo no Ministério do
Trabalho, em reformulacdo do Assessor do Ministro, omitira-se a criagdo dos Conselhos
Regionais e por isso nao foi aprovada pela presidente da ABM. Contudo, foi explicitado
também, na mesma reunido, que o Governo ndo estava interessado, aquela época, na criagéo
de novas ordens e conselhos, pois ndo dispunha de estrutura para fiscalizar estes novos
orgaos, sendo sugerido a ABM, ratificando o relatério da Comissdo da Associacdo, que
tramitasse a regulamentacdo sem esse adendo, o que foi aceito pelo entdo presidente,

Arnaldo Machado.

A ABM encaminhou o documento® elaborado pela comissdo ao Ministério do Trabalho,

50 A nova proposta retomou a equiparagdo de musedlogo tanto aos conservadores de museus quantos aos
profissionais técnico-cientificos de carater museoldgico com exercicio profissional comprovado no periodo
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guando deu entrada em 14 de agosto de 1979, como Processo 317.243/1979 substituindo o
antigo 306.793/1978. Dai em diante, o processo foi acompanhado pela museéloga Lais
Scuotto, representante da ABM, em Brasilia, mas continuou sem resposta (FERNANDES,
2014, p. 28; BISERRA, 2013, p. 56). Em 30 de outubro de 1979, foi recebida a noticia do
arquivamento desse projeto (BISERRA, 2013). No Boletim 01/1981 da ABM, foi informada a
constituicao de um grupo de trabalho para acompanhar a regulamentagcéo em Brasilia, e além
de Lais Scuotto, a incumbéncia foi dada também a Dinah Brognolli. A despeito do
acompanhamento em Brasilia e dos atos supracitados, o anteprojeto foi também arquivado
em 11 de fevereiro de 1981, conforme a informacao apresentada a ABM por Arnaldo Punto
Lima, chefe da Secretaria de Estudos Especiais do Ministério do Trabalho, e Elcio Almeida,
chefe do gabinete do mesmo Ministério, alegando a auséncia de interesse por parte do

Ministério do Trabalho, de regulamentar carreiras com poucos profissionais.

A reivindicacdo propriamente dita corporativista da ABM constituiu-se na definicao
do espaco de atuacado profissional, na delimitacdo normativa do campo de atribuicdes nas
guais estivessem regularmente investidos de suas fun¢des do profissional especializado, ora
conservador de museus, museélogo, e até mesmo do auxiliar técnico, de acordo com 0s

anteprojetos que foram apresentados para a regulamentacdo da profisséo.

4.3. Breve panorama da profissdo na conjuntura da década de 1970

O projeto de Léo Fonseca e Silva alertou sobre um descompasso entre a demanda de
técnicos em museus e o nimero de profissionais formados. O diletantismo e o autodidatismo
na area foram comuns devido a fragilidade da profissdo. Russio (2010e, p. 255) atribui a
tradicédo juridico-formal do pais:

a inexisténcia de uma profissdo regrada e reconhecida por leis que
estimulava o improviso, 0 amadorismo, quando ndo o arraigamento de um
sistema de favores aos beneficiarios de um nepotismo extenso; junto a tudo
isso, um problema a mais: a proibicdo de criacdo de novas faculdades no
pais.

Em pesquisa sobre o ano de 1967, o IBGE apontou um numero de 206 museus,

distribuidos em 19 estados, nos quais trabalhavam 361 técnicos, ndo apenas museoslogos,

estabelecido com interrupgdes ou ndo na prestagdo do servico. E, ainda, incluia a criagcdo do Conselho Federal de
Museologia e dos Conselhos Regionais para fiscalizacdo do exercicio profissional, suprimindo a Ordem dos
Museodlogos do Brasil da minuta anterior de 1974 (COELHO, 2015).
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mas também diversos outros profissionais de museus. A despeito de o texto de Léo Fonseca
e Silva tratar da regulamentacdo da profissdo de musedlogo, foi escrito no contexto da
Reforma Universitéria ocorrida em 1968 e traduziu a situacao da Museologia nele, quando o
autor asseverou a demanda por formacao na area e a defasagem em relacdo ao mercado de

trabalho. No Brasil, segundo RuUssio (1989, p. 75):

Durante esse periodo, salvo rarissimas exceg¢des, mais resumidas a fatos ou
acOes esporadicas e isoladas, a Museologia e os Museus brasileiros
estiveram atrelados ao aparelho ideolégico do Estado, resta dizer, as classes
e segmentos dominantes. Grande parte, sendo a maior parte, da acao
renovadora ficou circunscrita a atividades que n&o tiveram continuidade, a
projetos que como projetos ficaram, sem faltar um corolario de menosprezo
e, até, de deboche, que ndo esqueceu de incluir, ai sim fartamente, os
profissionais da area, sempre rotulados como paranoicos, dificeis, visionarios
ou, na visdo mais branda, “perfeccionistas”

Sob o rétulo do “notério saber” recusaram-se ndo apenas os museoélogos,
mas também os pesquisadores cientificos e/ou de arte ndo afinados com o
Poder.

Diniz (2001) atribui a explosdo no numero de ocupacdes que requereram o nivel
superior de educacdo a expansao vertiginosa do sistema de ensino superior, sobretudo a
partir da Reforma Universitaria de 1968, que fez com que os jovens buscarem o diploma
universitario e, destarte, forcou a ampliagdo do nimero de carreiras disponiveis, “talvez mais
do que as exigéncias da divisdo social do trabalho” (DINIZ, 2001, p. 13). A autora esclarece
ainda que termos como “inflagao de diplomas” e “credencialismo” foram comuns a época: o
primeiro “como um alarme contra a desvalorizagao dos graus académicos”; e o segundo para
“denunciar o ensino superior como uma mera fabrica de sinalizadores para um mercado de
trabalho muito competitivo, independentemente do conteudo da educagao”. Segundo Silva
(2013, p. 32):

A andlise dos processos histéricos e sociais que presidem a organizagéo
do funcionamento de instancias coletivas de acdo no Brasil da década de
1970 revela ainda a importancia da expansdo de profissdes técnicas
assalariadas no periodo e seu papel enquanto ator coletivo. Boschi (1987)
observou um crescimento de 80% nas ocupag8es burocréticas e técnico-
cientificas entre 1970 e 1980.

Entdo, no bojo da Reforma Universitaria de 1968, a Museologia acompanhou
timidamente essa vertiginosa expansdo do sistema de ensino superior, € consequente
“‘inflacdo de diplomas” no decorrer da década de 1970. Costa (1982, p. 67), no parecer sobre

a regulamentacéo da profissdo, entende que:

Dada a falta de regulamentacéo da profissdo, pouco se utiliza a m&o-de-obra
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especializada que o governo vem lancando no mercado de trabalho, e esse
ndo-aproveitamento afasta cada vez mais da area o melhor da juventude.
Como decorréncia, deixam de ser atendidas grandes reformas do ensino
respectivo, que um bom corpo discente naturalmente exigiria.

Sobre esse contexto, Russio (1989, p. 75) assevera:

Nossos cursos de Museologia entram na Universidade ndo apenas num
momento em que esta atravessa uma de suas piores crises, agravada pelo
terrorismo cultural e pela intolerancia, mas também num momento em que as
Ciéncias Humanas e Sociais, entre as quais devera estar a Museologia, ndo
encontram espago para se desenvolver.

Por mais que houvesse a demanda de profissionais, haja vista a supracitada
argumentacdo de Léo Fonseca Silva e os dados apresentados colhidos no IBGE, a
Museologia se manteve, ap6s a década de 1970, apenas com 0S mesmos quatro cursos®!
gue promoveram a formacao especifica para Museologia: as graduacdes da MHN/UNIRIO,
UFBA e FAMMARO/FINES e a pos-graduacao da FESP.

Na década de 1970, o Curso de Museus do MHN migrou para a atual UNIRIO. O Curso
de Museologia da UFBA, criado em 1969, passou por Vvarios percal¢os no seu comego, tendo
sido bloqueado em 1974 sob a alegagéo de que o mercado de trabalho ndo possuia condigéo
de empregar aqueles profissionais - 0 que seria um contrassenso, considerando-se os dados
do IBGE, bem como a carta da minuta do anteprojeto de 1968. Coelho (2015, p. 127) assevera
que “esse contrassenso foi decorrente da auséncia de apoio contra o bloqueio do vestibular
do Curso da UFBA, inclusive da Associagdo Brasileira de Museologia (ABM)”. Segundo
Santos (2002), a interrupcdo motivou alunos e professores a fazerem a defesa do Curso,
mobilizando influéncias e repercutindo a questdo na imprensa local. Desse momento,
decorreu também a criagdo da Associacdo de Musedlogos da Bahia (AMB) em 1978 (Coelho,
2015)%2,

Nos anos de 1980, o grupo que se constitui na FESP fundou e participou da
Associacdo de Trabalhadores de Museus (ATM) e da Associacdo Paulista de Musedlogos

51 Segundo Coelho (2015), na década de 1960, chegou a existir uma pés-graduacdo em Museologia, ligada a
Faculdade de Arquitetura da USP, que teve alcances pontuais e ndo trouxe como consequéncia a sistematizacao
de um curriculo para o ensino sistematico em S&o Paulo.

52 Segundo Coelho (2015), tanto o Curso quanto a Associagao tiveram uma atuagdo sistematica no tramite que
levou a regulamentacéo da profissdo durante a década de 1980. E possivel considerar, como evidéncia dessa
articulagdo, o Projeto de Lei 4.858/1981 para regulamentar a profissdo de museélogo.
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(ASSPAM)®3, ambas criadas em 1983, em torno da relagdo entre formagdo e exercicio da
profissdo®*. Waldisa RUssio explicita, em varios textos seus, a situagdo do campo museal em
S&o Paulo. Segundo a autora, a explosdo de museus em S&o Paulo, devido ao processo de
industrializagéo do pais, demandou a criagdo de um curso de formagéo na area nesse estado.

Ela afirma que:

Em 1978, o estado de Sdo Paulo era ja& uma das regifes do pais onde se via
intenso movimento de criacdo de museus. Mas a dindmica dos
estabelecimentos museoldgicos era em seguida impedida pela inexisténcia
de um corpo técnico eficientemente preparado para a manutencédo desses
museus, concorrendo ndo apenas para seu fechamento, como também para
a desmoralizagéo do conceito de “museu” (RUSSIO, 2010e, p. 255).

Sobre a formacéo, Russio (1977, p. 134), afirmando a necessidade de expanséo e
descentralizacéo da formacao, fez um alerta na sua dissertacdo de mestrado, quando critica
os argumentos utilizados por Fernanda de Camargo e Almeida Moro e Lourdes Novaes no

Guia dos Museus do Brasil. Ela assevera:

[...] na apresentagdo que fazem de sua excelente "Introdugédo do ensino
dirigido de Museologia" referem a invasdo da area da museoldgica por outros
profissionais, o que n&do deixa de ser verdadeiro. E preciso, entretanto, que
se diga que, se no Estado da Guanabara ha uma saudavel emulagdo, devido
néo so a existéncia de cursos de formacao, mas sobretudo devido ao grande
ndmero de musedlogos que ai reside e a presenca - muito marcada nestes
Ultimos anos — do Comité Brasileiro do ICOM [...] que realiza frequentes
encontros, seminarios, cursos intensivos e reciclagens, nos outros Estados
Brasileiros, em Sao Paulo inclusive, a inexisténcia de profissionais habilitados
em numero suficiente, além de obrigar a autodidaxia, gerou uma "injustica"
no recrutamento, pois ndo se pode falar em maior aptidao e capacidade onde
se é obrigado a aceitar como critério de avaliacdo apenas a habilitacao
profissional. Este critério, conquanto legitimo e necessério, ndo é suficiente.
Afalta de atualizag&o de alguns profissionais, inclusive, tem conduzido a uma
visdo estereotipada do musedlogo. A isto se junta o fato de néo ser, ainda,
profissdo legalmente regulamentada.

Na década de 1970 e 1980, o campo museoldgico brasileiro esteve formalmente
organizado nas seguintes instituicdes: museus, cursos de formacdo em Museologia, comité
brasileiro do Conselho Internacional de Museus (ICOM-BR), associagfes de classe e

conselhos profissionais. Nesse periodo, as mediagfes estabelecidas entre profissionais de

53 A ASSPAM, apesar da duracdo breve de 8 anos (1983-1991), agregou ac¢des importantes para o campo
museoldgico e atuou na constituicdo do Conselho Regional de Museologia de Sdo Paulo (Corem/SP) e na revisao
do Sistema de Museus do Estado de S&o Paulo estabelecido pelo Decreto 24.634 de 1986.

54 Apesar de todo o aparato policial repressor da Ditadura civil militar a qual o pais estava submetido, surgiram
novos movimentos sociais de reivindicagdo salarial, que se ampliaram, assumindo carater, contestatério em
relagcdo as condig¢Bes sociais e politicos de pais (SILVA, 2013).
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museu, sociedade e Estado criaram condi¢des politicas subjetivas necessérias e favoraveis
para articulagéo de projetos de institucionalizagdo do campo.

Nos anos 1970, houve um grande investimento na cultura pelo governo brasileiro,
quando varios museus e centros culturais foram instituidos pelo pais (SCHEINER, 1988),
porém foi também um periodo de criticas aos museus, tecidas por diversos campos, que
consideravam essas instituicdes como veiculos de historias oficiais (SANTOS, 2004). Data
dessa década o desenvolvimento de uma Politica Nacional de Cultura, do Centro Nacional de
Referéncia Cultural, do Programa de Revitalizacdo de Cidades Histéricas e ainda, no final da
década, da criacdo da Fundacado Nacional Pr6-Memodria, idealizada por Aloisio Magalhéaes,

centralizando a administracdo de varios museus.

Encontros regionais se intensificaram, haja vista a abertura dos novos cursos e as
politicas culturais desenvolvidas na década de 1970. Os Congressos Nacionais de Museus,
Reunides Brasileiras de Museologia, Congresso de Dirigentes de Museus, Encontros
Regionais e demais eventos contribuiram para o estreitamento das relacbes entre os
profissionais, bem como a troca de praticas e experiéncias, atualizacdo e aprimoramento
técnico e compartilhamento da diversidade da realidade museal no pais. Neles, dentre os
temas que agitaram o campo a época, incluiu-se a regulamentacao profissional também como
pauta - como se pode ver na programacdo do VII, VIII e do IX Congressos Nacionais de
Museus. Além da regulamentacéo da profissdo, fortaleceram-se, também, as discussoées e
estudos acerca de politicas publicas voltadas para o campo museal, como a criagdo do

Sistema Nacional de Museus e do Programa Nacional de Museus.

O | Encontro Nacional de Dirigentes de Museus foi promovido pelo entéo Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, atual FUNDAJ, no Recife, em outubro de 1975.
Participaram representantes e diretores de museus de todo o pais e renomados intelectuais,
dentre os quais Gilberto Freyre e Aloisio Magalhdes, que a época era diretor do Centro
Nacional de Referéncia Cultural. O objetivo do encontro foi “estudar a situagdo dos museus
em nosso pais” e elaborar estratégias e solugbes para lidar com os problemas existentes, a
fim de estabelecer as bases para “[...] uma politica museoldgica de capacitagdo dos museus,
tendo em vista sua dinamizagdo, para uma atuagdo permanente a servico da comunidade e
do pais” (BRASIL, 1976, apud TOLENTINO, 2013, p. 106).
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Figura 15: Cartaz do | Encontro Nacional de Dirigentes, Recife, 1975.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Desse encontro, resultou o documento “Subsidios para implantagdo de uma politica
museoldgica brasileira”, publicado em 1976, composto de sugestdes e recomendagdes para
a implantagdo de uma possivel politica museolégica brasileira, bem como recomendacdes
nas areas de organizacdo técnica e administrativa, capacitacdo financeira e profissional,
pesquisa, educagéo, preservacdo do patrimonio cultural e relacdo com o0 meio (TOLENTINO,
2013, p. 106).

E possivel destacar também o | Encontro Nacional de Muse6logos realizado, em 1981,
na cidade de Salvador. Segundo Coelho (2015), desde 1979, os profissionais da Bahia,
ligados ao Curso de Museologia da UFBA e a AMB, passaram a dedicar aten¢édo ao tema.
Desse encontro, resultou um novo projeto para regulamentar a profissdo de museélogo, que
passou a tramitar na Camara dos Deputados por meio do deputado Octacilio Queiroz
(PMDB/PB). Nesse periodo, foi intenso o debate acerca da incluséo da po6s-graduacdo na
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obtencdo do registro profissional de muse6logo. Em Sé&o Paulo, se defendeu a pds-graduacgéo
para a formagcdo do musedlogo, refletindo a experiéncia desenvolvida na FESP. Segundo
Russio (2010c, p. 235):

Encontros de cultura, realizados em Brasilia e Salvador, propunham um
Sistema Nacional de Museus: este previa alguns Polos Regionais de
Formacéo, situando-os no Rio de Janeiro, na Bahia, em Recife, Porto Alegre
e Curitiba. Ou seja, Sdo Paulo ndo teria nenhum centro de formacao de
pessoal para museus.

Entretanto, os projetos encaminhados até aquela data n&o incluiam essa modalidade
de formacéo para obtenc&o do registro profissional, sendo um tema amplamente debatido,
em 1982, no | Encontro de Musedlogos do Norte e do Nordeste, que resultou no apoio a
entrada no projeto em tramite da pds-graduacéo stricto sensu como condi¢éo para obtencéo
do registro profissional como musedlogo.

A ABM, nos anos 1980, tentava articular a criagdo de cursos de formagdo em
Museologia em outros estados. No NUMMUS/UNIRIO, ha correspondéncias da presidente da
ABM, Therezinha Moraes Sarmento, com Carmen Lucia, do Museu Theodor Branddo —
vinculado a Universidade Federal de Alagoas (1980/1981) - que tentou articular a criacao de
curso de Museologia nessa universidade; com Osmar Pisani, um curso em Florianépolis

(1980); e com Juliana Menezes, correspondeu sobre curso em Curitiba (1981).

Em meados da década de 1970, a ABM empreendeu mais uma tentativa de
reenquadramento junto ao Ministério do Trabalho, desta vez, questionou e solicitou a
equiparacgdo entre os vencimentos dos Técnicos em Assuntos Educacionais e Técnicos em
Assuntos Culturais. A Reforma Administrativa feita no Servi¢o Publico Federal, naquela época,
enquadrou os musedlogos como Técnicos em Assuntos Culturais, colocando quatro
referéncias abaixo dos Técnicos em Assuntos Educacionais. Destarte, a entdo presidente da
ABM, Therezinha Moraes Sarmento, participou de reunides no DASP para discutir sobre os

engquadramentos dos Técnicos em Assuntos Culturais ou Educacionais.

Ainda no final da década de 1970, a ABM empreendeu a elaboracdo de um Cédigo de
Etica, documento que se caracteriza como um meio de autorregulacio profissional, com o
objetivo de definir normas minimas para o exercicio da profissdo, bem como estipular
claramente aquilo que o publico ou a sociedade tem o direito de esperar dos profissionais de

museus no Brasil.

O Conselho Internacional de Museus elaborou sua primeira versdo do documento
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deontolégico em meados da década de 1980. Entretanto, cabe lembrar que o ICOM publicou
ainda nos anos 1970 a Etica de Aquisicdo, e que se ampliou o debate sobre a atuacio dos
museus e de seu pessoal. O Cdodigo Deontoldgico para Museus constitui um dos documentos
fundamentais do ICOM e do cotidiano do campo museal, no qual constam importantes
questdes éticas encontradas amilude no funcionamento dos museus e sdo estabelecidas
normas minimas para a préatica profissional. Sua primeira edicdo foi aprovada na 152
Assembleia Geral do Conselho, realizada em Buenos Aires, em novembro de 1986. Ao aderir
a organizagdo, os membros do ICOM adotaram as provisdes deste CAdigo. No prefacio do
documento (ICOM, 2009), Geoffrey Lewis esclarece que:

O Cadigo Deontolégico do ICOM para Museus constitui-se em instrumento
de auto-regulamentacdo profissional em um dominio-chave nos servicos
publicos no qual, em nivel nacional, a legislagdo é geralmente dispersa e
inconsistente. Estabelece normas minimas de conduta e procedimentos, cujo
cumprimento os profissionais, no mundo inteiro, podem desejar e estipula o
gue o publico pode esperar da profissdo de museu.

O Cddigo constitui um produto de seu tempo e tem sido sistematicamente revisado,
sendo a primeira aprovada na 20* Assembleia Geral realizada em 6 de julho de 2001, e
novamente revisado com emendas aprovadas na 212 Assembleia Geral que aconteceu em
Seul, Coreia do Sul, em 8 de outubro de 2004. E um documento influenciado tanto pelas
alteracdes sociais como pela evolucdo das praticas profissionais.

Nessa época, ampliou-se o conceito de museu e foram travadas discussdes acerca da
ética desse profissional e qual seria sua funcao social. N&o se aceitava mais a concepc¢ao de
museu como lugar onde eram guardadas velharias a espera de intelectuais ou de alguns raros

Curiosos.



Musedlogos,
salées e afins

Pietro Maria Bardi

Ha um profissional que denominam
Jnuseobgrafo. Os que aspiram a distin-
¢ao, se apelidam musedlogos, pensan-
do, ndo sei se justamente, que a
atribuicdo é cientifica.

Seja como for, este pessoal atende a
conservacao de patrimdnios culturais,
e tém escolas que ensinam como
desenvolver o trabalho. O que nédo se
aprende 1a é a dinamizacao de um
museu, isto &, o movimentar interesse
e conseguir assisténcia através de
iniciativas, contradizendo o manifesto

~dos Futuristas que propunha a des-
truicdo dos museus, considerados
tamulos inuteis de memorias.

Para entrar na conversa: em 82, a
Galeria dos Uffizi vai comemorar o
quarto centendrio da sua abertura e,
para a ocasiao, o “Centro de Estudos

ara a Museologia, a Expressdo e a

Comunicacio”’, promove, em Floren-

ca, o segundo Congresso Internacional

de Museologia para discutir o tema:

“Q Museu no Mundo Contemporaneo;

Conceitos e Propostas”.

O presidente do Conselho, professor
Carlo Ludovico Raggahianti, convidou
o redator desta nota e diretor do que
ele chama de “‘extraordinario museu,
trono e altar sobre Sao Paulo”, para
enviar uma comunica¢ao. O caso me
da ocasido de informar aos leitores
que minha participacao obedecera ao
seguinte titulo: ‘“Experiéncia de um
museu de arte no Brasil, 1946-1982"".

2_impli ma e _estamos

»;

macgao sobre o ambiente que,
paulatinamente, viu nascer e pros-
perar o Museu de Arte de Sao Paulo,
idéia eacdodosr. AssisChateaubriand.
Se ¢ verdade que as almas se agi-
tam nos caixdes em que foram aco-
modadas, também ele as vezes deve
se revoltar por tudo que de nao esplén-
dido se da com as empresas dos ‘““As-
sociados’’, mas pode ser aplacado no
que se refere a institui¢cao que leva seu
nome, pois esta, no ter¢o do século que
tem funcionado, nao deu lugar a re-
primendas.

000

Quando encontrei o fundador, por
mania historicista e para dinamizar
uma cronica que escrevi, nela semeei
uma lembranca comparando o padrao
a Paolo Giovio. Este humanista, em

" seu paléacio no Lago de Como, cons-

a0 dis dos (1)} ulos
- europeus, a necessidade de uma infor-

lustraggo de Karpuska

tituiu um museu, a famosa colecao de
retratos de homens ilustres, por ele
mesmo ilustrada no ‘‘Elogia veris
clarorum virorum...quae in Mu-
seo...”, publicada em Veneza em 1546.
_ As condi¢des ambientais de Sao
Paulo, naquele tempo, podiam com-
parar-se as de Como: a iniciativa foi
uma vistosa novidade. Quase nada
havia aqui de vivo, e este pouco era
relegado a uma moldura oitocentesca,
a Pinacoteca da Luz, que agora o
Fabio Magalhaes anima.

Nosso ‘‘exploit” provocou imediata
curiosidade, perplexidade e, porque
nao dizer, dor-de-cotovelo, as trés en-
tidades marchando ‘‘pari passu”’,
desafogando-se até em reacgoes ne-
gativas do género jardim de infancia.

O ambiente, francamente, ndo dava
pé. O Masp se abria na sede dos
“D.A.”, a concorréncia nao regis-
trava nem a vinda de um Renoir ou de
um Goya, nem as exposicoes de Por-
tinari, Max Bill, Saul Steinberg, nem
0s ciclos de comemoracdes dedicados

Figura 16: Folhetim, 1981.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.
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No final da década de 1970, Rassio (1977) aponta a necessidade de pensar, em uma

perspectiva dialética, 0 museélogo como um trabalhador social, cujas funcdes de coletar,

preservar, pesquisar e divulgar o patriménio cultural de nada valeriam se ndo fossem
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realizadas com o intuito de que a sociedade seja 0 maior beneficiario. Entretanto, a imagem
do profissional muitas vezes esteve vinculada a um viés elitista e desconectada da realidade,
bem como atrelada a um apadrinhamento no Servigo Publico ou nele preterido.

77
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No lancamento da correspondéncia

de dois
Cultural,

ioneiros da abertura
um alerta

Para o abandono de nossos museus.

L

SR. E AS ARTES

P. M. BARDI

MUSEUS, UM CABIDAO
DE EMPREGOS?2

E

3 €O pensando, as vezes, na saga dos
dlr('»(qr(_‘s de museus espalhados lo
termitorio nacional, quais pilotos, bre-
vetados ou nio, comandantes de em-
presas atuantes mas ainda confusamen-
te marginalizadas, desconhecidas, a es-
pera de resolucdes governamentais, se-
jam elas federais, estaduais ou munici-
pais.

Burocraticamente os museus (em nu-
mero, eu diria, até demais) vegetam,
cumprindo mais funcdes empregaticias
do que realmente prestando algum ser-
vico publico. Ha alguns anos, lembro-
me, o entdo secretario de Estado da
Educacdo, José Bonifacio Coutinho
Nogueira, defrontou-se com um
problema muito sério nos quadros de
sua Secretaria, que foi o de constatar a
presenca de dezenas e dezenas de pro-

fessores nomeados através de favores
politicos e que, oficialmente, exerciam
a direcio do Museu local na hinterlan-
dia paulista.

Por acaso conheci um desses inven-
tados, e portanto desqualificados dire-
tores, por sinal além de educador tam-
bém advogado e que muito ciscunspec-
tamente dirigia um arsenalzinho de fer-
ros velhos pomposamente denominado
museu, funcdo que lhe permitia retirar,
mensalmente, um belo ordenado de
professor lotado em escola onde nunca
colocou os pés.

Como ele, mais de sessenta desfruta-
vam das benesses que a politica lhes
dera em troca de favores eleitoreiros, e
o secretiario Nogueira Coutinho, seve-
ramente, mandou que eles voltassem as
aulas, o que provocou uma revolta dos
aproveitadores. Estou certo de que a

Mairio de Andrade: Cartas de Trabalho divulga a correspondéncia
entre o autor de Macunaima e Rodrigo Mello Franco de 4ndmd¢

'
Retrato de Mario de Andrade,
desenho a lapis de Lasar Segall

maioria dos museus estd clamando por
uma intervencio saneadora, nio de fis-
calizacio acomodada e cor:nplacente,
mas de eliminacio pura e simples.

I Ié pouco, discursando no Masp
por ocasido do lancamento de um livro
que retne a correspondéncia trocada
entre Mario de Andrade e Rodrigo
Mello Franco de Andrade, o secretario
de Cultura do Ministério de Educacao
anunciou que vai intervir visando uma
melhor coordenacio dos trabalhos dos
museus federais, a fim de que eles par-
ticipemm com mais empenho em avor
da Cultura, a qual (aqui entre nés), esta
passando por um dos seus -piores
periodos no contexto da histéria nacio-
nal.

Evidentemente, Aloisio Magalhaes se
refere aos museus federais. Mas como
coordenar e animar os dependentes
dos Estados, dos Municipios € mesmo
os das universidades? Parece-me que
em sua maioria estes estabelecimentos
sdo os mais carentes de coordenacio e
animacio, melhor, precisando ser de-
vassados, lancetados se preciso for, a
fim de que seja estirpada esta chaga
curtida por muitos que € a de ““deixar
como esta para ver como fica™.

Em sua maioria tais prepostos de
curadores de museus pertencem aquela
categoria dos pendurados no imenso
cabidio de emprego, esta praga inex-
terminavel que gera acomodacao, roti-
na, preguica, comprometendo assim
esta nova atracao que se chama museo-
logia.

Observei, quando da reuniio pro-
movida para o lancamento do Evn)
publicado pela Meméria do MEC, a au-
séncia de muitos interessados no caso
inclusive os da Escola de Museologia
local. Tratava-se, no entretanto, da

lembranca para dois pioneiros que

promoveram a abertura cultural nos
tempos herdicos de criacdio do
SPHAN.

Como empresario de um Museu, re-
comro ao Mala tempora currunt (para z
cultura nacional). o

Figura 17: “Museus, um Cabiddo de Empregos?”.

Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Os anos 1980, no Brasil, assistiram a “dinamizacao da agao cultural dos museus” e a

introdugao de “atividades educativas e de programas de agdo comunitaria” (SCHEINER, 1988,
p. 187, apud CARVALHO, 2011, p. 49). Foram criados, neste periodo, o Programa Nacional
de Museus e o Sistema Nacional de Museus (1986), iniciativas que padeceram no Governo
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Collor, mas que se somaram aos esfor¢cos de pensar e articular a érea.

Data desse periodo a criagdo do Ministério da Cultura, o MinC, em 1985, mediante o
qual foi instituido, por meio da Portaria/MinC 313, de 16 de agosto de 1986, o antigo Sistema
Nacional de Museus (SNM). O objetivo do SNM foi “[...] estabelecer uma politica nacional para
0 setor que possuia programa de cursos, oficinas, publica¢des, orientagcao na formulagéo de
projetos e revitalizagdo dos museus” (TOLENTINO, 2013, p. 106), apresentando como
proposta a criacdo de sistemas estaduais. O Programa Nacional de Museus foi um braco do
SNM. Contudo, Santos (2008, p. 209, apud TOLENTINO, 2013, p. 106) elucida que:

A organizacao do Sistema Nacional de Museus foi, em todos os periodos,
uma reivindicacdo da classe. Entretanto, a sua implantacdo ndo contribuiu
para sanar os pontos criticos de forma mais satisfatoria. O SNM néo
assegurou a distribuicdo de recursos nem a circulacdo de informacéo, de
forma democratica e igualitaria, entre as diversas regifes do pais, embora
tenham havido avanc¢os na oferta de cursos de capacitacdo, na producao de
material bibliogréfico, na realizacdo de eventos e na melhoria da
infraestrutura de alguns museus.

A vida pratica das relagbes no campo se efetivou em atos concretos que serviram para
registrar e divulgar aquilo que as instituicbes forjavam como correto e adequado. Entéo,
atender as demandas do crescimento desse campo de atuagdo, bem como assegurar a

categoria o exercicio profissional, fomentaram a necessidade de regulamentar a profisséo.

4.4, O VIl Congresso Nacional de Museus: Carta do Rio

Fernandes (2014, p. 28) esclarece que, a partir de 1981, a ABM, a fim de mitigar os
imbréglios na tramitacdo da regulamentacdo da profissdo, organizou sucessivos eventos,
como o VII, VIII, IX e IX CNM, em diferentes cidades, “escolhidas estrategicamente conforme
o andamento do processo”. Destarte, foram sendo estabelecidas articulagdes politicas a fim

de alcancar esse intento.

O VII CNM foi realizado no auditério do Servigco Geral de Documentacao da Marinha,
na cidade do Rio de Janeiro, no periodo de 17 a 22 de maio de 1981, contando com 245
inscritos (FERNANDES, 2014, p. 29). Ao se iniciar o Congresso, em maio daquele ano,
Therezinha de Moraes Sarmento informou sobre o arquivamento do Processo 317.243/1979,

0 que provocou o0 encaminhamento de algumas recomendacdes sobre esse tema ao final do



125

encontro (Idem), sendo registrada também uma mocdo® sobre esse tema, em
reconhecimento dos esforcos empreendidos por todas as diretorias da ABM, “com obstinagao
e perseveranga, em prol da regulamentacdo” (Idem). Segundo Fernandes (2014, p. 30), foi

registrada a moncgao para que fosse:

escolhida pelo plenario do VII Congresso Nacional de Museus, outra
comissdo, composta de representantes dos diversos estados brasileiros aqui
presentes, com o objetivo de divulgar, nos 6rgdos da Imprensa locais, a
matéria redigida pela comissdo, anteriormente proposta e recolher adesdes,
por escrito de profissionais de museus e de personalidades representativas
das diversas culturas. Todo material compilado seja encaminhado a
Presidéncia da Associacdo Brasileira de Museologia, com a finalidade de
compor um dossié que lhe dé subsidios para dar entrada em novo processo
de regulamentacéo da carreira.

Destarte, a militAncia dos musedlogos buscou utilizar os jornais como canal para
divulgar breves notas e artigos em prol da regulamentacdo de sua profissdo a fim de tentar

sensibilizar a populagéo e os politicos para sua proposi¢éo (BISERRA, 2013).

No Jornal de Brasilia, de 4 de junho de 1983, sob a manchete “Regulamentagao,
principal aspiragao dos museodlogos”, foi noticiada a realizag&o do VIII Congresso Nacional de
Museus, em Brasilia, estratégia providencial da presidente da ABM, Neusa Fernandes. Nesta
matéria, ela informou que a classe aproveitaria a oportunidade para ir ao Congresso Nacional
agradecer aos deputados e reforcar a necessidade de aprovacdo do projeto junto aos
senadores. O Jornal do Commercio do Recife, em suas paginas de 26 de julho de 1984,
noticiou que a “Regulamentacgao da profissdo de musedlogo entra em debate” também em
terras pernambucanas, por ocasido da Il Reunido Brasileira de Museologia, promovida pela
ABM com o apoio da FUNDAJ, para organizar o Congresso Nacional de Museus a ser

realizado em S&o Paulo no ano seguinte.

No VII Congresso Nacional de Museus, estudantes de Museologia encaminharam
mocao ao governador do Rio de Janeiro, Chagas Freitas, solicitando a “[...] nomeacao de
museologos, formados pelas faculdades de Museologia existentes no Brasil, para exercerem
o cargo técnico de Superintendente Coordenador de Museus da FUNARJ” (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1981a), tendo sido a mocao aprovada e recebido centenas

de assinaturas constituindo um abaixo-assinado que foi encaminhado, pela ABM, ao Poder

% Nos Anais do VII Congresso Nacional de Museus, foram registradas mongdes sobre outros temas, como “a
necessidade de acdo integrada entre museologos e arquitetos na preservagéo do patriménio cultural do Pais”, “a
utilizacdo de alguns edificios de significado cultural como Museus”, “a necessidade de fazer pesquisa de clientela
do Museus no Brasil”, também sobre a criagao do Sistema Nacional de Cultura, dentre outras.
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Executivo.

As mocgdes foram acompanhadas da Carta do Rio de Janeiro redigida pelos
musedlogos Neusa Fernandes, Auta Barreto e Fernando Menezes de Moura (FERNANDES,
2014, p. 30). A Carta do Rio foi assinada em 22 de maio de 1981 e, além das assinaturas de
seus redatores, membros da ABM, cerca de mil assinaturas aderiram ao documento
(ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1981b). A divulgacio desta Carta ndo se
restringiu aos Anais daquele Congresso e foi publicada também em jornais, conforme a

moncao de divulgagdo em jornais da situacdo da profissdo de museologo, também aprovada
nesse CNM (BISERRA, 2013).

JORNAL DO COMMERCH) [ e emcem
A carta do
0 de Janeiro

dade pelos amblentais ou sanitarios sio funda-
mentalmente problemas de cultura,
iaz-se malis do que urgente reconhecer
profissionalmente os museélogos, pois
estio estes verdadeiramente dentre os
profissionais que tém grande responsa-
pilidade dessa sedimentagio cultural
de nosso pais. :

Reafirmam que vém lutando com
dedicaciio pela causa da cultura nacio-
nal hi quase 50 anos, quando se for-
mou a turma pioneira de profissionais
tecnicamente especializados.

Manifestam a profunda convicgao
de que terdo sua profissjo regulamen-
tada pelo Ministério do Trabalho no
tempo mais breve possivel

Por todas essa razoes — conscien
tes dos problemas e responsabilidades

com que cotidianamente se defrontam

~ decidiram divulgar essa carta solici-
0 que a mesma seja assinada nio
“pelos presentes ao VII Congresso
cional de Museus mas por todos os
pfissio de Museu ¢ demais inte-
; na causa da cultura brasilei-
pdo o territério nacional e que
¢am rtancia da profis-
L ue a mesma seja

Figura 18: “A Carta do Rio de Janeiro”.
In: Jornal do Commercio do Rio de janeiro, de 16 e 17 de agosto de 1981.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Houve ainda reunido entre a ABM e a UNIRIO em 30 de marco de 1982, no auditorio
do Globo, no Rio de Janeiro, congregando cerca de quatrocentas pessoas. Na oportunidade,
foram recolhidas assinaturas em apoio ao projeto que tramitava no Ministério do Trabalho e
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na Camara dos Deputados. O documento foi encaminhado ao presidente do Conselho
Nacional de Cultura e aos presidentes das Camaras de Arte, Patrimonio, Ciéncias e Letras
(BISERRA, 2003).

Figura 19: Mesa do Encontro ABM e UNIRIO.
In: O Globo, 31 de margo de 1982.
Foto: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Participaram da mesa neste encontro: o reitor da UNIRIO, representado pelo Professor
Antbnio Caetano Dias (decano do Centro de Ciéncias Humanas); José Pedro Pinto Espozel,
arquivista e diretor do Instituto de Arte e Comunicagdo Social da Universidade Federal
Fluminense; Maria Mercedes Rosa, museoéloga e diretora da Fundagdo Museu Carlos Costa
Pinto/BA; Vanda Coelho e Silva, bibliotecaria, professora da Universidade Santa Ursula e
membro do Conselho Federal de Biblioteconomia; Neusa Fernandes, museoéloga, professora
da Faculdade Estacio de S4 e membro da ABM; Therezinha Moraes Sarmento, museéloga,
professora da UNIRIO e presidente da ABM; Tereza Scheiner, musedloga e professora da
UNIRIO; e Solange Godoy, museéloga, professora da UNIRIO e diretora do MAM de Resende.
Este encontro foi noticia no jornal O Globo nos dias 30 e 31 de marco de 1982.

Além de coletas de assinaturas, a ABM enviou circular a “[...] todos os membros das



128

Comissbes por onde tramitara o projeto de regulamentacdo na Camara, bem como as altas
autoridades da Camara, Senado, Ministério do Trabalho, MEC e Executivo” (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1982c, p. 20). Segundo Fernandes (2014, p. 31), “copias da
Carta do Rio de Janeiro foram distribuidas pelos congressistas, para a divulgacdo e coleta de
assinaturas” e que a museologa Marta Gertrudes, presente ao Congresso, “levou uma copia
ao Dr. Marcio Braga, presidente do Clube de Regatas do Flamengo, e amigo do seu marido”.
Ainda segundo Fernandes (2014, p. 31), “o presidente do Clube ele interessou-se pela causa

e inquiriu sobre a autoria do documento”.

Neusa Fernandes, em conferéncia ministrada na UNIRIO, por ocasido das
comemorac@es do Dia do Musedlogo, em 2012, esclareceu esse momento. Fernandes (2014)
registrou o depoimento pessoal em edicdo comemorativa aos 30 anos da regulamentacao,

elaborada por ela. A autora registra que:

Marta Gerude deu-lhe o meu telefone. O Dr. Marcio Braga me telefonou
dizendo que seria candidato a deputado federal e levaria a nossa
reivindicacdo a Camara. Pouco tempo depois, telefonou, outra vez, avisando-
me que levaria ainda algum tempo para sua candidatura e, por isso,
apresentou a nossa reinvindicacdo ao deputado Alvaro Valle, seu amigo, e o
responsével pelas regulamentacdes das profissbes na Cémara. Nesse
interim, fui eleita Presidente da ABM, em substituicdo a Therezinha de
Moraes Sarmento, e encaminhei anteprojeto de regulamentacéo da profissao
ao Deputado Alvaro Valle. Segui um novo caminho, porque oficios ao
Ministério do Trabalho, ha 21 anos néo tinham éxito (FERNANDES, 2012,
apud FERNANDES, 2014, p. 31).

Assim, os anos 1980 marcaram uma mudanca de estratégia por parte da ABM. ApGs
guase duas décadas tramitando a regulamentagéo junto aos Ministério do Trabalho e da

Educacéao, resolveram voltar a articular com o Congresso Nacional.

4.5. DECADA DE 1980: ELABORACAO DE PROJETOS DE LEI E TRAMITACAO NO
CONGRESSO NACIONAL

Nesse periodo, varios eventos seguiram concomitantemente. O deputado Alvaro Valle
(PDS/RJ) tomou conhecimento da Carta do Rio de Janeiro e do abaixo-assinado
encaminhado ao Poder Executivo. A museéloga Neusa Fernandes, entéo presidente da ABM,
remeteu a proposta do projeto de lei para o deputado, solicitando o encaminhamento do pleito
no Congresso Nacional (FERNANDES, 2014).

Em 24 de novembro de 1981, o deputado Alvaro Valle apresentou, no plenario da
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Camara dos Deputados, o Projeto de Lei 5.654/1981, que dispunha sobre a regulamentacao
da profissao de musedlogo. O deputado justificou o projeto de lei tendo como referéncia o
documento da ABM encaminhado ao Ministério do Trabalho, tendo em vista que buscou
concatenar as ideias e fortalecer o discurso em prol da regulamentacdo da profissdo de

museologo.

O deputado destacou a trajetoria de luta da classe em favor de sua regulamentacéo,
bem como pela abrangéncia do seu campo de atuacdo, que, segundo ele, extrapolou o
trabalho nos museus. Ressaltou ainda as atividades desse profissional associadas ao
patrimdnio cultural nacional, considerando a amplidao e tendéncia de crescimento do mercado
de trabalho desse profissional, além da importancia da formacdo do compromisso e a
responsabilidade do Estado em garantir o direito a cultura, para tanto, evocou a Constituicdo
Federal (1969), no seu capitulo 1V, Artigo 180, que estabelece que “o amparo a cultura é dever

do Estado” e diz ainda que:

O incomensuravel patriménio cultural inserido na vastiddo do territério
brasileiro, necessitando em carater de urgéncia de cuidados altamente
especializados, é mercado de trabalho que ndo sé aguarda como carece
prioritariamente dos conhecimentos pertinentes ao formado em Museologia.
A conscientizacdo da importancia educativa e cultural do patriménio histérico,
artistico e cientifico do Brasil, leva ao reconhecimento e valorizacdo do
trabalho do profissional de museu e a importancia da efetiva integracdo do
Musedblogo no contexto cultural.

O PL 5.654/1981 constituia-se de cinco artigos que abrangiam as atribuicdes do
musedlogo e a necessidade de registro em Delegacia Regional do Trabalho, do Ministério do
Trabalho, para o exercicio profissional, que, por este projeto, em seu Artigo 1°, s6 era
permitido:

| - aos diplomados no Brasil, por curso superior de Museologia, reconhecido
na forma da lei;

Il - aos diplomados no exterior, por cursos superiores de Museologia, cujos
diplomas sejam revalidados no Brasil, na forma da lei;

Il - aos que, embora néo habilitados nos termos dos itens anteriores, contem,
pelo menos, cinco anos de atividades ininterruptas nos campos profissionais
de Museologia.

Em 1° de dezembro de 1981, foi encaminhado o Despacho da Mesa Diretora da
Cémara para as Comissdes de Constituicdo e Justica (CCJ), de Educacéo e Cultura (CEC) e
de Trabalho e Leis Sociais (CTLS), sendo lido no plenario e a matéria remetida para
publicacdo. Em 11 de mar¢o de 1982, o PL 5.654/81 passou pela CCJ sob os cuidados do
relator deputado Péricles Gongalves (PP/RJ), conforme Diario do Congresso Nacional, de 20
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de marco de 1982.

A campanha de articulacdo da ABM manteve contato com o deputado Alvaro Valle,
que falou do substitutivo proposto pelo deputado Rémulo Galvao, relator da Comisséo de
Educacdo e Cultura, por conta da proposta apresentada pela Associacdo Baiana de
Museologia (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE MUSEOLOGIA, 1982d, pp. 21-23) e sugeriu que
fosse feito contato com essa instituicdo®®. Destarte, o PL 5.654/1981 tramitava na Comissao
de Educacéo e Cultura, concomitantemente, em 15 de mar¢co de 1982, ao processo do PL

4.858/81, sob os cuidados do deputado Rémulo Galvéo.

Fruto da articulacdo da Associacdo Baiana de Musedlogos, o Projeto de Lei 4.858/81,
gue dispunha sobre a regulamentacéo da profissao de musedlogo, foi apresentado em 24 de
junho de 1981, pelo deputado Octacilio Queiroz (PMDB/PB). O deputado, na justificativa para
a elaboracdo do PL, discorreu sobre o esforco ao longo dos anos dos museodlogos para
regulamentar a profissdo e destacou também a escassez desse profissional, haja vista a
limitagdo de formacao por trés cursos: “(...) sdo, portanto, poucos em relacdo a necessidade
do mercado. Na verdade, podemos dizer que s&o poucos abnegados que lutam
anonimamente para conservar nossas riquezas”. A despeito do reduzido numero de
profissionais em relacdo a demanda do mercado, pretendia-se com proposi¢cao desse projeto
de lei “[...] fazer justica a uma classe que se dedica ao estudo, conservagao e divulgagao dos
bens que formam o patrimdnio cultural brasileiro”. Destarte, a auséncia de recursos para

investimento no patrimoénio cultural seria equiparada a falta de pessoal qualificado:

Destacamos que a regulamentacdo da profissdo de musedlogo foi
maximizada para abarcar ndo s6 o prejuizo desses profissionais, mas o
detrimento da prépria memaria nacional, sendo a atua¢do de pessoal ndo
habilitado & causa do problema pela falta de competéncia. Assim, o apoio a
regulamentacdo seria um direito, um “ato de justica a uma classe que se
dedica ao estudo, conservagcdo e divulgacdo dos bens que formam o
patriménio cultural brasileiro”.

O Projeto de Lei 4.858/1981 era constituido de seis artigos e, em seu Artigo 1°, permitia

o exercicio da profissao de Musedlogo:

| - Aos diplomados e titulares de graduacgao ou pos-graduacao, no Brasil, por
Faculdades, Escolas e Cursos de nivel superior, oficiais ou oficialmente
reconhecidos;

Il - aos diplomados por escolas estrangeiras de Museologia reconhecidas

% Segundo Coelho (2015, p. 152), no pronunciamento de Therezinha Sarmento durante votacdo das
recomendagdes do Grupo 4, no | Encontro de Musedlogos do Norte e Nordeste, é possivel identificar os percalgos
na comunicagéo e desencontro das informag8es com varios projetos correndo em paralelo.
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pelas leis do pais de origem e cujos diplomas hajam sido revalidados no
Brasil, de acordo com a legislacédo vigente;

Il - aos que, embora ndo habilitados nos termos dos itens anteriores, contem,
pelo menos, cinco anos de atividades nos campos profissionais de
Museologia.

Os demais artigos davam conta das atribuic6es desse profissional, da necessidade do
registro profissional na Delegacia Regional do Ministério do Trabalho e vedava o exercicio da
profissdo aos “[...] concluintes de cursos resumidos, simplificados ou intensivos, de férias, por

correspondéncia ou avulsos”.

O despacho do Projeto de Lei 4.858/1981 seguiu para apreciacdo das Comissdes de
Constituicdo e Justica, de Educacéo e Cultura e, ainda, de Trabalho e Legislagdo Social, em
30 de junho de 1981, sendo lido no plenario e a matéria remetida para publicacdo no mesmo
dia. A partir de 18 de agosto de 1981, esse projeto de lei estava sob os cuidados da Comisséo
de Constituicdo e Justica e teve como relator o deputado Jairo Magalhdes (PDS/MG), que
concluiu ser constitucional o Projeto de Lei e deu parecer favoravel. A reunido da plenéria
dessa Comisséo ocorreu em 3 de dezembro de 1981, com aprovacdo por unanimidade da
constitucionalidade, jurisprudéncia e técnica legislativa nos termos do referido redator, como
consta no Diério do Congresso Nacional (BISERRA, 2013).

Em 28 de abril de 1982, o parecer do relator deputado Péricles Gongalves, sobre o PL
5.654/81 do deputado Alvaro Valle, recebeu aprovacdo. O Oficio 117, de 3 de maio de 1982,
foi deferido com requerimento de anexagéo do projeto de lei 5.654/81 ao 4.858/81, “[...] por
se tratar de matéria analoga, a fim de que seja oferecido parecer em conjunto” (BRASIL,
1983a, p. 675), segundo o deputado Rémulo Galvado. Ainda em seu relatério, este deputado
destacou as tentativas de regulamentacdo envidadas pela classe e a colaboracdo da ABM e
das Associacfes Regionais, das quais ressaltou a Associacdo Baiana de Museologia. Nesse
sentido, o relatorio retomou as argumentacfes e justificativas dos referidos projetos,
considerando as diversas tentativas de aprovacao desde 1963.

Em seu parecer, o deputado discorreu também sobre a insuficiéncia de recursos
humanos na area do patrimdnio cultural brasileiro e afirma que “[...] a regulamentagao da
profissdo representara por certo valioso estimulo para a supressédo dessa deficiéncia”. O voto
do relator procedeu a fusdo das duas proposi¢des, num substitutivo que previa, no Artigo 2°,

que o exercicio da profisséo fosse privativo:

| — dos diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia,
por cursos ou escolas reconhecidos pelo Ministério da Educacéo e Cultura;

Il — dos diplomados em Museologia por escolas estrangeiras pelas leis do
pais de origem, cujos titulos tenham sido revalidados no Brasil, na forma da
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legislacéo;

Ill — dos diplomados em outros cursos de nivel superior que, na data desta
lei, contem pelo menos cinco anos de exercicio de atividades técnicas de
Museologia, devidamente comprovado.

No paragrafo Unico referente ao inciso Ill, do Artigo 2°, condicionava a apresentagao
da comprovacgdo ao prazo de trés anos a contar da vigéncia da lei, a se realizar perante 0s

Conselhos Regionais de Museologia, a quem competiria julgar sua validade.

Em 30 de junho de 1982, na Comissao de Educacao e Cultura, foi aprovado o parecer
do relator deputado R6mulo Galvdo, com o substitutivo por ele proposto. E, em 13 de agosto,
o PL 4.858/1981 encontrou-se na Comissdo de Trabalho e Legislacdo Social, avocado pelo
deputado Adhemar Ghisi (PDS/RJ), cujo parecer foi aprovado, em 1° de dezembro, com
substitutivo da CEC e subemenda proposta por ele. Asubemenda da CTLS acrescia, ao Artigo
2°, o inciso 1V, isto é, incluiu para o exercicio da profissdo os formados “em Mestrado e
Doutorado em Museologia®’, por cursos ou escolas devidamente reconhecidos pelo Ministério
da Educacédo” (Idem).

Em 17 de margo de 1983, no plenario da Camara dos Deputados, foram lidos os
pareceres da CCJ, CEC e CTLS e remetida matéria com o PL 4.848-A/1981 para publicagéo.
Em 25 de maio de 1983, o PL voltou ao Plenario em discussdo Unica, com aprovagdo do
substitutivo da CEC e da subemenda da CTLS, e o PL 5.654/1981, prejudicado pela
aprovacgao do PL 4.858/81, sofreu entdo anexagdo a esse. Nesse mesmo dia, a Mesa Diretora
elaborou o Despacho da Redacéo Final (BRASIL, 1981c).

Na Camara dos Deputados, a redacgéo final obteve aprovacdo unanime na Comissao
de Redacédo, oferecida pela deputada Rita Furtado, sendo, em 8 de junho, aprovada no
plenario da Camara. O despacho sobre o PL 4.858-B/1981 seguiu da Mesa Diretora para o
Senado Federal, e, em 14 de junho, foi remetido para o Senado Federal mediante o Oficio
322/83 (BRASIL, 1981b).

Nesse contexto, a entdo presidente da ABM, Neusa Fernandes, iniciou
movimentacdes para que o Presidente da Republica, Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo,

assinasse a Lei. Sobre esse momento, ela conta que:

Como presidente da ABM, procurei o teatrélogo Guilherme Figueiredo, irmao

57 Sobre a discussdo acerca da previsdo de registro a pds-graduacéo strcicto sensu, ver a tese de doutorado
“Metaforas em rede no processo de institucionalizagdo: um estudo sobre meméria e discurso em Museologia no
Brasil (1932-1985)", desenvolvida por Priscila Arigoni Coelho, em 2015, no &mbito do Programa de pds-graduacéo
em Memoria Social, UNIRIO.
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do Presidente da Republica e meu amigo pessoal, desde que fui diretora do
Museu da Imagem e do Som, onde ele era conselheiro. Pedi para lembrar ao
seu irmao que o projeto aguardava somente a assinatura dele (FERNANDES,
2012, apud FERNANDES, 2014, p. 35).

Ainda no ambito das mudancgas de estratégia da ABM em prol da regulamentacdo da
profissdo de musedlogo, foi organizado o VIII CNM, em Brasilia, de 1° a 6 de junho de 1983.
Esse congresso seguiu a ideia dos outros, ndo somente na pauta sobre a regulamentacao,
mas também na escolha do local de sua realizagdo como tatica da ABM para aproveitar o
ensejo do evento e promover a discussao sobre a regulamentagéo da profissdo de musedlogo

junto ao Congresso Nacional e Ministérios.

4.6. O VIII CONGRESSO NACIONAL DE MUSEUS

VIl CONGRESST NACIOWAL DE MUSEUS
BRASILIA,1AG6 DE JUN: DE 1983

Figura 20: VIl Congresso Nacional de Museus, Brasilia, 1983.
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

A ABM organizou o VIl Congresso Nacional de Museus, em Brasilia, em junho de
1983, periodo em que os projetos de lei para regulamentacdo da profissdo articulados no
comecgo da década recebiam os pareceres finais na Camara dos Deputados e seriam
remetidos para o Senado Federal.



134

A ideia da promocao do VIl CNM em Brasilia era envolver os politicos nessa pauta,
como conta Fernandes (2014, p. 33):

Pretendendo sensibilizar a classe politica, o VIII Congresso reuniu centenas
de profissionais, autoridades e importantes figuras politicas que defendiam a
causa museoldgica: marcaram presenca: o secretario de cultura do MEC,
Marcos Vinicius Villaca; o deputado R6mulo Galvao; o ex-ministro do
Trabalho Guido Fernando Mondim; Yeses Amoedo Passarinho,
representante da ministra da Educacdo, Esther de Figueiredo Ferraz; o
Ministro do Trabalho Almir Pazzianoto; o senador Marco Maciel [...].

JONAL DE MUD

EJUN: DE 1983

Figura 21: VIl Congresso Nacional de Museus, 19835,
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

No plenario do CNM, o senador Marco Maciel explicou a situacdo do curso de
Museologia de S&o Paulo, registrado como aperfeicoamento (Coelho, 2015) e proferiu
discurso também no Congresso Nacional, constante no Diario do Congresso, em sua Secdo
II, de 4 de junho de 1983, no qual ressalta a importancia dos museus e diz querer referir-se
aos “aspectos substancialmente sociais e, portanto, politicos, da museologia, a sua
importancia nitida no elenco de uma politica cultural — que, por seu turno, é de vital
significacdo para o pais”. O senador Marco Maciel destaca também o oficio de musedlogo

para a sociedade brasileira. Segundo o congressista:

58 Da esquerda para direita: Ruy Mourdo, Marco Maciel e Neusa Fernandes. Acervo NUMMUS/UNIRIO.
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A respeito convém lembrar que a Camara dos Deputados vem de aprovar o
projeto de iniciativa do ilustre Deputado Alvaro Valle, com substitutivo de seu
iminente par — Rédmulo Galvao -, dispondo sobre a desejada regulamentacéo
da carreira de museodlogo. Estou certo de que, agora, a profissdo tera, em
sua tramitacdo, no Senado Federal, 0 mesmo apoio obtido na outra casa de
representacdo popular, de sorte que se possa, no Brasil, dar o justo
reconhecimento a tdo desaparecida, quanto relevante, atividade. Tudo isso
se impfe para que se faca da melhor forma a correta administracdo e
operacdo dos museus, e seus acervos, gracas — friso - a existéncia de
pessoal devidamente formado e habilitado profissionalmente.

N&o estaria exagerando se dissesse que essas medidas compdem um
guadro de aperfeigoamento institucional - e por que ndo proclamar —
democratico, que se almeja para a Nacao (BRASIL, 1983c, pp. 2196-2197).

O desejo de intervir na afirmacédo legal do exercicio da Museologia fez com que as
instituicbes debatessem seus espacos de atuacéo, defendessem as posi¢des que ocupavam
e se expressassem a respeito do perfil de formacao, de profissionais e de museus ideais para
o campo. Aregulamentacgéo da profissdo foi uma regra peculiar a &rea naquele contexto, que,
mais do que reger a relacdo entre formacao e atividade profissional efetiva propriamente, teve
a funcao de demarcar o que era ou ndo parte do campo. Entretanto, a Museologia contava a
época com trés cursos de graduacdo e um de poés-graduacdo, o que esteve aquém da
demanda por formacado de profissionais para atuarem nos 895 museus (estimativa) do pais
(IBGE, 1985), considerando que um dos fundamentos da regulamentacéo diz que todo museu

deve ter um musedlogo como elemento profissional indispensavel.

4.7.SANCAO DA LEI 7.287/1984

Em 29 de novembro de 1984, a Camara recebeu o Oficio SM 413, do Senado Federal,
comunicando a restituicdo do PL para sanc¢éo, e, em 18 de dezembro de 1984, transformado
na Lei 7.287/1984. A Lei 7.287/84, dentre seus vinte e um artigos, prevé a designacao do
profissional musedlogo, suas atribuicbes e as exigéncias para seu exercicio, assim como a
criacdo dos Conselhos e a regulamentacéo da lei no prazo de noventa dias. Por esta lei, 0

exercicio profissional da Museologia € privativo:

| — dos diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia,
por cursos ou escolas reconhecidas pelo Ministério da Educacao e Cultura;
Il — dos diplomados em Mestrado e Doutorado em Museologia, por cursos ou
escolas devidamente reconhecidos pelo Ministério da Educacéo e Cultura;
Il — dos diplomados em Museologia por escolas estrangeiras reconhecidas
pelas leis do pais de origem, cujos titulos tenham sido revalidados no Brasil,
na forma da legislacéo;

IV — dos diplomados em outros cursos de nivel superior que, na data desta
Lei, contem pelo menos 5 (cinco) anos de exercicio de atividades técnicas de
Museologia, devidamente comprovados.
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A acao corporativista promovida pelos museélogos se diferenciou da agdo do Estado
por conta daquilo que lhe era inerente naquele momento: legitimar e regulamentar a fungao
social da profissédo de musedlogo. Para Bourdieu (1989, apud AZEVEDO, p. 2), a sociedade
se configura por varios espacgos dotados de relativa autonomia e que sao regidos por regras
proprias. De acordo com o autor:

Os agentes constroem a realidade social; em davida, entram em lutas e
relagbes visando impor sua visdo, mas eles fazem sempre com pontos de
vistas referenciais determinados pela posi¢do que ocupam no mesmo mundo
gue pretendem transformar ou conservatr.

A regulamentacédo da profissdo de musedlogo, projeto que se apresentou como meio
de autoafirmacao dos museologos, foi um agente de mobilizacdo e formacdo de uma
comunidade museolégica como também o reconhecimento de sua identidade técnica,

trabalhista e cientifica.

4.8.0 IX CONGRESSO NACIONAL DE MUSEUS: CARTA DE SAO PAULO

Entre os primeiros desdobramentos da sancéo da Lei 7.287/1984, esteve a fazer valer
a existéncia do instrumento legal, o qual ndo dispunha do decreto que o regulamentasse. Para
tanto, a ABM organizou o IX Congresso de Museus, realizado em Sao Paulo, entre os dias 18
e 24 de agosto de 1985, reunindo 428 inscritos, na Sala Pascoal Carlos Magno, no Teatro
Sérgio Cardoso, com o objetivo de “pressionar a esperada regulamentagéo” (FERNANDES,
2014, p. 36). Fazendo mengdo ao contexto da redemocratizacdo do pais, afirmaram
compreender que este fosse um assunto menos urgente diante do periodo delicado por que
passou o pais na transi¢do do ultimo governo, entretanto, demandaram que o presidente (o
primeiro civil, eleito indiretamente, desde 1964) ndo faca como 0s anteriores ao protelar a

questéao.

Nesse CNM, foi formulada e divulgada a Carta de Sao Paulo, na qual os profissionais
manifestaram seus sentimentos a respeito da regulamentacao da profissdo de museélogo e
denunciaram o retardo na instituicdo de medidas legais para reger a Lei 7.287/1984, que, no

seu Artigo 19, previa que fosse realizada dentro de noventa dias a contar da sua publicacéo.

Na Carta de Séao Paulo, foi elaborada uma breve retrospectiva quanto a
profissionalizacdo e dirigiu-se aos museélogos, a todos que trabalham em museus,

instituicdes afins e 6rgaos do patrimonio e aos gestores publicos na area de cultura, educacao
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e trabalho, informando sobre a pendéncia quanto ao decreto que possibilita que a lei entre em
vigor, fato que impediria a classe museoldgica de iniciar os atos normativos e os tramites
necessarios para que disciplinem o exercicio da profissdio de musedlogo, ficando
condicionados a um ato complementar que é a regulamentacao da propria Lei.

na sua historia
ntada a profissdo pelz

Figura 22: Carta de S&o Paulo, 1985.
Fonte: Anais do IX CNM. Acervo NUMMUS/UNIRIO.
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Dois meses ap6és a realizacdo do IX CNM, o reconhecimento social e juridico da
profissdo de musedlogo se impds com a ratificacdo da Lei 7.287/1984 por meio do Decreto
91.775/85 (FERNANDES, 2014, p. 38). Assim, a lei de regulamentagdo aparentemente
descentraliza a capacidade de dizer quem faz parte do campo e institui uma legitimidade
oficializada pelo Estado que, como regra geral, passa a ser um capital disponivel,
especialmente para identificar o que ou quem esté fora do campo profissional da Museologia.

4.9. SANCAO DO DECRETO 91.775/1985

Em 14 de marco de 1985, o Oficio SM-70/84, do Senado Federal, encaminhou este
projeto para autografo, sendo entdo sancionado o Decreto 91.775/1985 em outubro daquele
ano. No paragrafo Unico, referente ao artigo que expde 0s termos acima descritos, trata-se do
prazo e condi¢cbes para os contemplados, no inciso IV, comprovarem sua situagdo aos
Conselhos. Na época de sancdo do decreto, o MEC havia se dividido em Ministério da
Educacao e Ministério da Cultura, o que conferiu ligeiras alteracbes aos termos empregados
na designacédo do profissional museologo, que, por este decreto, é concedida aos seguintes

profissionais:

| — dos diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia,
por cursos ou escolas reconhecidas pelo Ministério da Educacao;

Il — dos diplomados em Mestrado e Doutorado em Museologia, por escolas
ou cursos devidamente reconhecidos pelo Ministério da Educacéo;

Ill — dos diplomados em Museologia por escolas estrangeiras reconhecidas
pelas leis do pais de origem, cujos titulos tenham sido revalidados no Brasil,
na forma da legislacdo pertinente;

IV — dos diplomados em outros cursos de nivel superior que, em 18 de
dezembro de 1984, contem, pelo menos, 5 (cinco) anos de exercicio de
atividades técnicas de Museologia, devidamente comprovados.

O estabelecimento de requisitos para o exercicio da profissdo de museélogo buscou
colocar fim a improvisacéo técnica e profissional, ao diletantismo, ao menos no ambito da
norma (COSTA, 2002). Apés a regulamentacao da profissao, ao diploma de bacharelado em
Museologia e ao registro profissional no Conselho Federal de Museologia que, como regra
geral, passou a ser um capital disponivel, especialmente para identificar quem esta fora do
campo, foi reservado um elevado poder simbdlico. A obtencdo do diploma e posterior registro
fixaram as disposi¢cBes dominantes, uma delegacao simbolica que desapossou e distinguiu 0s
menos competentes em favor dos mais competentes (BOURDIEU, 1996), isto €, estabeleceu
legalmente uma fronteira que operou a separagdo entre oS que Sdo e 0S que nao sao

musedlogos.
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Juntamente com a regulamentacéo da profissdo de musedlogo, existiu a possibilidade
de habilitacdo de profissionais que atuassem em museus ha mais de cinco anos, mediante
comprovacao. O paragrafo Unico do Artigo 2° mantinha a condicdo quanto aos contemplados
no inciso 1V, isto €, o prazo de trés anos para comprovarem sua situacado e a submisséo dessa
comprovacao a avaliacao do Conselho Regional. Fazia mister, entdo, a criagcdo dos Conselhos
Federal e Regionais de Museologia a fim de que essa funcdo do Estado de regulacdo da
atividade profissional de Museologia comecasse a ser exercida.

Os Conselhos Regionais de Museologia e o Conselho Federal, pelo Decreto
91.775/1985, constituem “[...] em seu conjunto, uma autarquia federal, com personalidade
juridica de direito publico, vinculada ao Ministério do Trabalho e sujeita a fiscalizacdo do
Tribunal de Contas da Unido”, cuja abrangéncia de sua jurisdigdo seria todo o territorio
nacional. Os COREM e o COFEM séo, por norma, os agentes de fiscalizagéo voltados para o
cumprimento do Codigo de Etica do Profissional Musedlogo do Conselho Federal de
Museologia (COFEM) e das leis afetas a profissdo. Destarte, o papel dos Conselhos criados
apés a regulamentacdo da profissao seria justamente assumir o dever de Estado de
fiscalizacdo do exercicio profissional de musedlogo a fim de proteger e zelar pelos interesses
da sociedade.

Do ponto de vista prético, a regulagdo aconteceu com a criacdo prevista na lei dos
Conselhos Regionais e Federal de Museologia. Assim, os dispositivos legais da
regulamentacdo da profissdo descentralizaram a capacidade de dizer quem faz parte do
campo e instituiria uma legitimidade oficializada pelo Estado, haja vista que, aos Conselhos
Federal e Regionais de Museologia, coube o cumprimento do dever do Estado de regulacdo
da atividade profissional de Museologia.

4.10.0 X CONGRESSO NACIONAL DE MUSEUS: CARTA DE OURO PRETO

A regulamentacdo da profissdo caracterizou a legitimagdo de sua existéncia pelo
Estado, por meio de uma identidade juridica e publica para o seu exercicio. Mediante a
regulamentacao, atribuiram-se direitos e obrigacdes perante a sociedade aos profissionais
gue passaram a ter suas atividades reguladas e controladas por legislacdo especifica. O
reconhecimento social e juridico da profissdo de musedlogo adveio entdo com a Lei
7.287/1984, regulamentada pelo Decreto 91.775, de 15 de outubro de 1985, e a partir desta
legislagdo, se estabeleceram oficialmente o diploma universitario ou a titulacao stricto sensu
na area, juntamente com o registro profissional no Conselho como elementos que autorizam

0 exercicio profissional como musedlogo.
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Os Conselhos Regionais organizaram-se e elegeram seus representantes para o
Regional e para o Conselho Federal de Museologia. Pretéritas & Assembleia de formacgéo do
COFEM, foram realizadas reunifes para constituir os COREM, sendo estes, instancias
subordinadas ao COFEM com a finalidade de efetuar o registro dos museo6logos e expedir
sua Cédula de Identidade Profissional, apresentar sugestdes ao COFEM, atuar como 6rgéo
consultivo do Governo quanto aos interesses dos museologos, e, junto com o COFEM,
fiscalizar o exercicio da profisséo.

Os COREM comecaram a se organizar por estados da federacéo, porém havia maior
concentracao de profissionais em alguns estados e nesses, logo, se constituiram os COREM.
Outros, com numero reduzido de profissionais ndo conseguiram constituir o Conselho
Regional em seus estados e se agruparam em representacdo por Regido. Assim, se
estabeleceram os nove primeiros Conselhos Regionais: Bahia, Centro-Oeste, Minas Gerais,
Nordeste, Norte, Parana, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Cada Conselho Regional conviveu com uma realidade de formacgéo profissional
diversa. Enquanto o Rio Grande de Sul se constituiu, majoritariamente, de provisionados, Sdo
Paulo se compés inicialmente com os pés-graduados, advindos do Instituto de Museologia da
Fundacao Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo (FESPSP) e as demais regides
compuseram-se, sobretudo, de bacharéis, egressos das duas Universidades que dispunham
de cursos de graduacdo em Museologia e que a época se concentravam no Rio de Janeiro e
na Bahia. Na primeira reunido extraordinaria do COFEM, realizada em 11 de novembro de
1987, na oportunidade do X Congresso Nacional de Museus em Ouro Preto, a alteracao das
jurisdicbes dos COREM foi contestada pelos COREM Sao Paulo e Norte, absorvidos em
outros COREM na Resolucao 01/87 do referido Conselho. Na reunido ordinaria do COFEM,
realizada em 12 de novembro de 1987, foi decidida a permanéncia dos COREM Séo Paulo e
Norte.

O trabalho dos Conselhos foi iniciado com a orientacdo aos profissionais, sobre o que
representava para a Museologia a criagdo de um Conselho de Fiscalizagdo, quais eram as
suas atribuicbes e as dos profissionais. Os Conselhos Regionais deveriam, além de,
inicialmente, promover maior divulgagdo da Lei e do Decreto de Regulamentacédo, orientar
sobre a funcdo do Conselho e da obrigatoriedade de todos os profissionais e pessoas juridicas
se registrarem. Entretanto a realidade do mercado de trabalho demonstrava que mesmo com
a Lei em vigor os profissionais ainda ndo eram reconhecidos por ela, especialmente no servigco

publico, onde profissionais de outras &reas, ndo provisionados conforme previsto na Lei
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7.287/1984 e no Decreto 91.775/1985, estavam sendo nomeados para fungdes previstas na

legislacdo, apesar da atuacdo dos COREM.

X CONGRESSO NACIONAL
DE MUSEUS

BT

Muscu da Inconfidd

Promocao: Associacio Brasileira de Museologia

Organizacdo: Grupo de Museus e Casas Histdricas de Mi i
OURO PRETO Fundagdo Nacional Pré6-Meméria, tnas e

8 a 13 de novembro de 1987

Apoio: Mmjsgério da Cultura/Secretaria do Patriménio Histérico e
grtlstlco gacicl)nal/Sistema Nacional de Museus

Fe : 3 mpresa Brasileira de Correios e Telé

local: Cine Vila Rica Secretaria de Cultura do Estado de IS/Igi;aafsosGerais

Companhia Souza Cruz

Universidade Federal de Ouro Preto

Secretaria de Cultura de Ouro Preto.

Figura 23: Cartaz do X CNM, OURO PRETO, 1987
Fonte: Acervo NUMMUS/UNIRIO.

Destarte, ndo somente a constituicdo e a jurisdicdo dos Conselhos foram discutidas
em Ouro Preto. A morosidade no cumprimento da legislagéo acerca da regulamentacdo da

profissdo foi alvo de mais um CNM. A aplicabilidade e o cumprimento do Decreto 91.775/85
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foram alvos do X CNM promovido pela ABM, em Ouro Preto, entre 8 e 13 de novembro de
1987. Ao final deste CNM, foi aprovada a Carta de Ouro Preto, na qual os musedlogos

manifestam sua preocupacédo acerca das:

reiteradas demonstragfes por parte de autoridades pulblicas de
descontentamento da Lei n® 7.287/84, ou de indiferenca por sua aplicacéo,
em face de nomeacdes para cargos e funcBes de museologia de pessoas
sem a devida qualificag8o profissional, o que constitui desobediéncia ao
preceito legal imperativo. Por essas razfes, os museéllogos e demais
profissionais de museus presentes ao X Congresso Nacional de Museus, bem
como os que defendem o cumprimento da lei e que nela reconhecem um
instrumento salutar do exercicio da atividade profissional, decidem manifestar
formalmente seu inconformismo pelo ndo cumprimento a risca da lei que
regulamenta a profissdo e que assegura a classe a credibilidade que lhe é
devida e, sobretudo, necessaria nessa importante fase de afirmacéo
profissional. (In: FERNANDES, 2014, p. 38-39).

Além da organizagdo dos Conselhos e da Carta de Ouro Preto, um dos
desdobramentos desse Congresso foi a definicdo de encontros anuais “que servissem como
espaco para as discussfes tematicas e apresentacdo de projetos e pesquisas desenvolvidas
nos museus nordestinos” (IPHAN, 2000, p. 11), sendo realizado no ano seguinte o | Forum
Nordestino de Museologia, bem como também teve raizes nesse evento a Revista de
Museologia do Instituto de Museologia de S&o Paulo (FESP). Criada, em 1989, com intencdo
de dirimir a demanda pela sistematizacdo, abertura e aprofundamento das discussoes, teve
por finalidade contribuir com “[...] a formagao de um repertério em comum para os profissionais
e para o avanco cientifico dos estudos museoldgicos no Brasil” (FESP, 1989, p. 4), ratificando

a necessidade de publicagfes para a area.

As sancdes da lei e do decreto completaram um ciclo de processos de
institucionalizagé@o estruturantes para o campo museologico no Brasil, sendo a ABM um dos
seus principais atores. A regulamentacdo da profissdo de musedlogo representou o
encerramento de um conjunto de processos voltados a institucionalizagdo do campo
museoldgico iniciados com a fundacdo da ABM, em 1963. Apds a regulamentacdo da
profissdo, a ABM contribuiu para a constituicdo dos Conselhos Regionais e Federal de
Museologia, que deveriam ser criados por implicacbes do Decreto 91.775/85, e com eles
pactuou-se apoio na defesa dos interesses do campo profissional da Museologia no Brasil,
entendendo que, hem por estar regulamentada a profissdo, as dificuldades se reduziriam.
Faz-se mister manter e enriquecer o comportamento de um profissional de quem se exige ter
melhor formacédo, bem como clareza de sua responsabilidade social e ética para além das

gquestdes internas da classe.
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Segundo Diniz (2001), as profissGes exibem a mesma escala de variagdes no que diz
respeito a coesdo e capacidade de mobilizacdo de seus membros. Ainda segundo a autora,
todas elas reivindicam estima social e monopdlios e “as mais bem-sucedidas obtém do Estado
o fechamento de mercado para seus servicos com base em uma expertise atestada pelas
credenciais educacionais”. No Brasil, a obtenc¢do do diploma de nivel superior em Museologia,
desde a criacdo do Curso de Museus no Museu Histérico Nacional, configuraria um dos
instrumentos legais para definir competéncias, isto €, comecaria a estabelecer as disposi¢cdes
dominantes, uma delegacado simbdlica que desapossaria e separaria 0S menos competentes
em favor dos mais competentes (BOURDIEU, 2007), e com a regulamentacdo da profissao,

essa condicao se legitima.

Diniz (2001, p. 87) assevera ainda que é possivel articular uma sequéncia de eventos
associados ao desenvolvimento das profissées corporativas no Brasil, que seria: a criacdo de
escolas profissionais; o0 surgimento das associa¢des profissionais para garantir aos seus
membros vantagens e privilégios ocupacionais com base nas credenciais educacionais; a
criagcao pelo Estado de “reservas de mercado” na burocracia publica por meio de posi¢des de
cargos reservados aos diplomados pelas escolas profissionais; a ampliacdo das mobiliza¢des
das associacbes para aumentar a “reserva’; a regulamentacao da profisséo pelo Estado,
criando-se monopdlios; e a criagcdo de “escassez’ pela restricdo do acesso as credenciais

académicas, ou seja, pelo controle da “producao de produtores”.

A Museologia no Brasil se desenvolveu como profissdo ao longo do século XX,
cumprindo os itens elencados por Diniz (2001), porém nao exatamente na sequéncia
estruturada pela autora. No caso da Museologia, a formagédo profissional e a incipiente
insercdo na burocracia do Estado precedem entdo o associativismo e estdo voltadas

inicialmente a um campo museal, envolvendo uma diversidade de profissionais de museus.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa sobre as contribuicbes para a institucionalizacdo do campo de atuacdo
profissional da Museologia, por meio de uma breve [re]Jconstrucdo da memadria da Associacao
Brasileira de Museologia, desde sua fundacdo, em 1963, até a conquista, em 1985, de um
compromisso por ela assumido — a demanda pela regulamentacdo da profissdo de
museologo, e que constitui um dos marcos na institucionaliza¢cdo do campo museoldgico no
Brasil, possibilitou o entendimento do processo de constituicdo de um habitus e de um campo
de atuacgéao profissional.

A esse processo, é possivel atribuir o desenvolvimento das praticas de Estado e das
instituicdes museais que sofreram forte ascendéncia no decorrer do século XX no Brasil, haja
vista a apropriacdo dos museus para a divulgacdo das ideologias de Estado. N&do seria
incorreto afirmar que o0s processos de institucionalizagdo do campo museolégico na
modernidade s&o desencadeados por essas instituicdes, sendo seu maior espolio herdado da
acao do Estado. Constituidas, primeiramente, em torno da organizacao e da disponibilizacdo
de acervos museoldgicos, vao acarretar uma profissionalizacdo especializada para o
tratamento destes, que ficara a cargo inicialmente dos conservadores de museus. Essa
perspectiva dos grupos e memorias coletivamente relacionadas pelo espago - e suas
possibilidades de negociagdes e reconstrugdes - interessa a institucionalizacdo do campo
museolégico, ja que esse processo foi deflagrado pelos investimentos feitos por grupos

hegemonicos para criarem instituicdes e consolidarem o Estado nacional.

Assim, os conservadores de museus (posteriormente os museo6logos), no Brasil,
poderiam ser categorizados como atores sociais, munidos do capital intelectual
(conhecimento, técnica) e do capital social (redes sociais), agrupados inicialmente em torno
da problematica da preservacédo dos acervos abrigados em estabelecimentos museais. Dada
a precariedade de uma linha politica em relacdo aos acervos musealizados, bem como do
enquadramento funcional dos conservadores de museus na estrutura publica, estes se
organizaram como sociedade civil por meio de uma associagéo profissional (habitus) em prol
de uma regulamentacg&o do seu campo. O associativismo, no caso da Museologia no Brasil,
agiu como um dos agentes estratégicos na conformacdo de um espaco de atuacdo do
profissional, em que se constituiram, em meados do século XX, a Museologia e 0 musedlogo,
na medida em que assumiu a demanda pela ampliacdo da reserva de mercado e articulou
com Estado a regulamentagéo da profissdo de musedlogo.

Alinhamo-nos ao pensamento de Bourdieu, ao compreender que uma trajetoria de vida

ou institucional torna-se inverossimil quando se despreza o conjunto de relaces objetivas,
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gue uniram o agente considerado ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo
campo e confrontados com 0 mesmo espaco de possibilidades. Nesse trabalho, percebemos
que, na construcdo do campo profissional da Museologia, muitos agentes institucionais e
profissionais atuaram para estruturd-lo, e que a memdria desses grupos precisaram ser
[re]construidas para possibilitar uma discussdo mais ampla acerca da pratica profissional em
Museologia no Brasil.

Nessa dissertagao, identificamos as contribuicdes da ABM, uma das associacdes que
compuseram o associativismo, inicialmente, entre os profissionais de museu, ao longo do
século XX, no Brasil, e que promoveu o debate de questbes ligadas desde as politicas
publicas das instituicGes de museu até as atividades de formacao académica e técnica para
o devido exercicio das atividades laborais nos museus e colaborou para a regulamentacao da
atividade profissional no campo museal. Os museblogos brasileiros aparentemente
interrogaram-se: o que é preciso saber para ser um museélogo? Como esse conhecimento é
certificado e qual a perspectiva de sua atuagdo profissional? Sao perguntas potentes e, a
despeito da regulamentagéo profissional disposta desde 1984/1985, compreender a fungéo
social do musedlogo e seu compromisso com a sociedade, interrogar a especificidade de sua
atuacao e sua distingcéo para além do diploma e do registro profissional - isto &, o que é exercer
o oficio de museoélogo? - faz-se mister para pensar uma atuacao ética para além da

deontologia, ainda hoje.

A ABM ocupou o espaco publico e assumiu a reflexdo sobre a atividade museoldgica
juntamente com as instituicdes e o Estado, em um processo dialético que resultou, dentre
outros, na regulamentacao da profissdo de museélogo. Entretanto, o protagonismo da ABM
foi pulverizado no final do século XX e, a despeito da existéncia legal da ABM, sua atuacao
hoje é invisivel. Entendemos que a memdéria social € um processo coletivo e, quando ocorrem
situacdes em que ha uma dispersédo do grupo social, e a falta de comunicacdo entre as
geracgoOes, torna-se dificil a socializacdo das lembrancas e a fixacdo da memoéria porque ha
uma descontinuidade dos acontecimentos. Com essa pesquisa, esperamos ter contribuido
para a discusséo sobre a Museologia como espaco institucionalizado de profissdo no Brasil,
ao construir um estudo tendo por foco a memoria da participacdo da Associacéo Brasileira de
Museologia nesse processo. Entretanto, entendemos que estamos nas primeiras camadas da
escavacdo (no sentido que Walter Benjamin nos traz) dessa memdria e como disse

Guimarées Rosa, no Entremeio como vaqueiro Mariano, narrar é resistir.
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