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Dissertacao.

Resumo

Esta dissertacdo tem o intuito de percorrer o usdveistérico das praticas educativas
em museus. Para tanto, consideramos fundamentakcassgdo acerca das dimensdes
educacionais que 0s espagos museais possuem @gd® feducativa desenvolvida a
partir dessas dimensdes. Compreendemos que 0s snpessuem cinco dimensdes
educativas que acompanham sua trajetoria. Sdo @lddimensdo Educacional
Contemplativa, a Civica, a Democratica, a Escadaze a Socioeducativa. A funcéo
educativa teve destaque nesta dissertacdo comuraldos principais autores que tratam
da educacdo nos museus, no Brasil e em outrosspdis®no estudo de caso,
analisamos 0 Museu Nacional e sua especificidad®ide primeiro museu brasileiro e
também o primeiro a institucionalizar a préatica aiva em seu espago. Assim, 0
escolhemos por ser um bom exemplo de passagentevg@em consideracdo o fato de
0 museu ter em si mesmo uma dimensédo educativasgrgsente, mas que, para além
dela, busca a concretizacdo dessa mesma consciénd@ que o0 museu tenha
efetivamente uma funcdo educativa. Destacamos tandwdmaginacdo Museal de
Roquette Pinto, criador da 52 Secdo de Assist&awiknsino de Historia Natural do
Museu Nacional, compreendido por nés como um diosenos setores educativos em
museus no Brasil.

Palavras-chavenuseus, educacgao, Brasil, dimensdes, Museu NaciRaogquette Pinto.
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Abstract

This work is meant to look on historical univergeeducative practices in museums. In
this way, we believe it's essential to discussdtacational scope of museums as well
as their educative role from these dimension. Weetstand that Museums have five
educative dimensions which follow its patch, asoiwing: Contemplative Educational
Dimension; Civic; Democratic; Scholarship and Semilucational. Regarding its
educative meaning we focus on main authors wheevaiitout the educative function
from museums in Brazil and abroad. As a case stuwdyanalyze Museu Nacional
(Brazilian National Museum) and its specificity foeing the first Brazilian one as well
as for being the first one to institutionalize trducative practice in its area. So we have
chosen it for sake of being a good example of patblo takes into account the
everlasting educative dimension from that museumg &eyond that, aims the
concretization of the idea that museums plays defjnan educative role. We also
highlight the Imaginacdo Museal de Roquette PiNogeal Imagination from Roquette
Pinto), creator of the 5% Secéo de Histéria NatdeaMuseu Nacional {5Section of
Assistance to Teaching of Natural History from Bliam National Museum),
understood by us as one of the first educativeosecegarding museums in Brazil.

Keywords: History of educations in museums from ZraMuseums; Education;
Museu Nacional; Roquette Pinto.
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Introducéo

Buscamos neste trabalho a construcdo de uma ietagao histérica para a educacao
em museus, no Brasil, e, para isso, propomos mdintento dessa educacdo em duas
dire¢cbes. Uma discorre sobre a dimenséo educatisaniiseus e a outra se refere a uma
funcdo educativa dos museus. Entendemos que tamggé® de fungdo como a de dimenséo
educativa sdo aspectos do mesmo assunto (educatamuseus), mas nao podem ser
considerados como sindnimos. E importante esclamgee ndo intentamos para uma andlise
dos aspectos conceituais dos termimsensdoce funcéo A ideia central aqui é exemplificar,
diante dos discursos ja construidos por diversdsres) oS momentos em que podemos
identificar a atuacdo e o alcance historico da dsée educacional dos museus e da mesma
forma compreender as narrativas acerca da fungdcattda dos museus. Compreendemos
que a funcéo educativa dos museus se configuralima deixada pela construgéo social das
dimensdes educativas que sempre estiveram presentesverso histérico dos museus.

A identificacdo e o uso do termo “dimensdo educsdiodos museus’” nao sao
novidades para os estudiosos do assunto e, padasta afirmacédo, buscamos compreender
melhor quais os significados dessa dimensdo eduwce tentamos responder questdes
como: Quais 0s contornos assumidos pela dimensdmaieh dos museus e de que forma
atuam no processo de constituicdo dos museus?

Durante o exercicio de procura das respostas paes éendagacdes, deparamo-nos com
a possibilidade de pensar, para além de uma uUmmandao educativa, que poderiamos
desdobré-la em varias, tantas quanto nosso podeentendimento alcancasse. Assim,
compreendemos a dimensdo educativa da mesma fooma @oderiamos entender a
dimensao politica dos museus, a dimensao econdagmial, a temporal, a historica e tantas
outras. Com base nas discussdes ja iniciadas eitesias dimensdes dos museus — que sao
muitas — enveredamos pelo universo da dimensédaednal, buscando falar dela desde os
tempos mais distantes e idos dos museus até osddidmje. Assumindo as feicdes do
momento historico vivido pelos museus, configurasgdode acordo com os interesses
governamentais vigentes, a dimensao educacional gedinterpretada a partir de diferentes
abordagens complementares e concomitantes. Pagaestido propomos desdobrar a
concepcao de dimensao educativa dos museus empmssibilidades: a dimenséo educativa

contemplativa; a dimenséao civica; a dimenséo dedtioar a dimensao escolar e a dimensao



16

socioeducativa. Essas dimensdes sdo analisadapfiala | deste trabalho, onde buscamos
apresentar a questdo histérica educacional dosususkesde as primeiras experiéncias
datadas até as iniciativas atuais de reflexdo gelmaucacional dos museus para 0s avancos
sociais do pais.

No entanto, discutir a educagcdo em museus apemasi@® dimensdes educativas nao
seria suficiente para a construcdo de uma intexgiet histérica, por isso, no capitulo I
discutimos o segundo viés proposto para este hapalinterpretacéo da histéria da educacéao
em museus por meio do entendimento do que setiag@d educativa dos museus. Para esta
discusséo optamos por discutir a obra de autorescgutribuem para a construcdo de uma
funcdo educativa dos museus especificamente naeipss décadas do século XX. Como
exemplo, podemos citar o trabalho de Bertha Lutiado para as analises de educacao dos
museus americanos; ressaltamos o entendimentade Boas sobre 0s assuntos da educacao
em museus; as contribuicbes de Edgar Sussekind eteldvica, Sigrid Porto de Barros,
Venancio Filho, Rui Barbosa, Paulo Roquette Pintedgar Roquette Pinto. Esses autores
foram objeto de nossas analises por se dedicaratena® da educacdo em museus e por
publicarem trabalhos especialmente dedicados a®. tduntos trabalhos nédo participaram nas
analises porque, como dissemos, ndo nos propusasnesgotamento do assunto, mas sim a
contribuicdo com uma possibilidade de interpreta€@onarco temporal selecionado para o
capitulo Il € o ano de 1958, quando se realizogidade do Rio de Janeiro, 0 Seminario
sobre Educacdo em Museus promovido pela Unesco.

Apoés abordar as questdes referentemeensao educacionalos museus e também o
seu aspecto funcional, o capitulo Il analisa getbdaia educacional do Museu Nacional
identificando especialmente a gestdo de Roquettwo Pé suas contribuicdes para a
institucionalizacdo das fun¢des educativas no MuSempreendemos que o Museu Nacional
nas décadas iniciais do século XX deu um grandsogaara a educacdo em museus no Brasil,
principalmente por inovar ao criar uma secao deldicao ensino, aos moldes das demais
secOes cientificas do Museu. Significava a ofizaléo da préatica educativa realizada pelo
Museu Nacional desde o seu surgimento. Dessa faoagmos compreender no exemplo do
Museu Nacional como se deu a mudanca de perspativanuseus em que a dimenséao
educacional tida como inerente se transforma eméfueducativa institucionalizada. Mesmo
compreendendo que estas perspectivas podem seynutenttes, percebemos que a funcao
educativa assume, na maioria dos casos, o couf@slpraticas educativas nos museus.

O estudo de caso que apresentamos neste trabalb® dalisar a atuacdo da 5% Secéo

de Assisténcia ao Ensino de Historia Natural do @dullacional e compreender as bases
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desse surgimento. Assim, buscamos ter 0os elempatessarios para responder as seguintes
questbes: esta Secdo pode ser considerada o0 jrimstor-servico educativo
institucionalizado em museus no Brasil? Quais puascas e fungdes? Com qual concepcgao
educacional atuava?

O referencial tedrico utilizado para as discusg@iepostas estdo apresentados ao correr
do texto; consideramos que o leitor pode criarsadésrma, também as conexdes necessarias
para o trabalho de refletir conceitualmente e taonente sobre a educagcdo em museus no
Brasil. Salientamos que este estudo tem caratevduiorio, muitas lacunas poderdo ser
observadas, justamente porque nosso intuito ndoalfoanger todas as possibilidades
histéricas de andlise e tdo pouco nos propomosieeber uma interpretacdo que almejasse
dar conta de todo o vasto periodo da historia leresialiado as questdes educacionais e
museais de nosso pais. Esperamos, assim, que rabthd possa contribuir com as
experiéncias académicas ja existentes e que possamartir dele percorrer os caminhos ja
trilhados, criar outros caminhos, outras estrada® enesmo avenidas para onde a juncdo dos

trabalhos possa convergir.



Capitulo |
Os museus e a educacao: um olhar histoérico

Ao percorrer 0 universo histoérico dos museus, peronde diversificadas fontes de
informacdo, encontramos uma preocupacdo constamte & educacdo, que segue O0S
contornos atribuidos as diferentes abordagens gegu@do que encontramos em cada
momento histérico e nos permite perceber, de fdpastante peculiar, que o processo de
configuracdo dos museus esta intimamente ligadajétdria da educacdo. Os museus e a
educacao possuem papel definido nas sociedaddesalsociedade se vale, para o bem ou
para o mal, seguindo as orientacfes presentesmnuaaa de seus processos de formacao de
opinido e lécus de poder, liberdade e submissdiactegizando assim uma experiéncia social
construida. Os caminhos que as praticas museagslecacdo percorrem refletem o desejo de
uma época e as aspiracdes provenientes de montestmscamente definidos e imbricados
por interesses diversos.

Nossa intencdo neste capitulo é identificar algunoesimentos de intersecdo entre a
trajetoria dos museus e a construgdo social daagéac Por exemplo, a educacdo esti
presente no universo dos museus quando a institdickevada a propor a observacao, a
contemplacéo do belo, do inusitado e do difereateacestratégia de instrucao; na utilizacao
de mecanismos de persuasdo para a garantia des ideaicivilidade, nacionalidade,
pertencimento e preservacdo de memorias escolfideducacao também se coloca na busca
pelo ideal de democracia, na garantia de partiéipag; liberdade social, nos movimentos a
favor da experimentacdo e vivéncia da realidadetecoplando os diferentes niveis da
sociedade como estratégia de constituir novas detagle ensino e aprendizagem e,
finalmente, ao estabelecer possibilidades de #atiéo entre variados interesses garantindo
acesso igualitario de condi¢cdes e mecanismos dsforanacdo, com base no patriménio
cultural identificado pelos movimentos sociais. dsssmovimentos caracterizam as
diversificadas acfes dos museus e as expectatvagiucacdo e podem ser identificados
simultaneamente em varias experiéncias temporkis.g4& imbricam e tomam forma aliados
uns aos outros, expressando possiveis dimensfeacimhais que, aplicadas no ambito dos

museus, garantem seu sucesso, sua utilizacao putagdio ideoldgica pelo Estado.
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Sem deixar de mencionar as multiplas funcdes atliisuaos museus como preservar,
comunicar e pesquisar, para este estudo consideranso museus COMO espagos
fundamentalmente de educacdo. Com base nessa @Hom@resente nos poucesmbora
densos — trabalhos que se debrucam sobre o estsglondseus, com vistas a perceber
historicamente como se estrutura seu carater edoicatentificamos alguns momentos que
podem servir de referéncia para o entendimentordoepso de constituicdo dos museus ao
longo dos séculos e seu carater plenamente ednehdiara o desenvolvimento dessa analise
propomos, antes de tudo, identificar as diferengaise o0s termos dimensdo e funcao
educativa dos museus, pois compreendemos que @esenvem como referéncia para o
desenvolvimento de uma narrativa da histéria dosenns sob a perspectiva da educacao.
Uma vez que estejam claras as diferencas endimensao educativa afuncdo educativa
dos museus, encontraremos elementos suficientes ghalporar a tese de que 0s museus
possuem mais de uma dimensao educacional e elampzeat identificadas de acordo com o
momento historico analisado. J& a funcdo educdtviauseu surge a partir da necessidade de
uma institucionalizacéo das praticas educativdzeeas.

Nos estudos empreendidos sobre o carater educdtsomuseus, muitos autores
frequentemente utilizam os termdgmensaoou fungcdg sem os devidos esclarecimentos
acerca do que compreendem ser cada um dos teriticados. Dessa forma corroboram com
a ideia de quelimenséaoe funcdo educativa sdo semelhantes ou sinbnimas, ou s®ja,oc
sentido de que pretende designar o papel educddiyonuseus. No entanto, compreendemos
que a dimenséao educativa dos museus nada tencamex perspectiva de funcao educativa e
compreendemos também que eles configuram aspem@iménte diferentes da trajetéria
educacional dos museus. Os terrdmsenséaee funcadodevem ser utilizados de acordo com a
conjuntura histérica analisada. O museu tem vatiggensdes que se complementam. A
dimensao educacional, por exemplo, € inerente msgimento e 0 acompanha em todos os
momentos de sua histériassa dimensao passa a tomar contornos que vaaleléma aura
educacional permanente quando 0 museu passa agepgae Si uma estrutura funcional que
possibilite o exercicio educativo de forma orgati@aom objetivos definidos. Ou seja, da-se
assim inicio ao processo de institucionalizacasuhes praticas educativas. Neste contexto,
que sera aprofundado adiante, 0 museu passou aveoroom uma nova perspectiva
educacional: a funcdo educativa. Nossa intencéte ressudo € permitir uma reflexdo que
aponte para a assertiva de que o museu, ao londostiaia desenvolveu as dimensdes

educativas necessarias que lhe possibilitaram @xsvas funcdes sociais e educacionais.
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Um dos trabalhos que orienta esta discussao éto dexStocking Junior (1985), ao
qual tivemos acesso a partir da leitura da prodagi€hagas (2001, 2005); que, com base
nas ideias de Stocking, inicia uma breve discuse@ce a utilizacdo dos termos “dimenséo” e
“funcéo” e ressalta caracteristicas que as diféaestambém nos instiga a pensar, para além

de uma e Unica, que o0 museu pode ter varias dirasmrsficativas.

[.1 O museu e suas dimensdes educativas

Diversos autores como Seibel (2009); Valente (12983, 2008); Lopes (1991, 1993,
1998); Santos (1997); Alencar (1987); Heizer (19%)rta (1983); Koptcke (1998, 2002,
2003, 2009); Homs (2004), Allard e Boucher (19%3arcia Blanco (1999); Martins (2006);
Hooper-Greenhill (1999); Bittencourt (1997); MaeriBasa (2008); Heim (1991); Lutz (1932
2008); Santos (1987, 1995, 1993) entre outros,rgedpm a discutir o carater educacional
dos museus ao longo dos séculos, contribuindo cbndes em que podemos perceber que a
nocéo educacional destes espagos surge com elesiakdo de uso, ora do terrdionenséao
ora do termduncéq para designar este carater educacional dos museggente em varios
autores — como Chagas (2001 2005); Koptcke (19®98)2(®tocking Jr., (1984); Allard e
Boucher (1991) — nos faz refletir e propor algumasstdes, por exemplo: que € a dimensao
educativa dos museus? Qual a funcdo educativa dsgus? Ou mesmo podemos nos
perguntar o que estes termos possuem em comunsgrara constantemente utilizados com
0 propdsito de designar o aspecto educacional desus.

Para dar inicio a busca de possiveis respostagnteamos Chagas (2001) que em seu
artigo intitulado: “Museus e ciéncia: assim € se plarece”, publicado no caderno de textos
do Museu da vida: educacdo formal e ndo formal na dséde educativa dos musedsa
guestdo ja esta provocada pelo titulo do caderem-que apresenta uma discussédo que
pretendemos aqui aprofundar. Ao se preocupar eabeadster uma distincdo entrdienenséao
e afuncéo educativa dos museus o0 autor apresenta, mesmaejfi@ma resumida, uma
grande oportunidade de reflexdo, com indicios deaemprego destes termos deve ir para
além da ingénua utilizacdo. Por exemplo, o semt@tdimensao” utilizado pelo autor em seu
texto € o de medida, extenséo, volume, grau denpi@téEssa definicdo indica a qualidade e o
carater proprio de determinados institutos museague se refere a educacéao e lazer. Ja para

o termo funcéo educativa, o autor faz referéncitr@s fungdes basicas atribuidas a todo e
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qualguer museu na atualidadepreservacdo, a investigacdo e a comunicag§oos esta
breve distingdo, o autor cita a definicdo operadiato International Council of Museuns
(lcom), aponta a existéncia dos termos educacdzer kcomo finalidades e afirma que a
preservacao, a investigacao e a comunicacao est@ssariamente conectadas a educacéo e
ao lazer nos museus intermediados por forcas sppigliticas e econémicas.

Na sequéncia, Chagas faz uma opcao por um termoams&lera mais apropriado para
a construcdo de seus argumentos. Nesse casevieea expressdo “funcdo educativa” e
utiliza a ideia de “dimensdo educativa museal” paloger maior precisdo terminologica.
Percebemos claramente uma escolha, 0 que nosHraarpeas possiveis diferengas existentes
na utilizacéo dos termamenséacae funcdo(CHAGAS, 2001).

Para Stocking Jr. (1985), nos museus estao empelganenos mais quatro dimensdes.
Sédo elas: a dimensdo do tempo, da historia ou damonms, a dimensdo do poder, a
dimensdo da riqueza e a dimensdo estética. A piatirdentificacdo dessas dimensdes,
Chagas (2005) inclui mais duas: a dimensdo do saledimensao ludico-educativa. Para
Chagas a dimensao educativa ndo pode ser consadénéch, pois apresenta caracteristicas
que as distinguem. Mesmo sem aprofundar a disciedséa separa em duatmensédo do
saber e ludico-educativa. Trata-se de uma tentativa de identificar as difgae e as
transformacdes historicas existentes entre elas.

Ao longo de toda trajetéria de formacdo e consgidados museus como o
compreendemos hoje, percebemos as transformacdiisagoe sociais sofridas por estes
espacos (VALENTE 2003; PROSLER, 1996; BENNET, 19B6MIAN, 1990; LE GOFF,
1984; ALEXANDER, 1979; BAZIN, 1967). Considerandspecificamente o sentido
educacional dos museus, podemos identificar tarstormacdes presentes desde seu estagio
mais embrionario. Para aprofundar a analise demstds educacional, apoiamo-nos nas
ideias de Stocking Jr. (1985) e Chagas (2005) ednuss compreender a importancia da
observacéo das diversificadas dimensdes atrib@iossnuseus. Com base nas definicdes de
dimensdo do sabee dimensédo ludico-educativde Chagas (2001) podemos propor mais
cinco dimensfes basicas para a proposta de ini@ghce do fendmeno educacional dos
museus deste estudodi@nensdo contemplatiyadimensao civicaadimensdo democratica
adimensao escolar e a dimenséo socioeducativa

A partir de uma andlise mais detalhada solterensdo do saberoposta por Chagas
(2005), encontramos undimenséao contemplatiyam que podemos verificar um forte carater
de observacdo e contemplacdo do novo, do beloifei@mte inicialmente dado apenas para

pessoas que dominam certos cédigos sociais e @stgdinteressados. Junto a essa dimensao
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educacional contemplativa encontramos uma evoldo&o de colecionar e de exiboisas
no museu.

Ainda, partindo dalimensdo do saberncontramos dimensao educacional civiam
gue os museus sao encarados como ferramentassteucéo de uma civilidade, em que séo,
também, utilizados como espacos propicios a umenapdio de cidadaos patridticos,
civilizados e trabalhadores, juntos rumo ao pragreas nacdes. Aimensao educacional
democraticgpode ser observada com o surgimento das inicgativaseais que contemplam o
museu como um espaco publico, no sentido mais ardpldermo, e também com o
surgimento dos museus americanos e a veiculagcddelas de um museu a servigo do povo.

E importante ressaltar que essas dimensées, egioei tempo, estdo completamente
imbricadas. Nao é interesse a este estudo separ@léempo, tentar estabelecer marcos e
identificar as origens de surgimento de cada unas, iolentificd-las como dimensdes que se
relacionam e que possibilitam um entendimento derdica histérica dos museus com
relacdo as questbes educativas. Propomos que,afiara dadimensado ludico-educatiya
podemos encontrar dentro dela mesma dimeensao educacional escolarumadimenséao
socioeducativaA dimensao educacional escolugere a apropriacdo do modelo escolar pelo
museu, integra o movimento filoséfico chamado praigmo, que teve entre um de seus
principais idealizadores o filésofo e educador J&ewey, de que partem as primeiras
iniciativas em prol do movimento do escolanovisme ai influenciar sobremaneira as
relacdes estabelecidas dentro dos museus com acéduda dimensao socioeducativdara
as relacOes estabelecidas entre 0 museu e a sieieddestaque necessario e 0 ambiente
favoravel para que o museu cumpra seu papel s&ssh dimensdo também se beneficia do
surgimento de um ambiente propicio ao desenvolvionée movimento, que dara novas
bases para a ciéncia dos museus, chaiada Museologid

Podemos perceber, observando a historia dos mupsisdo sdo poucos 0s momentos
em que a dimenséao educacional influencia diretagreelestruturacao destes espacos e chega a
ser decisiva em seu processo de legitimagao, umguesatuam diretamente ligados a nogdes
como instrucdo (VALENTE, 1995; LOPES, 1997) dos gmwespacos de ciéncia (LOPES,
1998; SCHWARCZ, 1993), garantia da memoria e pgABREU, 1996; SANTOS, 2006;
CHAGAS, 1999), civilizacdo, democratizacdo e agdescarater social (KOPTCKE, 1998;

! O Movimento da Nova Museologia se estabeleceriaonalmente com a “Mesa- Redonda de Santiago do
Chile” organizada pelo ICOM, em 1972. Este movirogmietende afirmar a funcdo social dos museus déiamp
o potencial da museologia ao concentrar esforcasmrater participativo e comunitario de suas irgegdes.
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SANTOS, 1984; KRZYZSTOF, 1984). Compreender o pseoedessas transformacdes pelo
viés educacional e identificar as dimensdes presergstas transformacdes pode nos ajudar a

construir uma interpretacéo acerca da histériaddaagdo em museus no Brasil.

[.1.1 Dimenséao educacional contemplativa: os museaaquanto depdsitos do saber

Para construir uma narrativa da histéria dos muéaecessario, sem exageros, retomar
0S aspectos mais remotos de seu surgimento. Vawiwses incursionaram nessa missao e
minimizam a responsabilidade de reconta-la aqudetalhes. Fica a tarefa de mais uma vez
iniciar o0 texto sobre os museus citando brevemsegitiepassado glorioso junto ao templo das

musas e a biblioteca de Erastésteénes

Sob a ciceronia de Apolo, o brilhante deus da twe conduzia pelos céus o carro
fumegante de Aurora, as musas se compraziam enbdistentre 0os mortais 0s seus
dons divinos, prodigalizando-lhes os talentos bémaos de suas inspiracdes. E o local
em que elas se reuniam ou eram cultuadas pelosodegoprotegidos, a “morada das

7

musas”, o “templo das musas” € que se chamou MUSELEIN, 1962, p. 11)

Com este relato, Stein nos traz, em tom poétiomas distante referéncia a palavra
museu na antiguidade, e nos remete a um espaggado por uma aura que o impede de ser
um lugar qualquer para qualquer pessoa. As mugassentam até hoje um simbolo de
beleza, portanto, os museus podem ser interpretatos lugar do belo que desperta o prazer
em olhar. Lugar de guarda do que é fundamentayr@fisativo de imponéncia, o museu
possui no minimo o indicativo de um carater confatiyp que o persegue até hoje. Apés o
templo das musas, a palavra museu, ainda segumdo 8&i reaparecer mais tarde, em
Alexandria, na famosa biblioteca organizada peluajenatematico Erastdstenes, ao tempo
dos Ptolomeu. Uma das alas da biblioteca, ondewsgam os sabios, fildsofos e naturalistas
para debater, o tema de seus estudos recebeudtomé&l | a denominacéo deuseuN&o se
tratava mais déeemplo das musada mitologia grega. No Palacio de Alexandre o Muse
transformara agora ememplo do saberEsse € outro carater assumido pelo museu, o de
cientificidade. Tanto a admiragcdo, quanto a bugta ponhecimento acompanham o museu
em todas as suas formas de representacdo até Moperco dessa iniciativa estd na
antiguidade classica. Chamamos atencéo para adéafipe 0 museu surge em sua tenra vida
ja com um espirito que beira o fascinio pela olzsgw, admiracdo e, em certa medida, pela

cientificidade.

2 Para saber mais sobre a histéria dos museus aep$1986), Stein (1961) e Valente (2003).
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A destruicéo da biblioteca de Alexandria marcounoda utilizagéo da palavra museu
tanto no pais que a criara, e de onde desaparemer®s mitos sagrados, como nas regioes
que lhe herdaram a civilizacdo. Por todo o miléie se seguiu (476-1453), da queda do
Império Romano do Ocidente a queda de Constandnoglbs turcos, os museus estiveram
ausentes do mundo civilizado; ndo se encontrantiasttla existéncia de nenhum deles na
Europa, na Africa ou na Asia (STEIN, 1962, p. 14).

No entanto, ao longo do periodo histérico que sedeeominado Idade Média,
encontramos outras formas de organizacdo baseadlaseaolhimento de tesouros e
acumulacédo de coisas. Essas formas podem serfichdds como antecessoras dos museus
tal como os conhecemos; e, ainda hoje, em algusescanfluenciou fortemente seu
surgimento na Europa dos séculos XVII, XVIIl e XI%&0 os Gabinetes de Curiosidade,
Raridade e de Tesouros, abastecidos por colecicggdreritos em antiquarios e apreciadores
de pecas antigas, esses locais sdo uma espécingigavda que viria estimular e orientar o
estupendo trabalho dos colecionadores do Renadtireem movimento museoldgico que se
seguiu a Revolucéo Francesa de 1789 (STEIN, 198%)p

No século XVII surgem algumas galerias abertasidagiéio, como o Museu do Louvre,
em Paris, aberto desde 1681 a visitas de artisestuelantes. Os estudantes eram publico
mais recorrente desses espagos que, em principi@maas portas apenas ao publico
especializado e refinado, conforme seu status Isdéaentanto, a mudanca econdmica dos
séculos XV e XVI possibilitou uma mudanca na paditeducacional e cultural responsavel,
em grande parte, pela abertura das colecbes aac@ubl mudanca, de certa forma, foi
viabilizada pelas ideias mercantilistas veiculatkeste periodo que priorizavam o acumulo de
divisas, principalmente em ouro e prata. A impd@tage obras era entendida como
escoamento de riqueza, devia ser perfeitamenteavelit Era necessario ampliar o
conhecimento em torno das artes e por isso se dwiagho de academias de artes para
proporcionar o aprendizado e o crescimento ani$B8&JANO, 1986, p. 25).

Em meio a essas origens podemos identificar, daddrastante clara, que 0os museus
surgem a partir de iniciativas que priorizam arungio, 0 exercicio do poder, o deleite
contemplativo, o recolhimento de bens para sahaaegue mercado, uma vez que 0s tesouros
foram reunidos para também serem utilizados e tideser em moeda de troca quando
necessario (STEIN, 1961). Em todas as iniciativabuadas aos museus, em sua acepcao
mais remota, podemos identificar o valor dado adtea educativo de suas atividades. A
reunido decoisase a guarda de tesouros estavam relacionadas & ggle diferente e a

necessidade de conhecer o novo e 0 que precisassere valorizado por outros. Essa
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perspectiva da contemplagdo, tanto para o engremeletd do saber quanto para o
entendimento da grandiosidade do que se tem, panzedar sentido ao gesto que, de certa
forma, inicia a vida util dos museus, a colecéos ‘lecdes transformaram-se, portanto, na
alma do museu, que, enquanto guardido e produtsalsEr, recebeu do século XV ao século
XVIII o impulso necessario a sua efetiva consol@ago século XIX” (VALENTE, 2003).

Os museus sédo produtos tipicos da época renasagedésuma sociedade hierarquizada
e aristocratica que acreditava na arte e na cultorao privilégio a poucos individuos
pertencentes a certo lugar social. Sua trajetareargmonta a Idade Antiga e é finalmente
com a aparicdo das correntes humanistas do Rermagoingue podemos falar de um
fenbmeno das colegbes, que ultrapassam o valodedom e atribuem as obras um valor
formativo, cientifico, contribuinte para com a fagdo do homem moderno, educado a
contemplar a obra. Varios sdo os registros de iooladores refinados, conhecedores e
criticos de arte e de historia, que contribuirama g construgdo de critérios, artisticos e
histéricos, de apreciacdo do objeto de colegcdo.ci@érios artisticos eram admirados e
contemplados para além do seu valor econémico &it@sios histéricos eram valorizados,
pois 0 Renascimento valorizava as fontes da Ardagle e admirava a cultura classica como
espaco de reflexdo. Esses colecionadores formatraoios minoritérios e podem ter dado
origem a concepcgdo elitista de museu, marcado eorrestrito, entendido como uma
instituicdo reservada a eruditos, especialistagoe,isso, inacessivel ao publico em geral
(HOMS, 2004).

Apoés o fendbmeno das colec¢des, quando encontramie dalgénese dos museus, é
interessante notar o fenbmeno que d& origem a wmamga na perspectiva de colecionar. Na
Franca, a Revolugcdo que levou a guilhotina Luiz XMhria Antonieta e que desencadeou
uma perseguicao a todos os nobres destruiu olifsicas nos palacios da aristocracia e nos
templos, quebrando imagens consideradas maravilhoszinerando quadros, destrocando
moveis ou dispersando-os em vendas clandestinateeianadores de toda a Europa. Essa
mesma revolugdo permitiu, no entanto, em meio a dsstruicdo, que fossem cunhadas as
bases de uma transformacdo que de certa formairaiuedos excessos praticados, pois
instaurou no mundo a grandiosa era dos museusngpoténeos. Segundo Suano (1986),
apenas com o advento da revolucdo francesa é qalerisgm definitivamente as portas dos
museus ao publico, que os tornou definitivamentblipds. Ainda assim € importante
ressaltar que essa abertura ndo se deu de forida rEggm mesmo homogénea. Nao podemos
perder de vista a dimensao temporal e espacialeggeiarda uma série de especificidades dos

processos de abertura das instituicdes ao longsédolo XVIIl. Ndo podemos deixar de
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observar que de forma magistral a revolu¢cdo buegsesbe organizar o saber de forma a
consolidar o poder recém-adquirido. Com este imtoitmuseu se prestava muito bem as
necessidades da burguesia de se estabelecer @sre dirigente (SUANO, 1986, p. 28).

Em andlise historica sobre a trajetéria do patrimdmundial, Choay (2001), salienta a
importancia do trabalho de Ricker, que publiess Origines de La conservation dés
monuments historiques em France, 1790-183fim o intuito de conferir o conjunto dos
documentos publicados entre 1790 e 1795 a fim dservar e proteger oS monumentos
historicos. A obra de protecdo do patrimbnio frang@ciada pela Revolucdo Francesa
segundo Rlcker deu origem a conservacdo dos momasrigstéricos na Francga. A invencao
da conservagdo dos monumentos historicos com seellap juridico e técnico foi antecipada
pelas instancias revolucionarias; seus decretestreicoesprefiguram, na forma e no fundo, a
abordagem e os procedimentos desenvolvidos na aléead830 pela primeit@ommission
des Monuments Historiqu¢§HOAY, 2001).

Os documentos e diretrizes propostos pelo movimestolucionario sobre e para a
protecdo do patriménio monumental podem ser coraids como preciosos e claramente
orientados por uma preocupacao pratica, segundayChtes afirmam muitas vezes de forma

eloquente, seus objetivos politicos e materiais.

Todos esses bens preciosos que se mantém longiblitmmu Ihe sdo mostrados apenas
para inspirar assombro e respeito; todas essaszeaguhe pertencem. Doravante, elas
servirdo a instrucéo publica; elas servirdo panado legisladores filosofos, magistrados
esclarecidos, agricultores instruidos, artistasja talento o povo ndo delegara em véao a
tarefa de celebrar dignamente seus sucessoCHOAY, 2001, p. 114, in Instruction
sur La maniére d’'inventorier, p. 3).

Atribuindo valor de propriedade, por heranga, ddot®@ povo, aos monumentos
historicos, os partidarios revolucionarios marcavers de um valor nacional preponderante e
Ihes atribuiam novos usos, educativos, cientifegeaticos. A Franca marca uma posicao
inovadora na construcao do ideal de monumentortdst@movel e imovel), por elaborar um
conjunto de disposi¢cOes e procedimentos para garenmtervir sobre eles (CHOAY, 2001,
p. 119). Diante dessa nova realidade empreendidappecesso revolucionario é necessario
elaborar métodos para inventariar e gerir o pammd&m primeiro lugar tombam-se os bens
recuperados pela Nacdo e em seguida, cada categopar vez inventariada com a
identificacdo do estado em que se encontram caddasnbens que a compde. Por fim, e,

® No ano de 1791, as assembleias revolucionarigsuperam e a Convencdo Nacional aprovou, em 1792, a
criacdo de quatro museus, de objetivo explicitampntitico e a servigo da nova ordem. Para maadtd=t, ver
Suano (1986).
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sobretudo, antes de qualquer decisdo sobre sunad@st futura, esses bens sao protegidos e
resguardados a circulacdo, seja em carater pravis@ja reunindo-os em depdsitos.
Divididos nessas duas categorias — moveis e imOwgie até hoje estdo presentes na
legislacdo —, o patriménio requer duas formas eliftrs de tratamento. Os bens incluidos na
categoria dos méveis serdo transferidos de seusideparovisério ao definitivo aberto ao
publico, consagrado entdo com o nome recentaud®unou de museu. Ainda sob o olhar de
Choay

Este lugar tem por finalidade entéo, servir a ut&to da nacdo. Reunindo obras de arte,
além de, em consonancia com o espirito enciclogedibjetos das artes aplicadas e
magquinas, 0S museus ensinardo civismo, histosanasmo as competéncias artisticas e
técnicas. Essa pedagogia é concebida, de imediat@scala nacional (CHOAY, 2001,
p. 101).

Dentro dessa perspectiva e do cenario de mudargyagiuye passavam 0S museus,
acrescentamos as ideias de Salgado (2006), qua bastgpreender o universo dos museus
como lugares de escrita da histéria e analisa amento que define um projeto disciplinar
para o conhecimento do passado, a afirmac¢éo daiaisnquanto campo disciplinar. Afirma
também que o século XIX é um século histérico pmekencia, pois é neste periodo que o
passado parece controlar definitivamente a vidardsente. Para o autor, o final do século
XVIIl e o comeco do XIX, especialmente na Francas-pEvolucionaria, aglutinam os
esforcos no sentido de organizacdo do passado emr ae sua visibilidade nos museus.
Nessas instituicdes, criadas como parte de umaicpoldo Estado, voltada para a
administracdo do passado francés, o visitanteynrddo por um conhecimento livresco,
adquirido pela leitura dos textos sobre o passade@wgeria encontrar conforto para seu
conhecimento, uma vez que esses espacos serigpazesade produzir para o visitante um
efeito do real (SALGADO, 2006, p. 8). Salgado aiddadestaque as ideias de Poulot (1997)
e as reitera dizendo que os objetos dispostos degum principio historicista assegurariam
ao visitante a certeza do passado, possibilitardtadnaneira uma visibilidade do invisivel e,
sobretudo a certeza de sua realidade pretériteonipleta afirmando que ndo apenas 0s
objetos estariam sendo colecionados no museu oitetze e também em outros lugares —
uma vez que arrancados de seus espacos primittans ebjetos poderiam evocar seus locais
de origem, combinando, portanto, nesta complexaagfe de visualizacdo, espaco e tempo.
O autor constata que essa visualidade permitidas pathjetos expostos parece engendrar
lembrancas e recordagfes que ultrapassariam dedimi@ propria colecdo reunida. Assim,

escrita e imagem articulam-se de forma peculiazultaira histérica oitocentista para conferir
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um novo sentido ao passado, agora pensado segundieraandas de uma producao

identitaria especifica do século XIX. “A imagem respacos dos museus criados ao longo do
século XIX na Franca deveria ndo apenas ensina,pacia também agregar o poder de
ressuscitar o passado, despertando a histéria” G0, 2006, p. 7).

Mais uma vez obtemos indicios da intrinseca relagéce 0os espacos museais e a
educacdo, uma vez que a dimensao educativa perssgobjetivos mais difusos desta
instituicda “E, portanto, como parte deste cenario que os musEEuPpensados como uma
forma especifica e particular de se escrever BStGEBALGADO, 2006, p. 7). Essa forma
especifica de escrever a historia por meio dos msugeuma ferramenta poderosa que
impulsiona o espirito nacionalista e d& forca agimento de varios museus ao longo de todo
o0 século XIX e XX. Desperta também, neste sental@reocupacdo desses espacos de
legitimidade social e a preocupacédo com temasioslados a ciéncia e ao desenvolvimento
que seguiam os preceitos e exigéncias ideoldégiaadaicas dominantes. O nascimento dos
museus inaugura uma época na qual o ato de codecjmemssa a ser considerado um
comportamento universal, com vistas a perpetuanagens, afirmar a posse de bens, obter o
reconhecimento de seu meio e classificar o mundgsde objetos para veneracao precedeu
a pratica do acumulo e da transformagdo em elemesdttmadores de poder e prestigio
aqueles que os possuiam. As colecdes passaramvistssr como troféus e, preservadas,
puderam ser vistas nos museus.

Os museus, acompanhando o espirito enciclopedistanal do século XVIII, deram
provas marcantes de sua preocupacao educativaMRai Esther Alvarez Valente (1995),
foi neste século que o caratedblico passou a significar “estar aberto a observacdo de
qualquer pessoa”’ e, gradualmente, tornou-se tamdr@a especial de sociabilidade. No
entanto, a autora nos chama atencéo para o fatoieleste caratgniblico é garantido em
principio, para o publico “digno”, ou seja, grummxiais como o de cientistas, naturalistas e
filosofos, entre outros que, alicercados no insg®ela instrucdo, tiveram na burguesia seu
maior expoenté.A partir do século XVII, antes mesmo de germinadeia do museu como
servico publico, a dimensédo educativa das colegifesadas tornou-se reconhecida e,
gradualmente, as exposi¢cdes foram abertas ao publoolocadas a servigco das instituicoes
de ensino formal. Koptcke (2002) cita como exemplaneiro a doacgao feita pelo nobre
inglés John Tradescan, em 1659, a Ashmole, sobndigdm de que este transmitisse a

* O adjetivodigno utilizado por Maria Esther Alvarez Valente paraigiear o tipo especifico de publico que em
geral é atendido pelo Museu, fetirado da norma de abertura do Museu Naciona pavublico. (Doc. Mus.
Nac., n° 9, pasta 1)
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colecdo de seu gabinete de curiosidades a Uniaelside Oxford. A universidade deveria
construir um edificio especifico para acomodéa-krjas acessivel para fins cientificos e
educativos. Passados seis anos, a Universidada aemmodado as colecbes como previsto,
tendo, além disto, anexado uma biblioteca e unr#éboro. Em 1683, foi entdo inaugurado o
Museum Ashmoliam, Schola Naturalis Historial, Orffiec Chimicaconsiderado o primeiro
museu pedagégico (KOPTCKE, 2002). Segundo a autanapra o espirito enciclopédico e
as correntes educativas do final do século XVilagrnhssem a necessidade de colocar as
colecbes a servico da educacdo do povo e dosaartigt primeiro tipo de relacdo entre
educacao formal e os museus referia-se ao ensperieu Tratava-se de uma relacdo de
trocas entre especialistas.

Luciana Sepulveda Kdptcke (2002) ainda apresentpamorama histérico com énfase
no caso francés e aponta ser o século XVIII o eenémporal para o projeto dos monarcas
esclarecidos que aproveitavam o0 movimento de exqmecOes particulares, porque
acreditavam na propagacdo do conhecimento comoicm @aminho para o progresso na
difusdo dos museus que inventariavam e classifinaa@s moldes do movimento daszes.
Para a autora, a ascensdo progressiva da burgeesidetrimento do poder da nobreza,
suscitava certa democratizacdo do patriménio @lltearacterizando o periodo como
promotor do pensamento racional, da divulgacédoatiershistérico como cientifico. Com a
Revolucdo Francesa, a ideia j& embrionaria no igsgliiminista, de que o patriménio até
entdo confiscado por uma minoria de privilegiados gropriedade legitima da nacdo e
deveria servir a sua educacdo moral, histéricastiad e cientifica torna-se uma retdrica

democrética na qual a agdo social fundamental &rarar publico” (POULOT, 1981).

Catalisador de valores republicanos, espago d@géoeda producédo cultural do antigo
regime, transmudada em “patriménio” da nagéo, emjaosicdo publica contribuiria a
aprendizagem e, assim, ao progresso: tal foi &septacdo oficial do templo das musas
que adentrou o século seguinte, alicercando o gramdjeto do museu pedagdgico
(KOPTCKE, 2002, p. 21)

Para além das trocas entre profissionais do erfsimoal e ndo formal, em analise
histdrica minuciosa sobre os museus, José NeveEn8iurt (1997) nos lembra que o século
XVIII foi, para muitos especialistas, “a época amgseus publicos” e ressalta a importancia

desses espacos na educacao publica das nacOesiasirop

Preocupadas com a educacdo publica, as nacOeseiasragm acelerado processo de
industrializacdo viam nos museus uma forma de darsaus filhos acesso a ciéncia e a
historia. No século XIX, a existéncia de museugeamdes cidades era vista como sendo
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“‘quase tao importante quanto os sistemas de ilg@mapublica e de esgotos”
(BITTENCOURT, 1997, p. 36).

Na perspectiva de Bittencourt, definitivamente asseus saem, nos fins do século
XVIII, das pequenas salas. As mesmas em que tirsioagido, trezentos anos antes, e passam
a ocupar fisica e simbolicamente prédios grandjosggosicdes mais bem cuidadas e nas
palavras do autor até mesmo “suntuosas”; que tomhamar das reunides desorganizadas de
objetos do século anterior. Esses espacos tornsgainulgadores do progresso, ensinando a
seus visitantes os beneficios dos novos padroesitieacao.

Para a andlise da insercdo dos museus brasileassa iperspectiva contemplativa da

educacao, iniciamos a discussédo com o decretoedtuedodo Museu Nacional.

Querendo propagar os conhecimentos e estudosé&tasas naturais no reino do Brasil,
que encerra em si milhares de objetos dignos dergdisio e exame, e que podem ser
empregados em beneficio do comércio, da industrizasg artes, que muito desejo
favorecer como grandes mananciais de riqueza. {¢uldle D. Jodo VI, Decreto de
fundacdo do Museu Nacional. Doc. Mus. Nac. 2, pBsta

O primeiro museu brasileiro criado por D. Jodo ®hda em 1818, tinha carater
puramente cientifico e visava reunir os exemplaraturais de nossa terra, pode ser
considerado também um local para contemplacaoigaszas acumuladas. Sua historia tem
origem na antiga “Casa de Histéria Natural’, popuknte conhecida como “Casa dos
Passaros”, criada em 1784. Segundo Lopes (1998)nas de 20 anos a Casa colecionou,
armazenou e preparou produtos naturais e adordimgimas para enviar a Lisboa.

Para compreender esta tdo extensa ciéncia seeasdi ver todas as producdes da
natureza espalhadas neste Universo... E quemeseigra viajar toda a superficie da Terra
para observar as producdes de cada clima e cagla.pande se acharia uma colecdo de
todas as pedras preciosas, cristais, marmores, &MnRor isso pensaram 0s sabios
naturalistas nesses ultimos tempos em formar Mdeddistoria Natural.. A impossibilidade
de poder ver todas as producfes naturais espalbadpaises tdo remotos supre o Museu no
qual, como em um anfiteatro, em uma vista de obqmsrece o que contém nosso globo
(VANDELLI, p. 94-95 apud LOPES, 1993, p. 24).

® A Casa de Péassardsincionou durante trinta anos com a fungéo deeposto colonial para envio de produtos
a metrépole, integrando como parte essencial auntmja que nos referimos como os museus do Impésin
brasileiro (LOPES, 1993).
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A citacdo de Vandefiiilustra a ambicéo desenvolvida pelas instituigdiestificas no
periodo e dentro desse contexto podemos compred¢aocdr@m as intencées do Museu
Nacional do Rio de Janeiro. O interesse no acurdelpecas e exemplares naturais para o
deleite e apreciacdo de poucos encontra no Muselugan propicio. As palavras “ver”,
“olhar”, “observar” e tantas outras denunciam ost@® que dardo norte as visitas ao museu.
Com base nessas experiéncias, 0 Museu é defendifertado ao publico como um local
detentor do saber acumulado e uma vitrine de todonbecimento produzido. Dessa forma,
era quase uma obrigacdo conhecer o acervo de ueurous pelo menos, ser favoravel a sua
criacdo e fortalecimento. Como ser contrario a acallque reline os elementos necessarios a
garantia da sabedoria humana? Os museus de his#itieal, entdo, sdo os guardibes da
riqueza natural das nossas e de outras terras|oemp saber e da razdo humana a serem
visitados, admirados e ferozmente engolem todgo die pessoas que, por toda a sorte,
circulam por suas salas e vitrines.

O Museu Nacional, a partir de seu decreto de &iagm 6 de junho de 1818, iniciou
suas atividades, mas ndo abriu logo suas colegdesitdico. Apenas em 24 de outubro de
1821 é que a instituicdo facultou suas galeriaal& sao olhar publico, mesmo assim com

restricdes de dias e horarios:

A visita sera permitida as quintas-feiras de cataasia, desde as dez horas da manha até
a uma hora da tarde ndo sendo dia santo a tog@ssmas Estrangeiras ou Nacionais, que
se fizerem dignas disso pelos seus conhecimentpsakdades (Doc. Mus. Nac. 9,
pasta 1).

No Brasil, o interesse pela ciéncia e pelos musegsie os padrdes europeus, fato
facilmente registrado pelas analises de Lopes (18698chuartzman (1979). Na esteira dos
museus europeus, o0 Museu Nacional e os demais mhezgileiros seguiram orientando suas
atividades segundo os padrdes e as iniciativaseds songéneres de além-mar. Margaret
Lopes (1993) acompanha o desdobramento das ateddaqule marcaram em um primeiro
momento a contribuicdo cientifica do Museu Nacia@lRio de Janeiro e, posteriormente,
dos demais museus, ao processo de institucionatizdgs Ciéncias Naturais no Brasil do
século XIX. A autora os insere no movimento den@um por Laurence Vail Coleman

“movimento de museus”. Esse movimento é caractiwizaelo estabelecimento de uma

® Domingos Domenico Vandelli (1735-1816), naturalistquimico trazido de Padua por Pombal, teve atuag
destacada tanto em sua catedra na Universidadeid&@ quanto na importante Academia Real das @iénc
de Lisboa, além de varias outras atividades.
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ampla rede de intercambios, que pds em contatoifdectes modos e em diferentes
circunstancias, os museus que foram se criandtogoro continente (LOPES, 1993).

Os espacos dos museus brasileiros permaneceramtedumaito tempo dedicados a
especialistas, com suas salas repletas de armésgegundo informacdes do relatorio sobre as
condicbes do Museu no ano de 1824 “o que havia satsportado do Arsenal para a
Academia Militar e da Academia para o Edificio doddu estabelecido desde principios do
ano de 1819, foi apenas uma multiddo de objetos aemmodacdo, sem ordem, sem

classificacéo”. A colecdo era composta por prodotwso os doados por D. Jodo VI.

Um precioso vaso de prata dourado terminado porguammde coral esculpido que
representa a batalha de Constantino contra Mazealgjomas antiguidades, com duas
chaves romanas, um pé de marmore com alparcata, gne@g arma de fogo marchetada
de marfim da Idade Média e imensos quadros de &otses; duas pecas contendo 0s
diversos modelos de oficinas, das artes e ofioiasdadas fazer no tempo da Senhora D.
Maria | para a instrucdo do Principe D. José (NETF.Q2 apud LOPES, 1993, p. 22).

No entanto, estas obras e o restante do acervestimicdo Museu que se erguia sobre
0s rumos do progresso lusitano deste lado do Adtapermaneceram durante muito tempo
limitado a observacéo de poucos e a disposicacédaia que se construia em nosso pais.
Mesmo quando as obras foram abertas a observacamdaiblico mais variado, ele era
composto basicamente por pessoas de certo padsieiedade e visitavam a instituicdo com
o intuito de conhecer, observar e admirar o indsita diferente, o belo, sempre a servico de
uma instrucao pessoal ou de uma legitimacéo social.

A trajetoria do Museu Goeldi ndo difere totalmetdetrajetéria do Museu Nacional, no
que se refere ao seu potencial cientifico e o seéter publico. Guardadas as devidas
proporcdes, e sob inspiracdo da experiéncia mugiealdo Rio de Janeiro, 0 Museu Goeldi,
fundado em 1871, teve como principal idealizadpraprio presidente da provincia do Para,
Pedro Ledo Velloso.

Um museu publico é o primeiro monumento de um paviizado; a capital do Para
merece um estabelecimento dessa ordem, ndo sésparia de centro a instrucdo
superior, mas também para reunir em seu seio amsostiexemplares de tantos e tao
variados objetos preciosos, atualmente dissemingolo®do o vale do Amazonas, quer
pertencentes a Historia Natural, quer as racastastiou ainda subsistentes dos povos
indigenas (VELLOZO apud LOPES, 1993, p. 217).
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Com a fundacdo do Museu depois de uma série déeatmentos que antecederam sua
definitiva sobrevivénciadeu-se prosseguimento as pesquisas cientificagin8e o entao

governador Bacellar Pinto Guefleeveria ser o local perfeito para a instrucdo@mp

Desejando o Governo promover por todos 0s meioseao alcance ndo somente o
progresso material, porém ainda mais o desenvohtion@telectual e moral do Estado,

fez restaurar o Museu Paraense, organizando-o rsancom o resto das importantes
colecBes que ja possuiu. Como sabem, os Muselestielecimentos de alto valor e de
incontestavel utilidade e, em todos os paiseszadbs que pode servir-nos de exemplo,
desempenham importante papel na educagdo do poi®,sfo escolas permanentes
abertas a curiosidade de todos e onde se achandasurs produtos espontéaneos da
natureza e as obras da inteligéncia humana em axlasas manifestacbes (GUEDES
apud LOPES, 1993, p. 274).

O museu constitui um marco na paisagem urbanacésiderado, no século XIX,
parte do equipamento indispensavel a qualquer eidak aspirasse a modernidade. Era
definido como a reunido de obras de arte, objetesfedo e de curiosidade expostos em
ambiente publico, mas restrito a poucos. A urbai@iaado século XIX constitui-se em algo
além da difusdo de héabitos urbanos, da demarcagfordos de encontro e da ordenacao de
edificios. Significou, sobretudo, a implantacdo wi® sistema administrativo modelar
difundido por forcas modernas antitradicionais dal garticiparam também os museus que
contribuiram para a emergéncia de uma nova sadatd na redefinicdo do espaco publico e
de um publico expectador (POULOT, 1984 apud KOPTCXIDS5, p. 191).

Segundo Koptcke (2005), o mesmo documento queabfiai a abertura do Museu
Nacional a visitacdo publica regulamenta o usoalbespaco. Ele define quem é o visitante
“digno [...] pelos seus conhecimentos e qualidadasjerindo ser aquele um espaco para os
ja educados. Local de sociabilidade e desenvolwionpara os portadores do que a autora
chama de “chave” do conhecimento. Esse espacaitalicbém a necessidade de se manter a

postura serena, pois, se trata de um ambienteul#oese de contemplacéo respeitosa.

" A respeito dos inimeros acontecimentos que maecémajetéria de fundacdo do Museu Emilio Goeldi, ave
tese de doutorado de Maria Margaret Lopes, defarstad 1993.

8 O almirante Duarte Huet de Bacelar Pinto Guedegdwernador do Estado do Par&, nomeado pelo goyern
exerceu a funcdo de maio a junho de 1892.
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[.1.2 A dimensao educacional civica: os museus aseo de uma pedagogia civica

O museu antes visto como um todo, em que a cokeg@ias fungbes ndo possuiam definicdes
precisas, comeca a destacar seus papéis, tant@rdagjuanto na utilizacédo e aquisicao de seu
acervo, e caminha também no sentido de reconheaetimenséo educativa.
(VALENTE, 1995, p. 25)

No século XIX, verificamos o crescimento do campaseoldgico em toda a Europa e
restante do mundo, e pudemos observar que caddecil@ocupava-se em registrar e
preservar suas memaorias como simbolo da consotidigs nacées independentes neste fim
de século. E interessante notar como os museusriega diante da conjuntura idealista
iluminista, um carater predominantemente naciotzlsdequando suas categorias universais
de conhecimento aos discursos enaltecedores da.naca

Em anadlise sobre os museus, José Neves Bitten@®87) nos lembra que o século
XVIII foi para muitos especialistas “a época dosseus publicos”, e ressalta a importancia

desses espacos na educacao publica das nacOesiasirop

Preocupadas com a educacdo publica, as nacOeseiasragm acelerado processo de
industrializacdo viam nos museus uma forma de darsaus filhos acesso a ciéncia e a
historia. No século XIX, a existéncia de museuggeamdes cidades era vista como sendo
“‘quase tdo importante quanto os sistemas de ilamapublica e de esgotos”.
(BITTENCOURT, 1997, p. 36).

Na perspectiva de Bittencourt, os museus saemimeais flo século XVIII das pequenas
salas em que, trezentos anos antes, tinham supgidsando a ocupar fisica e simbolicamente
prédios grandiosos, exposicfes mais bem cuidadasse palavras do autor, até mesmo
“suntuosas”, tomando o lugar das reunides desargdas de objetos do século anterior.
Esses espacos tornaram-se divulgadores do progesssnado a seus visitantes os beneficios
dos novos padrdes de civilizacao.

Segundo Santos (1999), devemos compreender quenosrgéos capazes de unificar as
nacoes europeias resultaram de disputas diversas) ponceito de nagcédo nao se transformou
em um Unico discurso ou processo a se impor sodmst(GELLNER, 1983, p. 88-110 apud
SANTOS, 1999). Nesse sentido, podemos compreeaddrém os diversos processos que
constituiram 0s museus nhacionais e suas colec@snu8eus europeus nao se voltaram
apenas para as suas proprias riqguezas nacionaonmstrucdo de um perfil nacional.
Investiram também na posse de tesouros considenamigsrsais saqueados das nacdes

vizinhas a partir do movimento expansionista dosgoad=stados Nacionais. Estes adotaram
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igualmente medidas para a criagdo de memoériasivadetiradicbes inventadas e politicas
comemorativas dos Estados Nacionais Modernos (NQR&4).

Os Estados Nacionais modernos podem ser compresndidmo comunidades
imaginarias, em que determinadas construgfes smabdornaram-se referenciais para
todos aqueles que viviam dentro de um determinamibdrio (ANDERSON, 1991).

O que era especifico e particular de grupos lot@isabolido por ser considerado
expressdo do atraso e obscurantismo de comunittzcies. O Estado programou uma
série de medidas unificadoras, através do ensiricpy lingua oficial, festas e
comemorag0des civicas (SANTOS, 1999, p. 105).

As ideias de Hobsbawm (1990) e a sua descricammi@atdo das nacdes europeias
desde o periodo inicial em que a burguesia liberal responsavel pela constituicdo das
instituicbes nacionais até os movimentos de massasétulo XIX que legitimaram e
consolidaram determinada ideia de nacao, contribpara a nossa compreensédo do papel
assumido pelos museus europeus neste processs. i@isias sdo trabalhadas por Santos
(1999) que sustenta a tese de que, embora os migsdwsn sido criados como colecdes
nacionais, inicialmente e de forma bastante ariatirdoram aos poucos legitimados pelos
seus visitantes. O direito a visitacdo das antigdecOes particulares fez parte de uma série
de conquistas por parte da populacdo, que reiamdio direito ao acesso a educagéo e a
cultura que as colecdes representavam. Como exatuploovos museus que surgiram como
ambientes comemorativos e de expressao de fortensamo nacionalista, podemos citar 0s
museus militares, que apareceram inicialmente aacgére na Alemanha, no final do século
XIX, e expandiram-se mais tarde por todo o cont®eBsses museus expressaram o carater
de cada nacéo através da exposicdo de objetamadtiB em sua expansao territorial, como
armas, medalhas, objetos de artilharia e objetded@s nacionais (SANTOS, 1999).

Os museus europeus, cotaatas outras instituicdes, junto ao esforgco deinegcao do
carater nacional dos Estados em formacgéo, tambemfeesponsaveis petansolidacao de
regras disciplinares, em que o controle deixavasealgincular a visibilidade do poder e
tornava-se invisivel. Os museungste caso, estariam apenas cumprindo o papesciplutiar
habitose costumes. E o que podemos perceber em algum®esiue se apoiam nos trabalhos
de Foucault (1975) e Norbert Elias (1983) para raosjue a abertura de cole¢bes reais ao
publico em geral fez parte do processo disciplinadocivilizador. Santos escolhe Foucault
(1975) para demonstrar, de forma exemplar, qoigeaiéncia de grande parte da populacéo a
normas e regras € frutde tecnologias e estratégias que afetaram iguadmestados e

individuos.
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As exposi¢des, seus circuitos, textos e legenemiseriam de seus visitantes um tipo de
comportamento qugertencera até entdo somente as camadas ilust@slasdelos mais
antigos de estrutura arquitetdnica de galerias eosisdo aqueles @mue o0 percurso do

s

visitante é totalmente dirigido. A estrutueaquitetdnica apresentada pelos museus
certamente contribuiu patgge um novo padrdo de normas e atitudes se imgusebse

0 comportamento usual encontrado em tavernas, cifeas livres €estas populares.
Os museus europeus, ao abrirem suas portasggainte publico, detinham uma estrutura
gue trazia cert@onstrangimento aos que ndo estavam acostumadoglagf8ANTOS,
1999, p. 110).

E interessante perceber como 0s museus europeusiorts-americanos ou 0S
brasileiros, segundo (SANTOS, 1989, 1992, 1999jritmriram com 0 surgimento de novos
habitos e costumes, em que praticas consideradadimadas — risos, gargalhadas, gestos
descomedidos, gritos e correrias — foram postosade. Estes habitos “ndo civilizados”
significavam justamente a liberdade dentro dos osjselivre escolha de percursos, trajetos e
interpretacdes intoleraveis. Tais habitos ficavain sontrole dos profissionais dos museus
que determinavam e controlavam todo o0 acesso aeunuds visitantes ndo tinham
alternativa ao que era ofertado. Santos nos apgmetaalém disso, a divulgacdo de uma arte
erudita ou cultura de elite no espaco do museucoyk autodisciplina do corpo e do olhar e

a rejeicao generalizada a gestos descomedidosnagliofes e manifestacdes populares.

Os museus foram um dos locais responséaveis pefafdio de uma esfera publica, polida
e educada, mas, evidentemente, 0 poder que detimemte sentido atrelava-se a
capacidade de atrair um publico numeroso. Semgmjhbiual o poder disciplinador dos
museus? (SANTOS, 1999, p. 103)

Outro aspecto importante para o entendimento deagdo em museus e sua dimensao
civica sdo as teorias evolucionistas que podemidmartificadas em diversos estudos
publicados na Europa e Estados Unidos acerca @gisugade da raca branca em detrimento
da miscigenacgdo entre as ragas entendidas poiomefgrnotadamente, negras e indigenas. Os
conceitos de progresso e civilizacdo aparecem amtiemte ligados a teoria evolucionistaos
museus tornam-se, em certa medida, a casa da naeangervico da construcdo dos ideais de
progresso e civilidade. Em artigo publicado nos isimdo MHN, Regina Abreu (1995)
descreve a relacdo entre 0 Museu Histérico Nacienas$ teorias evolucionistas, de como
podem estar associadas ao surgimento do Muselpdiagas de Abreu, “0 museu assume a
funcdo de espaco civilizatorio aos moldes do gektaletrada compreende a civilizagcédo”. O

MHN é criado na perspectiva de difundir, ilustrgregpetuar a memaoria nacional construida

® SCHWARCZ, Lilia K. M. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicagiestéo racial no Brasil, 1870-
1930.Séo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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em instituicdes como o Instituto Historico e GedigtdBrasileiro — IHGB, responséavel pela
construcdo da ideia de nacao pretendida nos sé&Mos inicio do XX.

Criado em 1832, o IHGB assume a funcéo oficialsigever a histoéria do Brasil e criar
sua identidade naciondlCiente de sua funcéo e do poder exercido pela mi@manstituida
em espaco fisico, guardadora de ideias e perpetattoconceitos e imagens produzidas
pelos organismos legitimadores da Histéria NaciomdaHGB propés a criagdo de um museu
proprio; impulsionado pela importancia dada as t@ssnacionais e ideais civilizatorios. Em
sua tese de doutoramento, José Neves Bittencd87) Lita um fragmento da carta escrita

por um conselheiro e enviada a congregacao do IHGB.

Persuadido de que o Instituto Histérico e GeografRrasileiro, para cabalmente
preencher toda a amplitude de sua instituicdo,igaeriar um museu, em que ndo so
colija e guarde os produtos naturais do pais, aiada e principalmente quanto possa
servir de prova do estado de civilizagdo, indUsuisos e costumes dos habitantes do
Brasil; rogo a V.S., que em meu nome se digne r@odée ao mesmo Instituto o pequeno
bal de pacara, que a esta carta acompanha, comatssode penas de um tuxaua e sua
esposdBITTENCOURT, 1997, p. 37).

Este trecho ilustra a preocupacéo dos intelecd@i#HGB na criagdo de um museu
especifico que servisse de ferramenta para o dalsenento de uma nacdo jovem. E
importante chamar atencéo para o destaque dadestado de civilizacao, inddstria, usos e
costumes dos habitantes do Brasil”. Nesse casog@dnteressante para os idealizadores da
proposta de um museu para o IHGB € a reunido erateregdo dos testemunhos de uma
civilizacdo e também a comprovacdo da existéndesdmr intermédio de espagos propicios
a essa funcdo (BITTENCOURT, 1997, p. 93). Acresmaok a intencdo de utilizar estes
espacos como certificadores da perpetuacdo da imagetalizada e romanceada de uma
civilizacdo prospera rumo a civilizacdo. Este itwed, portanto, possibilitado pelo carater
educativo dos museus e por seu poder de instriggitimnado socialmente como area nobre
para o aprendizado. Bittencourt nos lembra quégmeemento, estampa-se nas relagdes com
0 musewma nocao de documento que prevalecera durante beuiipo, na historiografia, e
por muito mais tempo ainda nos museus: o docunwrjgie como “prova’.

A perspectiva de entendimento do museu como fereamee educacdo civica,
propagador de uma nacao voltada para a os idegisodperidade e civilizacdo nos remete a

definicdo de Bernard Deloche (1989) solm@modria prospectivajue diz:

19 BITTENCOURT, José Neves. “Espelho da ‘nossa’ hiatémaginario, pintura histérica e reproducdo no
século XIX brasileiro”. In: Tempo Brasileiro. Ri@ daneiro, vol. 87, 1986.



38

Memoria sugere que a memoéria “[...] ndo era, imuémte, uma faculdade de
revivescéncia de lembrancas, porém, mais verdadeir®, a exploracdo eficaz do
passado, ou seja, a contracdo do passado, visareloffice adequadamente ao futuro. E
somente a eventualidade de situagbes novas e iist@ie\que incita o ser vivente a
projetar diante de si o conjunto de suas aquisigdegassado assim mobilizado ndo é
congelado, mas vivo e indissociavel de um impula@ @ futuro concreto, de onde o
cuidado dos proprios povos, de estocar alimentos, gor no celeiro, como também de
tracar as cercas, de delimitar territérios, deir@rcas e pontos de referéncia. A
“acumulacdo e o enclausuramento” sdo os dois aspeomplementares dessa memoria
material e viva (DELOCHE, 1989, p. 56).

Percebemos no ideal de civismo propagado pelasntes cientificas do século XIX e
inicio do XX uma necessidade de modelos e exentptato em vista a educacao das futuras
geracoes. Nesse cenario, 0s museus atenderianmgleteaa estes ideais, por se configurarem
em casas de guarda, preservacao, comunicacaoacéaduwte toda gente.

As grandes festas didaticas, segundo Kuhimann j26€férindo-se as Exposi¢cdes
Universais, também se revestiam de um carateridigld&tormalizante e “civilizatorio”. Essas
exposi¢coes dedicavam-se a educacdo como um agedernizador que contribuiria para a
difusdo de modelos e métodos pedagdgicos de dsvarstituicoes e segmentos escolares,
segundo as especificidades politicas e conjuntgmsais proprias. No Brasil, foram
especialmente pautadas pelas relagbes sociais daasesm exclusdo. As exposicoes
internacionais tiveram inicio em 1851, com a exgiside Londres, que atraiu milhdes de
visitantes para a celebracdo da sociedade cafatalido progressé A partir dai a educacao
esteve presente em todas as exposi¢coes (KUHLMANNRL2p. 9). A analise de Kuhlmann
(2001, p. 9) evidencia que o Brasil participou & sgdo desse processo e que passou a
considerar a educacdo como “um dos pilares cenpaia a normatizacado e edificacao
controlada da sociedade ocidental moderna”. O Bitasnicio a sua participacdo nas grandes
exposi¢des internacionais com cinco mostras regioaapartir de 1861 e participa de
mostras comemorativas a partir do ano de 1900.

As exposicdes passaram a ter impacto expressivootidiano das sociedades. Os
lugares escolhidos para as mostras eram simbdmorepresentarem a nagao e 0 progresso,

caracterizados segundo Plum (1979, p. 60 apud KUAINM) “como cenarios da historia

1 Kulman chama atencdo para o fato de que a prineaijp@sicdo nacional de produtos da indistria havia
acontecido, em 1798, na Franca; e foi seguida deulez exposigbes até o ano de 1849. Com grande
repercussdo internacional, elas passaram a senizsidas em outros paises; a Bélgica realizou unna fe
nacional em 1847. No Brasil, desde 1845, represtadala Sociedade Auxiliadora da Indistria Naci@BAIN,
fundada em 1827, no Rio de Janeiro) queriam umarandss nossos produtos naturais e industriais.ftMam
Londres que aconteceu a primeira exposi¢cao contecandernacional (KUHLMANN, 2001, p. 10).

12 A esse respeito ver Kuhlmann (2001, p. 11) e Gie(Ho93, p. 2).
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social interdisciplinar e sdo pecas didaticas d#ohia cultural”. Para Margarida de Souza
Neves (1986, p. 35) as exposi¢cdes ofereciam unerldlatico” e a funcdo educativa dessas
mostras se manifesta na instauracdo de uma misticlada em uma visdo otimista da
modernidade, diluidora dos conflitos sociais.

As exposicdes realizadas no Brasil e no restante mhises ocidentais dedicam
momentos significativos para a educacdo e marcaamdiferentes niveis a formacao
profissional em educacédo. No caso brasileiro, ethres como Paschoal Lembheefletem
sobre estes eventos e ressaltam como foram poinflenciados, principalmente nas
exposi¢cdes comemorativas de 1908 e 1922.

Para designar as exposi¢cdes universais e seu rcadteativo, Kuhlmann cita a
seguinte metéafora: “Templo, vitrine, teatro... eorag escola” (2001, p. 233). Podemos
encontrar nesta metafora a expressdo da importélacda a educacdo pelas exposicoes.
Verificamos um amplo movimento em prol da implatagle uma educacdo pautada na
regulacdo da vida social e moral, com énfase parseeessidades de progresso do pais. As
exposicoes, segundo Kuhlmann (2001), pretendiarnagchs visitantes e as elites nacionais,
com um método pautado na educacdo dos povos, ia gertegras de conduta e codigos
sociais que possibilitavam a todos viver bem e orellss licbes aprendidas nestas exposicoes
teriam o propdsito de organizar ou o de contribom a organizagcdo de um Estado
consideradanodernoe, por isso, também eram cultivados sentimento®am nacionalismo,

e uma crenca total na ciéncia e na técnica. Assiargava-se o doutrinamento da populacao
e assinalava-se a importancia de uma nacao cildizapartir dos pressupostos educacionais
civicos.

Os métodos e materiais pedagdgicos, utilizadoexrpgsicdes se identificavam com a
sociedade harmoéni@presentadaA pedagogia do progressopmo sugere Kuhlmann (2001)
podia ser observada nas concepcdes arquitetomaatisposicao dos lugares, dos espacos e
em toda a forma de organizagdo. Muitos museus far@aos a partir dessas exposic¢oes,
como abrigo do acervo destas mostras. As exposigfegrsais utilizavam técnicas e
profissionais dos museus publicos para o desemaehtio dos eventos, que sempre esteve a
servico de uma proposta de progresso e civilizacao.

A criagdo do Museu Historico Nacional — MHN, fruda exposicdo comemorativa do
centenario da Independéncia em 1922, pode serdewada um marco que exemplifica o

movimento de criagdo de museus a partir das exgEsiciniversais. Kuhlmann (2001)

13 A esse respeito ver Lemme,Memorias S&o Paulo: Cortez, Brasilia: Inep, 1988, vol. 1.
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considera que o MHN surge pautado em uma pedagoljala para a evolugédo da sociedade
e 0 progresso da nacdo, exemplo disso é o fateakber o titulo de “casa do Brasil” e
“catedral do civismo” com o objetivo de formar ai@as e construir uma memdéria nacional,
difundindo a nacao valores civilizados, e deveraabem facilitar a vida escolar.

O artigo de Telles (1997) intitulado “Mostrar, eft, celebrar — apontamentos sobre a
histéria das atividades educativas no Museu Histdxiacional, 1922 — 1968apresenta-nos
uma analise sobre a funcédo pedagogica dos musarsn@ que estes espagcos nascem com
funcdo de “ensinar”, mostrando a populacéo, aseasde progresso e civilizacdo. Segundo
Telles, a nogcao de “ensinamento” pode ser percaiadaexposicdes de longa duragcéo dos
museus, que invariavelmente sao associadas adgpifigado a historia natural e mais tarde,
com a criacdo do Museu Historico Nacional, a higt@atria com o objetivo de refletir o
progresso e a civilizacdo da nacao através do pHrar o passado. A simbologia era propria
para ensinar ao povo 0s valores nacionais e ¢addi seguindo as bases de uma pedagogia
civica (TELLES, 1997, p. 192). A pedagogia civiea@ ser encontrada nos museus e nas
exposicoes universais de forma bem definida, peilete 0 movimento de construcdo de
identidades nacionais, se posiciona como propagaderideologias contribuindo com a
construcdo de sociedades civilizadas. Paises comnglaerra e a Franca, configuram-se
como pioneiros neste processo em prol da civilzag&lo progresso e eram considerados
mais avancadog civilizadosse comparados ldarbarie e aoacanhamento técnicde outras
nacdes. A funcao precipua dos museus, diante cagiantura e pensamento evolucionista de
superioridade das racas e das nacdes, seria dyss@e e a transmissao dos valores forjados
nas festas em prol geogresso e civilizacddD Museu Historico nacional cumpre este papel
com maestria.

Nas palavras de Regina Abreu, “num museu de Histareducacdo assumiria um fim
pratico visando principalmente a formacéo da c@mata patridtica(ABREU, 1996, p. 186).

Os agentes auxiliares do Estado Novo, entre elb#Hbl, desempenhando as funcdes de
aliados politicos garantiam o espaco necessaria paconstrucdo de uma consciéncia
patridtica, como aponta Abreu. Principalmente goamdEstado objetiva por em pratica, por
intermédio das funcbes basicas do museu, entre eelaslucacdo, a transformacdo de
habitantes de um territério em cidadaos referensiad nacdo, como constitutivo basico de
suas identidades. A formag&o da consciéncia cégda realizada por meio da construcao de
narrativas expositivas com énfase nos episédios nmaportantes e dos exemplos mais

significativos de principais vultos do passado iftdo do pais. “Gustavo Barroso, no
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Museu Histérico Nacional, Ladislau Netto, no Muddacional ou Alexandre Lenoir, no
Museu dos Monumentos franceses, juntam fragme(@$TENCOURT, 1997, p. 36).

Os fragmentos aos quais Bittencourt se refere fgzame do acervo museoldgico que
compde narrativas compromissadas com a perpetwc@memoria gloriosa por intermédio
dos testemunhos materiais. Organizados para refarenescrita de uma histéria pautada nos
feitos heroicos que reafirmam uma virtude civicanoseu utiliza a educagdo e técnicas
pedagogicas para instruir os cidadaos visitantes.

Na perspectiva de Chagas e Godoy (1995) o Musetoridis Nacional pode ser
dividido, a titulo de andlise, em quatro fases.rimpira vai de 1922-1940 e se refere ao
periodo de construgdo do museu com vistas a unwstacado de um passado nacional
glorioso e prospero baseado na proposta de Gu@awmso. E um projeto claramente
nacionalista. O segundo periodo que vai de 19406d,1pode ser interpretado como um
periodo de consolidacdo das ideias da fase ant@mao realizado uma producao sistematica
sobre a museologia e a histéria marcadas princgrabnpela publicacdo dos Anais. Esse
periodo encontra dificuldades para se adaptar&@gE@s museologicas da época e, em 1950
deixa de ser referéncia para a museologia brasilBie 1967 até 1984, o MHN reforca as
ideias do Estado ditador, numa tentativa de modarnd museu, sendo um periodo de
renovacdo e de crise interna do MHN. Ja de 1985198 € um periodo marcado por
mudancgas institucionais, a retomada da produca@ahthecimento, dialogando com as
universidades e o publico. Este breve histéricppsto pelos autores nos ajuda a perceber
que de formas diferentes, porém sempre presentisiemsao educacional civica norteou as
acOes propostas pelo museu. Seja lidando com assiéades de uma nagdo em construcéo e
auxiliando no projeto nacional proposto pelo gowesn contribuindo de forma significativa
para a discussao museoldgica no pais, principst e formacdo de musedlogos por muitos
anos, ou mesmo produzindo narrativas historicas/arfde uma condicao politica ditatorial
(CHAGAS e GODOY, 1995).

O Museu Historico Nacional, segundo Julido (20@8yaizado na tradicdo antiquéria e
na perspectiva pedagogica da histomegistral vitae (MAGALHAES, 2003, p. 106),
encontra seu sustento nas chamadas ciéncias eexitla historia, tais como a heraldica, a
numismatica, a arqueologia ou a genealogia, pgwtedo reliquias associadas a fatos e a
personagens notaveis do passado, considerados laresnmpara o presente. Filiado a
concepcao historiografica do IHGB, o museu celabrav nacdo brasileira como uma
continuidade do Estado portugués, espécie de “Oesch@nto, nos tropicos, de uma

civilizagdo branca e europeia” (GUIMARAES, 19888p. Em uma perspectiva nostalgica, a
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nacao era entendida como obra exclusiva do Impsugientada em dois pilares, a nobreza e
0 exército, facilmente percebidos no acervo pautanho moedas, espadas, loucas, joias,
brasdes, bandeiras e canhfes (ABREU, 1996, p. 1IB@p faltam indicios de que, no
Espelho da Europa, pensava-se na formacao da reagé@mecar pelo Imperial Colégio de
Pedro Il (1837) e o Instituto Histérico e GeografiBrasileiro (1838), a casa da memaria
nacional” (NEVES, 1996, p. 97).

[.1.3 Dimenséao educacional democratica: garantia decesso a um museu publico?

Quando no curso dos acontecimentos humanos, ternaegssario a um povo dissolver os lagcos

politicos que o ligavam a outro, e assumir, erdrpaderes da Terra, posicao igual e separada, a
gue lhe dao direito as leis da natureza e as de Bewatureza, o respeito digno para com as
opinides dos homens exige que se declarem as cgusas levam a essa separagao

(Tomas JEFFERSON. Declaracéo de Independénciasiadds Unidos da América,
em 4 de julho de 1776)

Este fragmento da Declaracéo de Independénciastadds Unidos nos aponta um dos
principais icones do pensamento democratico dolsetVilll. Este documento foi escrito
antes de eclodir a Revolucdo Francesa e, para snpésquisadores, a declaracdo norte-
americana tornou-se um texto atemporal em que liciéaga a filosofia dos direitos naturais
do homem. E importante ressaltar que a ideia \aileuhesta constituicdo ndo era nova, vinha
de John Locke, dos fildsofos do lluminismo e desidsntes politicos britanicos, mas era a
primeira vez que era tdo claramente exposta.

Luis Felipe Miguel, professor titular da UnivergigaNacional de Brasilia, tem se
dedicado aos estudos sobre a democracia e pergepdasde Platappdemos identificar um
sonho em que o filésofo vé na Republica, com aséivide castas, a crenca na ascendéncia de
uns em detrimento da pouca sorte de outfsautor extraidesta ideia a nocao de
superioridade de uma “elite”. Outro fil6sofo citagor Miguel que também reflete essa visao
é Aristételes e sua crenca na existéncia de “essrgor natureza’. Para o autor € nesse
momento, quando a desigualdade € questionada,ugens aqueles que defendem o seu
carater “natural” e “eterno” — o que talvez sejadddinicdo mais simples do elitismo. No
sentido corrente, o elitismo pode ser descrito c@amryenca de que a igualdade social é
impossivel e que sempre havera um grupo naturadmmeats capacitado a deter os cargos de
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poder (MIGUEL, 2002). O professor ainda ressaltamportancia da constituicdo de
poderosas correntes de pensamento politico, ena ddeia central estava na afirmacéo de
uma possibilidade e necessidade de igualdade esth®mens. O autor destaca o papel de
pensadores como Rousseau, Fourier, Proudhon ou, Mamx de diferentes maneiras
contribuiram para a reflexdo em torno de uma sadednais justa, durante os séculos XVIII
e XIX. No entanto, o fantasma da igualdade ndovastmcarnado apenas em teorias. Na
Europa, comecava a haver, segundo Miguel, de data, democratizacdo da vida social. As
estruturas aristocraticas foram corroidas (MIGUELQZ2, p. 4).

Com um trabalho de f6lego em que analisa as coése@s de uma democracia
domesticad¥ Miguel considera que uma das andlises mais pemgicsobre a democracia
foi feita por Alexis de Tocqueville, no classi#oDemocracia na Américe Esse mesmo
autor se refere a Tocqueville ndo como um simpatiézela igualdade e salienta que pode ser
considerado como um integrante da nobreza franeesiscipulo de Montesquieu, que
valorizava o papel “equilibrador” que a aristoceadesempenharia na sociedade, no entanto,
via como inevitavel o progresso da igualdade. Measxmedidas para conté-lo terminavam
por auxilia-lo. Assim Tocqueville se propde a cardreo futuro da Europa e percorrer os
Estados Unidos da América para conhecer de peftggar onde a igualdade estd mais
desenvolvida (MIGUEL, 2002). Para Tocqueville (19826 apud MIGUEL, 2002) “néo é
possivel haver democracia sem igualdade; e a igdaltbva necessariamente a democracia”.
Dessa forma, podemos compreender que para Toaiguidldadee democraciaeram quase
sinbnimas. Segundo Miguel “sem ser democrata, @igaya ser necessario aprender a
conviver com a democracia que seria o regime polidb futuro”. A obra de Toqueville nos
faz compreender que o mais importante, principalenpara as discussdes apresentadas aqui
€ que seu livrAA Democracia na Ameéricarojetou no tempo o ideario de democratizacao
existente como uma aposta certeira e assustadara paistocracia (MIGUEL, 2002).

Célia Quirino dos Santos, cientista politica daversidade de Sdo Paulo, analisa a
trajetdria de Toquevilf® e reforca a ideia de que a América do Norte daaais naquele
momento era a mais nova experiéncia politica r@ddizpelos homens em um determinado
pais. A democracia americana podia ser compreerdic® modelar e, assim, ja podiamos

encontrar quem a defendesse como o proximo pas&w adotado pelos paises. Segundo

1 MIGUEL, Luis Felipe. A democracia domesticada: @sasintidemocraticas do pensamento democréatico
contemporanedados[online]. 2002, vol. 45, n° 3, p. 483-511. ISSNLOE258.

!> Obra publicada em dois volumes, originalmente 1886 e 1840.
® SANTOS, C. N. G. QTocqueville: a Realidade da Democracia e a Libeslsikal Sdo Paulo: Edusp, 1998.
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Santos, era la também gque a democracia pareceabear mais plenamente e, por isso, 0s
Estados Unidos seria um logaivilegiado para o desenvolvimento de uma sociedadis
igualitaria que a de origem europeia. A autora apgesenta uma seérie de questdes que
norteiam as preocupacdes de Toqueville; quandoseleispde a compreender melhor a
realidade americana. Por exemplo, como conhecsal@ade americana? Quais as condi¢des
sociais e politicas da América do Norte? Quaieksdes desta nova proposta com a situagao
social existente. A preocupacao de Toqueville gdtse na necessidade de encaminhar em
Seu pais propostas e alternativas para que oefen@udessem saber como agir em relacao
ao futuro. No entanto, segundo Santos (1998), Texdlign acabou fazendo mais que isso,
criou uma teoria do processo democratico pela smae modelos diferentes, o do caso

americano e o do francés.

Para o elitismo, a desigualdade € um faatural. Isto esta na raiz da atracdo que o
pensamento elitista tem sobre aqueles que ocupaitdps de elite. Em vez de estarem
nessas posi¢cdes como fruto do acaso de contingéligéalas a estrutura da sociedade
seria recompensada por seus meritos intrinsecdsHL, 2002, p. 5).

Dentre os tedricos politicos que estudaram astestside conservacdo do poder das
elites identificamos no trabalho de Miguel (2002), unmélse da obra do espanhol José
Ortega y Gasset. Este autor expressa sua formardenaler o comportamento das elites,
diante do fendbmeno democratico e nos da pistas quangreender as diferencas existentes
entre a concepc¢ao de um museu publico e a concdpgdm museu aberto ao publico.

José Ortega y Gasset escréviebelido das massasunindo artigos escritos entre 1920
e a metade dos anos 1930. Com a observacéo dedeasrootidianos explica a necessidade
de superioridade de pessoas e o incbmodo que asascdo povo a certos privilégios causa,
por exemplo, a presenca do povo em locais antesveslos as elites: “Trens, concertos,
museus, tudo parecia estar lotado, como conse@uéagiompimento de certas barreiras que
separavam a massa dos ‘superiores’™. (ORTEGA y GAS3987, p. 37) Desse trecho,
podemos concluir que a énfase dada a diferencardgbdidade estética era importante para
que as elites afirmassem sua propria superioridaleisso, o fato de a massa buscar acesso a
fruicdo artistica era uma das principais causasriiacdo de Ortega, que enfatizava que a
grande obra de arte deveria ser acessivel apenasu@s. Com base na crenca da
desigualdade natural, o que Ortega y Gasset propdea limitacdo da democracia. Uma vez
que as diferencas sdo inatas devem ser institu@adas. Em seu livro, hd uma reveladora
defesa dos privilégios, direitos “privados” condqados pelos superiores, e mantidos por seu

esforco, em contraposicdo aos direitos humanosersdis, concedidos sem que nada seja
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exigido em troca. As massas rebeladas desejamnalintodos os privilégios. Por isso,
precisam ser contidas (ORTEGA y GASSET, 1942).

Podemos atribuir ao espirito democratico instakaiopaises da Europa e América do
Norte no século XVIIl, a mudanca na conducdo ddsrga atribuidos aos museus e a
educacéo. A difusdo de ideais e o0 entusiasmo em thiymuseu publicaeram inicio a uma
preocupacéo especifica voltada para a garantiastieigio para todas as pessoas. E certo que
este movimento se deu de forma lenta e gradual, ppdemos sentir sua presenca e
aperfeicoamento nos anos que seguem. Podemos teorsstelara diferenca entre museus
publicos e museus franqueados ao publico, pocorestituicdo dos museus em espagos
publicos ndo garantiu uma efetiva abertura. Ainda weriamos uma democratizacdo real
desse patrimbnio que continuaria disponivel, nargnt inacessivel a todos devido a sua forte
relacdo com uma cultura cristalizada de contemplaginciosa, passiva das realidades
politicas e culturais que se faziam entender appaaseletos grupos de privilegiados. Esta
situagcao apenas comeca a ter outros contornosiada@aBegunda Guerra mundial.

No entanto, antes do movimento iniciado pela Seguaderra, podemos identificar
autores preocupados com uma transformacao sigivicaas relacdes entre o publico e as
obras de forma objetiva. O periodo subsequente arr&ué rico em mudancas e
transformagdes sociais. Os museus passam a tea foeis aberta e cada vez mais distante da
concepcao de instituicdes elitistas. Essa mudamga ger atribuida a uma nova atitude social,
em que 0S museus sdo vistos como instituicbes ample acessiveis, desfrutadas pela
maioria da populacdo, em que surge um novo publieo,opinibes mais marcantes e
conscientes de seu papel politico, social e eca@rmomo produto das reconstrucdes que se
fazem ap6s a guerra (MARCOUSEE, 1973).

O rapido crescimento econdmico tem como consega&miaumento da demanda no
campo social e educacional, ndo apenas no camptagesnas em todas as instituicoes de
carater cultural que de alguma maneira podem taomtrcom a formagéo e o bem estar da
populacao.

A educacdo, como afirma J. F. Kam [1979, p. 15],ceaverteu em motivo de
preocupagéo e objeto de estudo por parte de npnvéissionais dos museus, assim como

de outros profissionais de instituicbes sociaisudurais que, durante essa época,
evidenciaram um crescente interesse nas questdeatieds (HOMS, 2004, p. 31).

O século XX torna-se um marco para 0os museus dedatundo. As mudancas séao
muitas e variadas, muda-se o foco com que estaRlig@es sdo vistas pela sociedade. Eles

passam a ser como aliados na grande tarefa de ddinace de educar. Diante desta nova
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perspectiva com que é projetado o potencial edoigacigue sempre esteve presente nestes
espacos — de maneira direta ou indireta — pasga ageer considerado uma ferramenta em

beneficio dos ideais transformadores desse séautknie e mutavel.

I.1.4 Dimenséao educacional escolar: a influéncia dgomagmatismo

e da Escola Nova nos museus

Como ja apontado, as dimensdes educacionais agpgias ndo possuem marcos de
surgimento e podem ser observadas simultaneani@essa forma, a dimensao pragmatica
gue apresentaremos s6 pode ser compreendida aentuona l6gica democratica, pois 0s
ideais democraticos que influenciaram as praticaseais, também impulsionaram o
surgimento do movimento filoséfico denomingmtagmatismoAqui nosso principal objetivo
€ apresentar as bases desse pensamento pragmadgicoflyencia, de certa forma, o
movimento da Escola Nova no Brasil e sua contrémi@o incremento das praticas de
educacao em museus.

O movimento denominado “Escola Nova” deve ser olashr sob a luz da corrente
filosofica pragmatica que influenciou toda uma gécme atuou de forma contundente nos
circulos da Escola de Chicago. Charles S. Pierdéiakv James e John Dewey sao filésofos
gue pregam o pragmatismo e podem nos ajudar a eemgr este movimento.0
pragmatismo é uma filosofia que busca descrevenpreender a verdade e o conhecimento.
E fundamentalmente uma teoria do conhecimento dge dar uma resposta & pergunta:
“como se da o conhecimento?” Nesse ambito, osmaligtas pretendem definir a verdade e
0S empiristas buscam a base no cognitivo. J4 mosétfirmam que ndo podemos conhecer a
verdade. O pragmatismo pretende dar conta do aongenexperiéncia e do conhecimento
humanos e os pragmatistas ha muito notaram quénai@imoderna parte do desconhecido
para o conhecido, por meio de observacfes prodizda interacbes dinamicas com a
natureza. Dewey disse que 0s objetos conhecidoggemede um contexto mais amplo de
experiéncias que ndo sao objetos de conhecimerds, gqne podem ser incluidos na
experiéncia imediata (SHOOK, 2002, p. 19).

Os pragmatistas pregam que para haver aumentodoea@bnhecimento humano é

preciso que esse aumento se dé num contexto mai® ale natureza experiencial, cuja

7 SHOOK, John ROs pioneiros do pragmatismo americar®D02. Esse livro apresenta uma introducgéo ao
pensamento dos trés primeiros pragmatistas: Ch&leRierce, Wiliam James e John Dewey (filésofos
americanos) considerados importantes pensadot@stdaa da filosofia.
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existéncia ndo seja independente do conhecimenmt@aim, mas o transcenda. Para Shook
(2002), o naturalismo pragmatico rejeita a ideiaudea realidade fora da experiéncia e

qualquer ideia de *“verdade” independente do confmmio humano. Os pragmatistas

acreditam que aplicar o pragmatismo pode ajudarunatades democraticas a resolver

problemas de modo inteligente, sejam dilemas édqu®blemas sociais.

Para este estudo daremos énfase as ideias de smugi@rincipais veiculadores, figura
chave para a discussédo das ideias pragmaticasddi@o campo da educacdo: John Dewey
(1859-1952). De alguma forma, esse filosofo e ethucse aproxima do universo museal ao
propor uma educacdo baseada na pratica e na ¢daizée experimentacbes, fora do
ambiente escolar, como veiculo de uma interpreteigiuifica para os fatos da vida. Dewey
pensa sobre a educacao e nos deixa um legadoide édigleais que influenciara educadores
brasileiros a ponto de surgir também por aqui urgimento ja em curso em solo americano
denominado de “Escola Nova”. Este movimento lideradtre outros, por Anisio Teixeira,
inovou ao colocar a atividade préatica e a demoaraomo importantes ingredientes da
Educacao. Dewey, talvez mais que qualquer outdedib, aborda conceitos e os exemplifica
de forma bastante proxima das atividades cotidjamas estdo inexoravelmente ligados as
atividades de sua vida (WESTBROOK, 1991, p. 345:3A6 ideias, nesse contexto, séo
incompletas até que sejam aplicadas e testada#iiaandes reais, e ele fez um esfor¢co para
aplicar esta pratica em suas proprias acdes. Tamebéraveu uma quantidade enorme e uma
gama incrivelmente rica de temas. Seus livros aiessompreendem robustos 37 volumes,
incluem grandes obras em quase todos os aspecfibesdéia e uma amplitude de interesses
(CUNHA, 2001). Além disso, Dewey escreveu iniumegasaios filosoficos sobre temas e
guestdes sociais e politicas. Falou sobre todBsm@mss imaginaveis dos assuntos de interesse
publico. Suas obras sdo componentes de uma comypifia E importante compreendermos
as ideias e a definicho de John Dewey sobre o astertho “experiéncia”’, pois para o
desenvolvimento de nossa reflexdo acerca do moworem Escola Nova e sua influéncia
para 0s museus, este é fundamental, no sentidoodean as nossas ideias. Este termo
experiénciaaparece no titulo de trés grandes obras de Delyperiéncia e naturezarte
como experiéncia Experiéncia e educacado entanto, o autor atribuia um significado tao
complexo para “experiéncia” que ele considerou t#ulpsa palavra por “cultura” na revisao
da Experiéncia e naturez&m seu cuidado e estruturado trabalho filosofidewey sempre
tentou alcancar o equilibrio das ideias e evitar doslismos que provaram ser tao
problematicos para os filésofos: a separacdo can@sia mente e do corpo, por exemplo.

Dewey demonstrou repetidamente que essas distingd@gam a hierarquias de valor (no
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caso do dualismo cartesiano, a valorizagcdo do pesrga sobre a acdo) (ROSCHELLE,
1995). Ao mesmo tempo, coerentemente esforgou-se gramover praticas democréticas
progressivas, tolerancia, liberdades civis, a ac@&d de imigrantes e da reforma econdémica
(que significa diminuir a disparidade de acdo eoBeicos e 0s pobres) através de acbes
politicas e sociais (HEIN, G. E. Educacdo em Muselis posicOes filosoficas de Dewey
sempre foram destinadas a serem coerentes com cauEepcdes morais e sociais,
denominadas por ele de democraticas, que podem@preender como um conceito
progressista. Podemos considerar que as ideiashdeDkwey foram bastante discutidas ndo
s6 nos Estados Unidos da América (onde tem, natarde, ressonancia maior, porque
exprimem em boa medida as condi¢bes da vida e mgapento norte-americanos), mas no
mundo todo, onde quer que se estudem os problesredudacao.

Anisio Teixeira (1900-1971) € considerado por atg@autores (PINTO, s./d.) o
principal idealizador das grandes mudancas quearsarca Educacdo brasileira no século
XX. Como teodrico da educacao, Anisio defendia steiss, muitas delas influenciadas pela
filosofia de John Dewey. Anisio defendeu a ideiagpmatica de que a Educacdo € uma
constante reconstrucdo da experiéncia. O pragm@tismsua vertente educacional, para
Dewey pode ser considerado como o mundo em trana{@o que requer um novo tipo de
homem consciente e bem preparado para resolvempsgoisos problemas acompanhando a
triplice revolugdo da vida atual: intelectual, p@&eremento das ciéncias; industrial, pela
tecnologia; e social, pela experiéncia democratitsssa concepcao exige, segundo Anisio
Teixeira (2000), “uma Educacdo em mudanca permanent permanente reconstrucao”.

Para as analises da obra de Dewey e sua contigbaicéampo educacional escolhemos
a obraEducacédo e democragipor considera-la, assim como Anisio Teixeira, waasuas
obras de maior exponencial para abordagem edueh@®ua relacdo com a Escola Nova no
modelo brasileiro. Segundo Anisio Teixefta, obra de Dewelfducacédo édemocracia pode
ser considerada mais “convincente das reivindicaddepensamento moderno, no sentido de
demonstrar a sua inalteravel continuidade com todmensamento da humanidade e sua
vigorosa capacidade de restaurar e revitalizar stods valores morais e espirituais
indispensaveis a vida humana”. Teixeira salien&a egie trabalho de Dewey representa uma

obra de conciliagcdo e sintese e ndo de divisdocoembate:

'8 Anisio Teixeira escreve a introducdo da reediggidiviio de John Dewey com tradugéo sua e de Godofre
Rangel; 32 edigddMfualidades Pedagodgicas. 21) — livro publicado sobre os auspicios diiifato Nacional de
Estudos Pedagoégicos do Ministério da Educacéo ei@ulem comemoragdo ao centendrio de nascimento de
John Dewey.
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A confus@o de pensamento a que aludimos €, sobratudinaria de uma inacreditavel
fragmentacdo da cultura. Essa fragmentacdo € powvesz, proveniente da penetracao
cada vez mais impetuosa de férmulas novas de pensamas velhas formulas herdadas
de outras idades. Enquanto foi possivel conservaeeisoladas e limitadas essas novas
contribuicbes e, por esse meio, guardar e acautslanoldes amados e admirados da
velha cultura moral e espiritual o equilibrio foamtido. Tempo chegou, porém, em que
ndo era mais possivel persistir tal regime de igénsia e paz condicional. Sobreveio,
entdo, a confusdo moderna e, para cura-la, os resédblentos e antagbnicos.
Restauracao do velho pensamento harmonioso e alteqas idades a que serviu, mas
ineficaz, insuficiente e contraditorio nos diashdge, ou imposi¢do imediata de uma nova
ordem, totalmente nova, com valores novos e noaiuicoes (TEIXEIRA, 1959).

No entanto, para Teixeira, 0 que é necessarioaastaque a obra de Dewey néao pode
ser simplificada nem como uma restauragdo do passath a imposi¢cao de um futuro que
ainda esta por vir. Sua obra, nas palavras do,asitprifica uma aposta na revalorizacdo de
todo o passado que ainda for util e operante adaptacdo de tudo o que for novo e eficaz.
Teixeira salienta ainda que Dewey é consideradmumado como o filésofo da democracia e
gue coube a ele desenvolver em todas as suas ifidadés e consequéncias o ideal
democrético, em face das condi¢des modernas dei@i€mo mundo. E seu livieducacao e
democraciacontribuiu para dar sentido as nossas proprigdeedades; esta contribuindo e
tem contribuido nos demais paises americanos euasecodo o mundo ocidental, para
orientar o pensamento e a acao dos seus educaBorksnos entéo, a partir dessa viséo de
Anisio Teixeira sobre John Dewey, considera-lo camoeducador, pedagogo preocupado
entre outras coisas com as questdes sociais amesieaque trata de filosofia da educacéo e
filosofia social, temas que se tornaram a basedt®d seu pensamento.

Para Shook (2002), Dewey esteve sempre preocupadoacteoria funcionalista do
comportamento humano. Para ele o funcionalismo & explicagdo empirica e experimental
da atividade teleologica inteligente. Em que ai@ddide inteligente apresenta algum grau de
aprendizado quando acontece por meio de acOesvasiagjuando sdo superados novos e
inexplorados obstaculos que impedem a consecucggolgjetivos almejados. O aprendizado
ndo € um conjunto de func¢des psiquicas, pois aaamais importante de aprendizado, a
essencial para o progresso da inteligéncia hum@am@ague se esforca deliberadamente em
desenvolver as etapas do aprendizado; algo queeosomente durante o ato afetivo de

solucéao de um problema.
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Carneiro Lea% em seu livroA visdo panoramica dos Estados Unideslitado em

1950@°, afirma que

0 pragmatismo deweyano, € exato, nada que ndacmjde a realidade e a sua valoracao
no interesse da vida humana deve ser reconheaida.ndtureza € a morada de todas as
coisas e entre essas coisas se encontra 0 homeseasrinteresses e ideias, ndo se pode
deixar de buscar obter todo o proveito na acaotdgiva dentro dela. Dai sua marcha
para o conceito de educacdo como reconstrucao plri@mcia, em correspondéncia
ultima com o desenvolvimento do individuo, concaitia interesse e esfor¢o, pensamento
e acdo, é um passo natural e l6gico (CARNEIRO LEA@B0, p. 98).

Em defesa da adaptacdo e utilizagdo dos meétodos igedrio pragmatista norte-

americano a realidade da educacéo brasileira, Calrefio salienta:

No Brasil, sem a preocupacdo de coOpia prejudicél, lograremos vantagens na
observacao, no estudo e na compreensao inteligandéelucacdo nos nossos vizinhos do
norte. Nenhum outro pais da América tera, tahamnanhos pontos de contato e tamanha
semelhanca de problemas. Como os E.U., o Brasinétauritério imenso, de uma
variedade enorme de natureza e de climas, um teanopriado a imigracdo em grande
escala dos povos mais varios da terra, um cam@xgEriéncias sociais, um laboratério
de ragas e culturas, num mundo adequado ao iralisstrd intenso e proficuo. Nenhuma
licdo lhe sera mais proveitosa, ndo sé no que\se c@mo principalmente no que se néo
deve fazer para a construcdo da civilizagcéo e dgresso brasileiro, do que a licdo norte-
americana (CARNEIRO LEAO, p. 176).

Embora muitas criticas a utilizagdo de modelosrmaEonais como propostas de
solugéo de nossos problemas educacionais fosstrs éeveiculadas, como veremos a seguir,
Carneiro Ledo segue sua defesa na utilizacéo dia {@@agmatista no universo educacional

brasileiro.

Embora poucas vezes a experiéncia alheia sirvig@tederia pena fecharmos os olhos ao
fendbmeno norte-americano, a seus métodos de tmtadihrazées de suas dificuldades e
de seus reveses, as causas de sua marcha ascendenseus triunfos. A licdo seria
proveitosa, com a condicdo certamente de que nadareendéssemos fora das
exigéncias, possibilidades e maneira de ser demedsnos, ndo perdéssemos nunca de
vista as realidades brasileiras, caminhdssemodutas®ente na direcdo do espirito
brasileiro.

19 Carneiro Ledo transferiu-se para o Rio de Jarmide prosseguiu ha area da educacdo, como professor
administrador. Foi diretor geral da Instrugdo Rizblno Rio de Janeiro (1922 a 1926); fundador dal&sc
Portugal, em setembro de 1924, e das 20 escolagsommmes das 20 replblicas americanas, entreel 9226,

no Rio de Janeiro. Autor da Reforma da Educacagstado de Pernambuco em 1928; foi Secretario dal&st
do Interior, Justica e Educacdo do Estado de Pémuneon(1929-1930); diretor do Instituto de Pesquisas
Educacionais (1934); criador e diretor do CentrasBeiro de Pesquisas Pedagdgicas da UniversidaBeadil.

20 Carneiro Leéo foi convidado pelo governo dos Estddnidos para visitar o pais em misséo de intesiim
cultural em fevereiro de 1947, mas s6 pdde viajarjunho de 1948. Nessa época ele ja havia publicado
educacao nos Estados Unidos, em 184depois desse intercambio escreveu, em 1@iS€p panoramica dos
Estados Unidas
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Em nenhum outro fator de formacéo social e naciesah politica de observacdo e de
entendimento seria mais acorde aos interesses ail B que na esfera da educacao
(CARNEIRO LEAO, 1950, p. 42).

Segundo artigo publicado na Revista BrasileireaEdacacdao (MENDONCA, 2006)
por grupo de pesquisadores como Ana Waleska, labdhacif Xavier e outros, o
pragmatismo se torna foco de uma polémica. Antenttar nas questdes que perpassam este
debate, é significativo identificar que, em perigasterior ao relatado por Carneiro Ledo, os
Estados Unidos, no contexto da chamada Guerra iB@atificaram que o pragmatismo se
encontrava em meio a uma enorme controvérsia, semtEmente criticado a direita e a
esquerda pelos seus pretensos efeitos sobre ac&dunarte-americana em situagcao de crise.
As autoras consideram que o pragmatismo, no Braska época, se situava no cerne de uma
“dupla polémica”, que tinha uma dimenséo internaaie uma dimensao nacional, as quais,
apesar de fortemente imbricadas, guardavam suazikspades. Como expressdo dessa
polémica na sua dimenséao internacional, € destazaul#blicacdo no Brasil, em 1956, do
livro A educacdo norte-americana em critara as autoras a “crise” da educacdo norte-
americana, se vincula a influéncia das ideias patigtas que versam sobre o sistema escolar
norte-americano, e identificam uma preocupacdo oomnsco dessa influéncia em outros
contextos nacionais. Os artigos de Snyders e drr(t956), apresentados no texto,
exemplificam algumas das criticas bastante veemeéat@pedagogia de Dewey. Para Snyders,
Dewey era um “um fil6sofo que visa[va] diretamedsempenhar um papel politico e se
colocalva], para combater as for¢cas progressiatasyvico do grande patronato”, e chama a
atencdo para a influéncia dessa pedagogia nasnagado ensino secundario em marcha na
Franca. E o artigo de Urrutia (1956) caracterizaaligpente Dewey como o “filosofo da
burguesia imperialista” (apud MENDONCA, p. 22).

Paschoal Lemme é um dos pensadores brasileiradegeavolvem criticas a alguns dos
pressupostos da teoria pedagogica de Dewey, ponpdaea ideia de que a escola ndo é a
preparacdo para a vida, mas a propria vida, rassi@tque ela é apenas uma parte da vida,
enquanto instituicAo especializada na transmiss@stengatica de determinados
conhecimentos, alertando para os riscos da geregab do método de projetos, que viria a
aumentar a fragmentacdo do ensino, além de charatgngdo para o efeito da aplicacéao
generalizada dos “testes” (LEMME, 1956). No entastgue-se a estas criticas eventos e
iniciativas realizadas em ambito nacional que paden, em tom defensivo, discutir e
retomar os conceitos da pedagogia de Dewey nolBbeside os anos 20 e 30 do século XX,

o ideario pragmatista que norteou a proposicao st@l& Nova no Brasil, deixara de ser o
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centro das atencgles tedricas da educacdo e, sedafedmlem alguns autores, retorna com
forca nos anos 50 e 60 para justificar e exemaplifitma pedagogia pautada no
desenvolvimentismo nacional. Este movimento dermete defesa pode ser encontrado nas
politicas do INEP, a época dirigido por Anisio T&ia. Este escreve um ensaio sobre a
filosofia educacional de Dewey, intitulado “Filosofe educacado”, publicado rRevista
Brasileira de Estudos Pedagogicosl. 32, n® 75, p. 14-27, jul.-set., 1959). Anjsiambém
promove a reedicdo de varias obras de Dewggmo pensamgsVida e educacdo
Reconstrucdo em filosoficducacdo e democragi@ crianca e o curriculce Interesse e
esforco(MENDONGCA). Mas a contribuicdo de Dewey nao foi disda e incorporada apenas
nas discussdes sobre a Educagédo, sobre os modiedis de escolas e os métodos da Escola
Nova. Este autor deixou importantes contribuicées pgrarssamento da pratica da educacao
em museus, ao propor um modelo de escola que temMmuseu um de seus principais
mecanismos de incentivo & manipulacdo da expeaémgpresentamos a seguir algumas
ideias sobre o pensamento de Dewey da importansiandseus no processo educativo.

Em artigo publicado por George Hein dburator sob o titulo: “John Dewey and
Museum Education”, encontramos um estudo explacatéom indicios do que Dewey
pensava a respeito dos museus. Para Hein, as dieldaswey sobre os museus e como estes
podem contribuir com a educacdo, ndo tém receltieloc@o por parte dos pesquisadores
(Hein, 2004). Dewey, que visitou museus com freqiz€ao longo de sua vida, reconheceu
seu poderoso valor educativo, atribuiu-lhes um ppegatral como componente integrador de
experiéncias em sua teoria educacional e fez utengxo de visitas de estudantes aos
museus no Laboratério Escola de Chicago. No cordecgéculo XX, educadores e diretores
de museus aplicavam as ideias de Dewey, que defandemuseu baseado na filosofia da

educacao progressista.

Educacdo comum, para todos, jA ndo pode ficar ndmrita a alfabetizacdo e a

transmissdo mecanica das trés técnicas basicadalaivilizada — ler, escrever e contar.

Jé precisa formar, tdo solidamente quanto possiabbra em nivel elementar, nos seus
alunos, habitos de competéncia executiva, ou gsdjaeiéncia de acdo: habitos de

sociabilidade, ou seja, interesse ha companhiauttesy para o trabalho ou o recreio;

habitos de gosto, ou seja, de apreciacdo da exeelée certas realizacdes humanas
(arte); hébitos de pensamento e reflexdo (métodelestual); e sensibilidade de

consciéncia para os direitos e reclamos seus atdeno(TEIXEIRA, 2000, p. 107-108).

Essa citacdo aponta em linhas gerais as ideiasnptiogs de Dewey com relacédo a
educacdo que sao preconizadas por Anisio TeiXeemey enfatiza que a escola deve ser

conectada com a vida (DEWEY, 1900, p. 72) e ndadsodos acontecimentos externos. Esse
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€ um tema que persiste durante toda a escrita deyDsobre educac¢do. Um dos aspectos
fundamentais da obra de Dewey é seu interesse artema equilibrio entre os aspectos

sociais e individuais com a escola, sem perdereogfirtios de se manter conectado com o
social. Museus bem como as bibliotecas, na peroegeaDewey funcionam como centros

intelectuais para o desenvolvimento do trabalhda grcepcédo fica clara na Figura 1, a
seguir produzida por Dewéy.em que o fildsofo apresenta a sua ideia de eszqartir dos

centros irradiadores de ideias e movimentos qudtae8o em experiéncias para as criangas.

PHYSICAL

LABORATORIES AND CHEMICAL ﬂ?é?ﬁg;‘:

RESEARCH LABORATORIES
UNIVERSITY

MUSEUM
LIBRARY
MUSEUM
ART MUSIC
CHarT IV

Figura 1. Esquema da Escola Ideal proposta por 2evante: Dewey (1904, p. 343).

Na ilustracdo do terceiro andar imediatamente swupear biblioteca da escola ideal
proposta por Dewey, da proposta que tem a escojet@tda para ocupar o primeiro andar da
estrutura, percebemos que o museu faz parte depgie de escola ide&l“O museu deve
ser utilizado em grande parte para o trabalhoqur&in conexédo com todos os departamentos
da escola. Junto ao museu, a oeste, duas salas Ipatagia, elementar para um, o outro para
alunos avancados” (DEWEY, 1904, p. 343). Na petsgede Dewey 0os museus devem ser
parte integrante de qualquer estabelecimento decns dos museus mais desejaveis sdo
aqueles utilizados para fins educativos e que emt&ociados a atividades de vida fora dos

muros. Em seus trabalhos, Dewey da énfase a inmpatéda escola conectada com a vida e

2L The symbolic upper story of Dewey's ideal schéwbm Dewey,The School and Societt900, p. 87).
Reproduced by permission, University of ChicagcsBre

22 0s esquemas ilustrativos do primeiro e segundineatos da escola ideal de Dewey podem ser encimstra
em The symbolic upper story of Dewey's ideal schBmm DeweyThe Schooland Sociefy900, p. 87).
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reforca de que modo a experiéncia adquirida péaga de uma forma familiar na escola é
levada de volta e aplicada em todos os dias, tdmarescola um todo organico, ao invés de
um composto em partes isoladas. Dessa forma, amsoito de estudos, bem como de partes
do sistema escolar, desaparece. A experiéncia itemma posicao estratégica, de realcadora
de aspectos como a arte e as obras literariagerat#ficas e as historicas (DEWEY, 1900, p.
91).

Jeorge Hein (2004) constata em seu artigo que, agfastas referéncias, Dewey
coerentemente descreveu a escola ideal como ig&btque inclui as bibliotecas e os museus
em um todo organico em que experiéncias de vidgecais, tais como a leitura e visitas a
museus, sao unificadas.

A experiéncia em museus é valiosa, mas, por siEw¢ uma vida completa de experiéncia. Como
0 conhecimento em livros, pode ser prejudicial camo substituto a experiéncia, mas muito
importante na interpretacdo e expandir a expedérBlia opinido de que os museus devem fazer

parte da rede de aprendizagem ativa, de qualquetaeé reforgada por outras referéncias a
museus em seus escritos (DEWEY, 1900, p. 87 apull,H#B04).

Vérias séo as referéncias de Dewey aos museumsrela visitas realizadas, criticas a
museus de arte, valorizac&o das praticas educatsasuseus?> Por exemplo, em seu texto
“Impressions of Soviet Russia: V, new schools foresv era”, publicado eniihe Collected
Works of John Dewey 1882-19%presenta-nos um relato minucioso sobre sua\ditniao
Soviética, onde menciona entre outros exemplosaaesperiéncia de visita ao Museu de
Leningrado, que na sua concepg¢do € o melhor muesédistbria natural e social para fins de
materiais pedagogicos (DEWEY, 1928). A concepcaddwey de utilizacdo do museu.
Reforca a ideia de que estes espacos devem teatadal local fora da escola e com énfase
para a organizagdo e analise dos resultados daénga. Os museus devem crescer fora de
experiéncias de vida e devem ser usados pararefibre a vida. Para Dewey, as visitas aos
museus aliadas a outros tipos de viagens de caomppdem o programa educacional, e este
programa deve ser frequente, jamais esporadicajneancomo deve ser 0 mesmo de uma
visita anual. Em suas criticas aos museus, Dew@§7(lexpressa sua insatisfagdo com os
museus denominados por ele de “tradicionais” e ed#i@a € posta na mesma intensidade
com que Dewey também critica as escolas ditas ctoadiis. Para Dewey, o publico
reconhece nestes espacos apenas um local de releiébjetos alinhados em ambientes

empoeirados. Desprovidos de uma interacdo que ioseamles seguem sem despertar o

23 DEWEY, J. 1937The educative function of a museum of decorativ® &r The Collected Works of John
Dewey, 1882-1953 ater works 11:520-524, Electronic Editionh,Hickman, ed. Charlottesville, VA: Intelex
Corporation, 1996.
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interesse do publico por seus atrativos pedagdgibosante o periodo em que Dewey

publicava suas impressdes sobre as rela¢cdes dairmoseas escolas, e contribuia com um
avanco na perspectiva de pensar os museus lmmmede experimentacdes. Por isso, aliado
as metodologias escolares que se utilizaram desabauco de possibilidades para lidar com
temas diretamente ligados a vida e a sociedadmussus investiam em ideias a respeito de
seu potencial educativo e neste assunto os muserganos tomam a frente nas discussoes.

Segundo E. P. Alexander (1997), os Estados Unmia&f e serdo referéncia no campo
das reflexbes acerca da relacdo entre os museuwslecacao. Alexander faz referéncia aos
autores deste cenario como inovadores e piondtate. € que, em 1899, quando foi criado o
Museu doBrooklin Children'se, em 1909, dMluseu deNewark estes ja reconheciam o
potencial da educacéo progressista para as atesdatlicacionais nos museus. A importancia
dos museus americanos para o fortalecimento doca®mtuacdo da educacdo em museus
pode ser averiguada pela forte influéncia que &ssa€ pesquisas desenvolvidas por este pais
possuem em outros paises do mundo. Por exemplemusdcitar como resultado desta
influéncia norte-americana o relatério da cienfisgatropdloga e naturalista do Museu
Nacional do Rio de Janeiro, Bertha Lutz. Esta auéoagraciada com um prémio da viagem
oferecida pel&arnegie Corporation e Endowment for InternatioRalace por intermédio da
Unido Pan Americana e da Associacdo Americana deeiMue decide fazer um roteiro cujo
percurso inclui a visitagdo de 58 museus americanasanalise do setor educativo destas
instituicdes. Este trajeto € realizado, em 193Begha Lutz retorna ao Brasil com um rico
material coletado que vai compor o relatério demamid a Funcdo Educativa dos Museus.
Este material ser4 analisado com maior profundidedeapitulo Il desta dissertacad, onde
abordaremos a funcionalidade educativa pretendibis pnuseus.

Outro exemplo, em 1913, John Cotton Dana, na czabiétor doMuseu de Newark
envia L. Conelly para uma espécie de expedicadeataios Unidos para compreender e até
mesmo aprender como se fazia educacdo nos museugams. O relatdério da viagem
indica fortemente o carater progressista da edocagd museus, além do forte papel da
experiéncia, e nesse caso das teorias de John Dmwaya compreensdo do potencial dos
museus.

Em 1935, Venancio Filho também relata sua expdaéie visita aos Estados Unidos,
guando retorna de uma excursao, impressionado gorpa@atancia que se dava no campo da
educacdo aos museus daquele pais (LOPES, 199igversdo depois desta experiéncia,
artigos sobre a Educac&o em Museus (VENANCIO, 1939)
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Laurence Vail Coleman, diretor da The American Assmn of Museums, constatando
a expansao dos museus de todos os tipos por \cambisientes nas décadas finais do século
XIX, caracteriza essa expansdo como um verdadesromento social. O “movimento” pode
ser explicado como o estabelecimento de uma aregade intercambio, que possibilitou o
contato entre os museus criados em varios lugaresuhdo inteiro (COLEMAN, 1939). O
movimento de musegsoposto por Coleman pode ser observado nas esaggiabelecidas
entre o Brasil e os Estados Unidos, no que seeredsr semelhancas entre as praticas
educacionais desenvolvidas nos museus americaassdescussdes encaminhadas aqui no
Brasil. Com o retorno de Bertha Lutz, em 1932, os&iu Nacional se beneficia desta
experiéncia e incrementa as acdes desenvolvidasuardivisdo de ensino. Em Petrépolis, o
recém criado Museu Imperial, também € enriquecau os escritos do educador Venancio
Filho que disserta sobre a funcdo educadora dogususob forte influéncia das praticas
pedagodgicas americanas. Anisio Teixeira retornBrasil, depois da realizacdo de um curso
nos Estados Unidos fortemente impregnado das ideiasovimento da Escola Nova.

Nos Estados Unidos, por volta da década de 3 igdam cerca de 2.500 museus de
todas as tipologias, muitos haviam sido criadogiesndo século XIX. Na América do Norte,
também em funcéo da extraordinaria expansdo dosusufi criada a American Association
of Museumsem 1906, da qual participaram os museus brasildi@msdurante a transi¢éo do
século que onovimento de museasntribuiu com a transferéncia dos referenciaigeamos
de organizacdo de museus da Europa para a Amériblode, evidenciando também nesse
aspecto, os sinais da hegemonia econdmica, sociahgfica que os Estados Unidos vinham
adquirindo em certas areas (LOPES, 1997).

Os museus brasileiros participaram deste cenaeoniacional realizando intercambios,
fruto das viagens cientificas que proporcionaraar@ilacdo das colecdes, das inovacdes e
pesquisas entre os museus de varias partes do nDsdliretores de museus se integravam a
esta tradicdo, compartilhavam e divulgavam infoiesacatravés de seus periddicos ou de
suas associacdes. Essas viagens, que ndo forammégioivdos diretores de museus, foram
realizadas também pelos responsaveis pelas igdgside ensino e pesquisa nacionais, para a
atualizacdo e intercambio de conhecimentos. A g)paifdo em congressos também se
caracterizou como um aspecto relevante da cresceateacionalizagao das ciéncias, a partir
da segunda metade do século XIX. Eles refletiampuoscessos de diversificagdo e
consolidacéo das diferentes e especializadas cdamles cientificas internacionais, nas quais

os diretores de museus brasileiros buscavam irs@CHPES, 1997).
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No mesmo cenério em que observamos o desenvohondenimmovimento de museus
onde o Brasil esta inserido, podemos perceberta fofluéncia de outro movimento, aqui
denominado de Escola Nova. Os avancos nas dissussbee a Educacao Brasileira e novas
propostas metodoldgicas e politicas de atuacados@becidos por educadores e pensadores
que articulam e defendem novas abordagens e ag@fdicpara a educacao no Brasil. Os
museus servem, nesse contexto de inovagOes, tmrusde expressdo do novo potencial
transformador da educacéo. O movimento da Escola Bdevado para o interior dos museus
e provoca também dentro desses locais uma mudasgarofissionais de museus assistem a
este processo de apropriagcdo e dedicam-se cadaaigza proporcionar, via museus, 0
alcance de metas educacionais escolares.

Propomos, neste momento, uma situacdo do movindgt&scola Nova com seus
pontos favoraveis e ambiguidades; e propomos essmdmento a partir das ideias de
Demerval Saviani, que considera a Escola Nova uareeira de compreender a educacao que

pode ser interpretada da seguinte forma:

Compreende-se, entdo, que esta maneira de entndereducacdo, por referéncia a
pedagogia tradicional tenha deslocado o eixo datdaeedagobgica do intelecto para o
sentimento; do aspecto logico para o psicologiars donteldos para os métodos e
processos pedagdgicos; do professor para o alumogstbrco para o interesse; da
disciplina para a espontaneidade; do diretivism@ pan&o-diretivismo; da quantidade

para a qualidade; de uma pedagogia da inspiralpggodfica centrada na ciéncia da logica
para uma pedagogia de inspiracdo experimental tf@gcipalmente nas contribuicdes

da biologia e psicologia. Em suma, trata-se de temda pedagogica que considera que o
importante ndo é aprender, mas aprender a aprésWetANI, 1983, p. 13).

Diante dessa nova percepcao da educacdo, a eandd@érh deve agora ser um lugar
diferente se comparado com a escola da educagdioidraal tdo combatida pelos idealistas

da Escola Nova. Vejamos, segundo Saviani, coma:seri

[...] a escola deveria agrupar os alunos segunéasale interesse decorrentes de sua
atividade livre. O professor agiria como um estedok e orientador da aprendizagem
cuja iniciativa principal caberia aos préprios a@sin Tal aprendizagem seria uma
decorréncia espontdnea do ambiente estimulanterelaiziio viva que se estabeleceria
entre alunos e entre estes com o professor. Pai@ tada professor teria de trabalhar
com pequenos grupos de alunos, sem o que a retaefigessoal, esséncia da atividade
educativa, ficaria dificultada; e num ambienteragtante, portanto, dotado de materiais
didaticos, ricas bibliotecas de classe etc. Em swamfeicdo das escolas mudaria seu
aspecto sombrio, disciplinado, silencioso e dedeme@pacas, assumindo um ar alegre,
movimentado, barulhento e multicolorido (SAVIANBE3, p. 13).

A partir daqui em Saviani, comecamos a nos questi@era que qualquer semelhanca

com o ambiente de museus é mera coincidéncia? Bsdearacteristicas desse novo local de
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estudos proposto por Saviani como o local idea parpraticas da escola nova é — em grande
parte — condizente com a descricdo de um muses, [@iando-se em consideracdo a
proximidade das ideias veiculadas sobre a Escola Nos Estados Unidos, este descricao de
espaco nos remete as praticas educativas em masglamente difundidas também nos
museus americanos. No Brasil, ainda seguiamos démim desenvolvimento de praticas
lidicas e educativas nos museus. Com destaque opéaseu Nacional e sua divisao
educativa que veremos mais a frente no capitulteta dissertacéo.

Esta € uma boa oportunidade para retomamos JoheyDeveua sistematizacdo dos
métodos da escola nova. No entanto, antes de aplafa questdo, apresentamos a titulo de
comparacao de que forma a escola tradicional pita métodos. Podemos agrupé-las em
cinco passos fundamentais, a preparacdo do alunapresentacdo; a assimilacdo; a
generalizacdo e a aplicacdo (SNYDERS, 1§7#ara Dewey, os passos que orientam a
atuacao da Escola Nova séo: atividade; problemetacde dados; hipétese e experimentacao.
E importante ressaltar que estes passos ndo s&wétmdo pedagogico especifico, mas uma
forma de conceber a aprendizagem, dentro da ghahta&arios métodos, praticamente todos
0s preconizados pelos diversos representantes donemto da Escola Nova. Por exemplo,
Kilpatrick, autor deEducacdo para uma civilizacdo em mudgnBdaparéde, criador do
conceito de “educacédo funcional”; a pedagogia oeegia e elitista de Ferriére e sua defesa
ao funcionamento da escola como agente de “selegifioal”’; Celestin Freinet e seu radical
esforco para superar a ligacdo da escola nova sotarmadas dominantes (DI GIORGI,
1986). Esses passos indicados por Dewey alimen@onsa as praticas nas escolas que
utilizam o método da Escola Nova, como também, lgnnmna casos, alimentam e funcionam
como orientadores das praticas educativas desedaslio ambito dos museus.

E, portanto, no século XX que percebemos um movinen favor das préaticas
educativas sistematizadas nos museus. Estas pratm@ocupacdes surgem para dar corpo a
todas as acOes educativas e intencdes educadoeapregcederam tais discussdes. Por
exemplo, antes do século XX ndo podemos compreeoslemuseus como espagos de
reproducdo da vida escolar. Ndo podemos compreamslanuseus com uma dimensao
educativa escolarizada. Os museus seguem um dedeloniritmo social e desenvolvem
estratégias educacionais com o objetivo de abaetans e questdes de acordo com as
perspectivas ideologicas de suas tipologias e ppemdes tematicas. Desde a dimenséo

contemplativa, percebemos claramente o seu intenearipulador e direcionador de opinides

24 Esses passos foram compilados da leitura de G&oggiers, autor que procura relativizar as criticascola
tradicional apontando 0s seus aspectos positinegativos.
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na construcdo das nagdes e da afirmacéo politcar®mica da sociedade. A pratica escolar
se desenvolve independente do movimento e do Eqmhl assumido pelo museu, no
entanto, as iniciativas destas instituicbes se ataim pela aproximacéo das preocupacdes
sociais com o individuo que se forma.

Segundo Vera Maria Sperandio Rangel (2007, p. dd3de o surgimento na Revolugao
Francesa, o museu viveu dois séculos com um Ubjetivo: educar. A ligacdo direta com as
escolas para complementar a educacao formal fahjetivo perseguido pelo museu durante
muito tempo”. Considerando as dimensdes dos mugmesentadas aqui, podemos constatar
que o carater educacional sempre esteve presestinstduicbes museais, no entanto, a
ligacdo com as escolas para fins de complementin@agédo formal ndo pode ser mensurada
com precisdao — pelo menos deve ser analisada emceat. Em muitas ocasides, 0 museu
acompanha as transformacdes sofridas pelas préticesicionais, seus dilemas e métodos e
se posiciona de maneira proxima dessas macroqaesi@eacionais que orientam as relacfes
com o mundo e que acompanham o desenvolvimentondaSes e suas conquistas

ideoldgicas e politicas.

O entusiasmo extraordinario pelo que € novo [etjvdu-se desta fonte, a principio, um
ideal educacional, impregnado por Rousseau e dae dis¢tamente influenciado por
Rousseau, no qual a educagéo tornou-se um insttamarpolitica, e a prépria atividade
politica foi concebida como uma forma de educaf®RENDT, 1992, p. 225).

A apropriacdo pelos museus do contexto escolaridadescola possui indicios bem
delimitados, principalmente no caso brasileiro. Ubelp Maria Margaret Lopes (1991), o
museu da década de 1980, é um espaco que, em goane privilegia as praticas
escolarizadas e, portanto, necessita de uma démesapio. A autora reconhece os ganhos e
beneficios que o movimento da Escola Nova trouxe ms museus, mas reforca que
permanecer neste modelo escolarizado, nos dias,atiegcaracteriza as praticas museais e
mais, reforca uma postura e um compromisso que dé@m ser na totalidade os
compromissos do museu contemporaneo.

Seu artigo “A favor da desescolarizagcdo dos musenaligura uma discussao
fundamental no campo da educacdo em museus, qaéneaaminho para o que podemos
chamar de “movimento de negacdo da ideia de queiseumé complemento da escola”. O
termo complemento soa muito mal aos colegas do @athg museus que lidam com a
educacéo, pois remete a uma ideia de que o mutka egrvico da escola, ou seja, existe
para fundamentar e prestar servicos a escola evacusriculo comdocusvisual do contetdo

ministrado. Este movimento de “negacao” pode sefic@lo nas praticas e reflexfes sobre a
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educacdo em museus a partir da década de 80, gsandigia no Brasil uma ampliagdo das
praticas educacionais em museus, a atuacdo do &gaia a Educagdo e Cultura do
Conselho Internacional de Museus — Ceca/lcom dmntdom seus textos para estas reflexdes
e também as proposicoes do Movimento pela Nova dMoge e o reposicionamento dos
museus e de seu papel social. A intencdo de Lopeatémente provocar a reflexdo e garantir
que a discussdo acerca da educagdo em museusrt@ardiracdo mais critica com relacao a
esta postura escolarizada adotada por muitos museus

Propomos aqui um retorno ao artigo de Lopes, permibnele as riquezas do processo
de absor¢do das técnicas e metodologias propasaggscola nova aos museus, construindo
dessa maneira uma interpretacdo que enfatize cfities provocados nos museus pela
escolarizacdo de suas praticas — levando em coaséiteque nossa analise € datada e por

isso devemos guardar as devidas proporc¢des para@eensdo do fendmeno nos dias atuais.

O que norteia nossa reflexdo é a discusséo daleentis geral dessa contribuicdo dos
museus a educacao: manutencao, reforco, extengastitizicdo oficial escolar e de seus
métodos de ensino e avaliacdo, que todos, sem &xcepnsideramos no minimo,
problematica; ou tentativa de contraponto, que gptalvez até contribuir para futuros
gquestionamentos da ordem estabelecida, de modagjugancas e os adultos tenham,
acesso a outros horizontes culturais além da euascbla e da tevé, quando possivel. [...]
contribuicdo do museu — com, sem, ou apesar déaesqmara 0 processo de construcao
do conhecimento em nossa realidade. Trata-se deussus serem valorizados como
mais um espaco, mesmo que institucional — e pordem seus limites — de veiculacéo,
producédo e divulgacdo de conhecimentos, onde aw&mia com o objeto — realidade
natural e cultural — aponte para outros referenqiara desvendar o mundo (LOPES,
1994, p. 60).

A Escola Nova, nas palavras de Lopes, traz ascpgagducativas para o interior dos
museus e sob inspiracdo deste movimento os musssarp a servir como complemento ao
ensino formal, devido as influéncias das concepedesacionais que valorizam as praticas
no ambito técnico pedagogico reforcando as acOperiexentais. O movimento chega aos
museus por intermédio de educadores ligados diegttarao movimento da Escola Nova e
que compreendem o espaco do museu como alterdagistocacao que prega a valorizacao da
experimentacdo, vivéncia e plena centralidade dagas e conceitos dos alunos como
elemento fundamental da relacdo entre professolumo.aA partir dos anos 1920, os
educadores descobrem no universo museal oportwwsdial utilizacdo pedagogica e iniciam
uma trajetoria de aproximacéao e utilizacdo. No Braentificamos importantes educadores
que estiveram a frente das principais discussoeslagdo entre museu e sociedade no inicio
do século XX. Devemos salientar que esse era temagagvinha sendo tratado em estudos e
publicacbes de grande parte dos intelectuais deagéa. Segundo Simona Nissan (2005) nas
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décadas de 1930 e 1940, é possivel encontrar gmficginte bibliografia a respeito de novos
meios e abordagens para o ensino e dentro destk alispussdo encontramos também
discussbes a respeito do papel que 0 museu podesexara a educacdo e o ensino. Os
museus sao analisados por grande parte dos irddossem educacdo, especialmente os
escolanovistas ou de simpatizantes dos métodosdtsyPgia Nov&>

Nessa época em que toda a discusséo sobre o asgactxional estava voltada para o
interior das escolas e ndo mais para a ampliacaed#aescolar, a preocupacédo pedagogica
adentrou explicitamente os museus, influenciandpasa que passassem a dar prioridade e
apoio a escola. Nesse contexto, perderam terrenduagbes de disseminacdo de
conhecimentos para publicos amplos, independententenescola (LOPES, 1991, p. 46).
Apesar de termos exemplos que justificam as agasrtile Lopes, como as ideias de
Leontsinis (1959), que afirma ser o museu locatfik@cdo” de contetdos, sugerindo uma
“inversdo do curriculo”, e as palavras de Sussekl®d6) a favor de que o museu deveria
atuar a servico da melhoria da qualidade do enpimemos também encontrar exemplos de
gue 0S museus atuaram em uma perspectiva um pais@ampliada de entendimento de seu
papel na sociedade, indo além da perspectiva de amscola unicamente.

Venancio Filho, em 1939, cita a palestra profegdaRoquette Pinto, em 1929, para a
Associacao Brasileira de Educacdo, em que estefeera educacdo nos museus com 0

seguinte contorno:

Dizia-se entdo que 0s museus, ao lado de outrg®danque lhe cabem, tém de ser
grandes escolas populares, escolas que ensinandiidm determinado setor, a todos, a
gualquer momento, sem o intermédio do livro e dufgmsor. Para isso eles devem ter
feicdo inteiramente nova (VENANCIO, 1939, p. 54).

Podemos perceber que a intencdo de Roquette Faote mpropor um museu escola,
nem uma escola museu. O autor faz referéncia amgat educativo da instituicdo museu e
seu papel diante da sociedade. Compreendemos tgueossepcdo ndo pode ser encarada
COmMoO uma posi¢do em que 0 museu é visto como urpleorento a escola, 0 museu neste

caso, para Roquette Pinto é mais que a escolaxetee uma funcdo educadora para a vida,

% Fernando de Azeved®éforma do ensino no Distrito Federdl929;Novos caminhos e novos fid931;A
cultura brasileirg 1941), Jonathas Serrar@omo se ensina hist6rid935), Everardo Backheusdt {écnica da
pedagogia modernateoria e pratica da Escola Nova, 1934), Franciseadvicio Filho A Educacdo e seu
aparelhamento modernd941; o mesmo autor, em co-autoria com Serr@imema e educa¢édd930;A funcéo
educadora dos museuk939), Roquette-Pintd(histdria natural dos pequenino$925;Seixos roladas1927),
Edgar Sussekindefisino e cultural940;A extenséo cultural dos mused846).
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para além das questdes da escola, pois se profratiade tudo, de todos os assuntos de
interesse humano.

Regina Real (1969), em seu pequeno li@dyluseu Idealrelata a seguinte passagem
de Venancio Filho: “Nado é apenas educativo o queaidecimento, mas o que conduza
hébitos e inspire sentimentos. Por isso € fatoalggue antes de tudo o museu deve ser
agradavel e artistico”.

O conceito de Roquette Pinto sobre os museus tanthwgpreende pela tamanha
complexidade de questdes que podem ser depreerntfids afirmacdo sobre os museus, se

comparada a ideia de museus que prevalecia na épogae foi escrita.

O conceito de museu mudou de todo. N&o deve serandé hospitais ou cemitérios de

coisas... Devem ter, se o tiverem, muito pouca lacagverténcia assustadora: “pede-se

ndo tocar nos objetos”, quando ndo a proibicdosaiy@® Devem ser amaveis, vivos,

variados, sem repeticdo nem monotonia, l6gicosiaastrutura, convidando ao exame e

a acao. Principalmente em vez de estatico o ma@rdco possivel (VENANCIO, 1939,

p. 54).

No entanto, para Roquette Pinto, em outra ocasi&oseu artigo “A Historia Natural

dos pequeninos”, 0 autor escreveu sobre a pergpedf visita a0 museu e seu carater

educativo da seguinte forma:

Quem quiser aprender no museu, deve primeiro @eparpara a visita. Aquilo € apenas
o Atlas, o texto deve ir com o estudante. As caangor si sGs ndo sabem o0 que tem no
museu; elas sé lucrardo se forem acompanhadas steemeapel e lapis, conforme ja se
disse (ROQUETTE PINTO, 1925).

E importante perceber de que forma esses educattorgseendem o espago do museu
e sua relagcdo com a educacdo. Para além das es$m@ares em certa medida, quando
apostam nas relacdes de liberdade de vivacidadeetiges com a sociedade e também
amarrados a escola e as suas convic¢gdes metoagaagimo fonte de total acesso ao publico
e responsabilidade. “[...] Os museus ndo sao cosuolas, cuja frequéncia é obrigatdria.
Decorre dai a dificuldade de que tem a vencer g@aair publico” (REAL 1969). Esse trecho,
retirado de artigo de R. L. Duffus sobre o livro dent, What | am please to call my
educationcitado por Regina Real (1969), exemplifica, deacéotma, uma postura adotada
por educadores de museus a respeito de seu pudticdins do século XIX. Podemos
constatar que muitos viam de imediato o publicoolesccomo Unico na esfera de
possibilidades dos museus. Decorre que, um dovosotie uma postura preocupada com o
publico, pode ser encontrado no receio que espeg@s tém de que suas praticas figuem sem

publico e 0 museu sem justificativa para funciomgrassam a agradar e a cativar o publico
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escolar. Mais que um comportamento a favor dascpgescolarizadas nos museus, por
compreendé-las como fator importante na educac@essoas, os educadores de museus,
preocuparam se em garantir publico em suas saas suas atividades. Como clientes que
merecem ser bem atendidos e encontrar a ofertaadieitps a sua escolha, os museus se
comportaram como produtores de visitas escolarssa postura garante aos museus um
publico e justificativa para estarem abertos atagsio. Essa atitude mercadologica, se
podemos assim definir este processo, esbarrowspatdide interesses.

Em uma sociedade patriarcal, as voltas com umarqliga cafeeira e elitista, nédo
sobrava muito espaco para a garantia de lazereteammento cultural para a grande massa
de pessoas. Dessa forma, os visitantes, para algmstudantes e professores, resumiam-se a
poucos interessados e atentos. Ficava de forarmlegmnmaioria da populacdo. Com baixa
procura, 0S museus preocuparam-se em disponibédmqasto que mais gritante € no universo
museal, a dimenséo educacional. Maior que o apdtioral, o alcance da dimenséo educativa
e educacional do museu €, sem duvida, um conseanse @s profissionais de museus,
principalmente nas primeiras décadas do séculoPtxtanto, ndo restam davidas de que € a
conducao e utilizacdo das dimensdes educacionkns peofissionais dos que proporciona a
riqueza e o diferencial das fungOes educativascedas. De outro lado, os educadores
preocupados em inovar com propostas para o unieehsoacional brasileiro, mobilizam-se a
favor dos ideais da Escola Nova e abrem caminha para série de reformas. Além das
mudancas sociais e politicas que o mundo atraveseatros fatores contribuiram para que
os integrantes do movimento dosnovadoresda educagado enxergassem nOS museus um
ambiente plenamente interessante e agradavel paiédiea do ideal escolanovista. Como um
lugar de experimentacao, visitacado e reflexdo.doeatse ai a perspectiva de integracdo entre
os educadores e “conservadores de museus” naitardatutilizacdo do espagco museu como
uma ferramenta educacional. Com os interessesspimfiais aliados, os educadores e
técnicos de museus inauguram uma jornada comunreteypacdes e de entendimentos
rumo a préaticas da educagdo em museus. O movirdariscola Nova e sua perspectiva de
mudanca educacional no Brasil impulsionam as atded sistematizadas de educacdo no
ambiente dos museus, com foco no acervo materghslenstituicbes. O patriménio e a
cultura passam a ser fonte de informacdo e estad®m @s professores. Este movimento
escolanovista, principalmente quando introduz uroganetapa de desenvolvimento das
praticas desenvolvidas nos museus, inaugura uma cancepcao de educacdo nos museus,

aguela que preconiza um novo campo de estudogpauseologia: a educacdo em museus.
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Sobre este aspecto, Real (1969) salienta a formdg&oessoal educativo, como ela

mesma fala.

Vemos que essa solicitacdo crescente que transtosdamites do ambiente dos museus,
impde a preparacdo de museologistas educadores edutadores museologistas. Para
que sejam eficientes, certas disciplinas e compeméos diversos dos usuais na
preparacdo de conservadores de museus tém qubosdados: pedagogia educacional,

metodologia, psicologia da crianga e do adolescemerial especifico ligado ao ensino.

Aos professores compete maior conhecimento do acerdos métodos museoldgicos

para fins de organizacao de programas a serenetstans em conjunto.

Regina Real escreve sobre a possibilidade de fé@wndg profissional de museu que
lida com a educacao reforcando a necessidade ddanmacdo comum que possa adequar
tecnicamente as especificidades de cada area.tbliot@neste texto é escrito em 1969, apos a
realizacdo de alguns eventos e vérias discussdesorgnessos e seminarios a respeito da
educacdo em museti€ nos permite pensar que a relacdo de proximidatte as carreiras
técnicas desempenhadas dentro dos museus e aspdebanas no ambito da educacéo,
surge e é impulsionada pelo movimento escolanonetadécadas de 20 e 30, influenciando e

incentivando a aproximacgéo dos museus e da musaaoig a educacéo e a pedagogia.

Embora as ideias escolanovistas tenham significexcvango para o rompimento da
inércia. em que sobreviviam o0s museus brasileiroserindo-os nos esforgcos
internacionais por modernizacBes, essas concepgiEegnaram desde entdo nossos
museus de seu papel de complemento do ensino eddORES, 1991, p. 446).

Para além da concepcdo de complemento ao ensinmvonento da Escola Nova
ofereceu a0 museu novas perspectivas de atuacagrogmrcionar um universo de
possibilidades praticas e reflexivas que integrammis campos de conhecimento em
construcdo no Brasil, a museologia e a educacgwatica de explorar o viés educativo do
museu, com objetivos e metodologias, de certa fopriorias, uma vez que o espaco é de
um museu e as relacdes que se estabelecem alitsds e configuram-se de forma diferente
da escola (por mais que os métodos e paradigmasctita estejam presentes), mais do que
um legado de escolarizacdo, faz-nos perceber uemscente preocupacdo em utilizar a
dimensédo educacional, no sentido de promover sagéde entre 0 museu e a comunidade,

como ferramenta de atracdo de publico e como egpaghscussdo de um novo campo de

% Segundo REAL, a Unesco e o Icom ndo deixam deimaia maioria de seus congressos internacionais o
problema educacional, por exemplo, realizaram gaisges simposios exclusivamente sobre o tema, &59,1

no Brooklin; 1954, em Atenas; 1958, no Rio de Janej em 1966, em Nova Déli. Além desses semina@rios
revistaMuseumdesenvolveu o tema em varias de suas edi¢ded; wdI34, 1948; vol. VI, n°® 4, 1953; vol. VIII,

n° 4, 1955; vol. XXI, n® 1, 1968, apenas para @tguns.
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atuacao profissional. A partir da dimensé&o escalarmuseus, mesmo influenciados pela
escola e pelos habitos de ensino que delas praméoguram uma nova forma de encarar o
potencial educativo de suas colecdes e exposifsa-se de lado o carater natural e, por
conta disso sempre presente, da educacdo nasexlestabelecidas nos espacos museais e
passa-se a valorizar de forma funcional e insthali o carater educacional do museu.
Acreditamos que o fendmeno dscolariza¢cadoi fator decisivo e fortemente positivo para o
crescimento da educacdo em museus no Brasil, o idd século XX, e nos indica a
necessidade de uma andlise aprofundada das relgo@e® museu estabeleceu com a
educacdo formal desde entdo. Essa perspectivadfeloa escolarizacdoque analisamos
neste estudo € datada e nos remete as primeiraslagédo século XX. Assim, para as
discussbes atuais nossa opinido € partidaria ede@oao movimento também iniciado por
Lopes dedesescolarizaca@os museus, proposto e discutido no mesmo artigal @ed.
Compreendemos que 0S museus precisam avancarrdoagee metodologias que os libertem

das praticas puramente escolarizadas.

[.1.5 Dimenséao socioeducativa dos museus: iniciadi¥ preocupadas com o social

A museologia deve procurar, num mundo contemporgnedenta integrar todos os meios de
desenvolvimento, estender suas atribuicdes e fgricddicionais de identificacdo, de conservacao
e de educacdo, a praticas mais vastas que esttivadyjpara melhor inserir sua acdo naquelas
ligadas ao meio humano e fisico.
(Declaragdo de Québec)

Para abordar a dimenséo socioeducativa, nos prapanmentificar e analisar marcos
na historia da museologia que se configuram comvesaies de aguas para as praticas
museais e podem ser caracterizadas por propostzsdioras e ousadas.

Iniciamos pela Carta de Santiago, do Chile, aptadancomo fruto do Seminario em
1972. Esta carta para o universo museologico brasilpode ser considerada nédo soO
emblematica por apresentar propostas integradasoatmento social internacional, como
também por propiciar uma radical redefinicdo desisl e objetivos dos museus, enfatizando
0 conceito de museu integral. Documento obrigat@aoa quem estuda o universo dos

museus e da museologia, faz parte do pensamenteolagEo internacional e brasileiro, a
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partir de suas ideias, faz-nos pensar em um nogeuna abre o caminho para a chamada
Nova Museologia.

Além da Carta de Santiago do Chile, temos tambdédedaracdo de Quebec, que em
1984, inaugura uma preocupacao especifica e sistana respeito da Nova museologia,
estabelecendo as diretrizes deste movimento e taraliBeclaracdo de Caracas em 1992, em
gue as bases para o pensamento dos museus@mmsessencialmente comunicacionais sao
também discutidas. Estas cartas sao velhas comisedos profissionais da Museologia e ndo
se configuram em surpresas. No entanto, para iediallio pretendemos identificar nestes
movimentos aspectos que nos remetam a preocupagaweeessidade de reflexdo sobre as
funcdes do museu e seu posicionamento diante @ss0gs propostas pela sociedade.

A Educacédo é uma das atividades museais que safifadeiro impacto com as ideias e
as propostas de reinsercdo dos museus no plamiddades politicas de promocao das reais
necessidades das populacdes. Alias, de forma basariética toda questdo veiculada e
discutida pelos inimeros participantes de variasiées realizadas para discutir a museologia
e 0S museus no mundo inspiradas por Santiago eeQuébncentram-se em denunciar o
museu como espaco de um projeto politico descaiectias reais necessidades das
populacdes e postulam uma transformacdo que sesidecada uma das principais missdes
dos museus (BITTENCOURT, 2008)

A memodéria do pensamento museoldgico brasileiro,pilagta e publicada por Marcelo
Mattos e Cristina Bruno, da acesso aos materid@ssicos que permitem o estudo da
museologia (ARAUJO, 1995F interessante perceber que estes musetlogos @soollo
Seminario sobre Educacédo realizado na cidade dodRidaneiro em 1958, para abrir a

coletanea de textos e justificam a escolha da segtarma:

Esses documentos, sinteses das experiéncias e eksfiod enfrentados pelos

profissionais de museus em seu cotidiano, convengara uma grande preocupacao
comum: qual o papel social dos museus? Foram seleos por sinalizarem mudancas e
novos caminhos na trajetoria das instituicdes nmssE8RAUJO e BRUNO, 1995)

A inclusdo do assunteducacaccomo prioritario para o campo de estudos e pi<itiea
museologia, em nossa percepcao, inaugura uma ras@ fara as acdes educativas
desenvolvidas no ambito dos museus. Em um ambm@etmacional fragilizado pelo fim das
grandes guerras e com uma nova ordem internaciogahte, a educacao passa a ser um
elemento fundamental de reintegracédo da humanigatke perspectivas de futuro. Inseridos
neste universo de possibilidades, os museus exaycgen papel e integram estas discussoes

do alto de seu potencial exploratério de possiiles de integracao e reflexdo. Antes de nos
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determos nos principios destes encontros e derssuléados, destacando em que medida as
praticas educacionais auxiliam nesta tarefa assurpelos profissionais de museus, é
importante ver algumas teorias e praticas educasiogue foram absorvidas, em certa
medida, e em alguns casos, de forma mesmo intu#era estudos regulares que comprovem
0 uso como metodologias, mas facilmente podemeseepidas como frequentes no universo
museal brasileiro.

Algumas correntes educacionais comecam, a parseganda metade do século XX, a
veicular perspectivas educacionais voltadas paguestdes sociais e com carater “inclusivo”
dos ditos “excluidos” da sociedade. Deixando da fte nossa discussédo o aprofundamento
acerca dos termos incluidos e excluiiasantemos nossa andlise nas praticas educativas
denominadas de educacdo popular, educacdo socm@lateas socioeducativas. Essas
expressdes surgem para que a educacao possa ggeeondida para além daquela voltada
para 0S grupos que cumprem a seriagcao da escohalfer por isso mantém-se dentro do
esperado, do ponto de vista da relacdo escolardadaciedade. Esta proposta de educacao é
pensada para todos os demais, que por motivossde/ardao integram ou deixaram de
integrar, este sistema seriado regular, e que,amort necessitam de uma inclusao
educacional, ou melhor, socioeducacional.

Para compreender melhor o conceito de Educacad@lSociecessario mergulhar um
pouco na génese e trajetéria deste conceito pardinbas gerais, apontar sua contradi¢ao.
Segundo Marlene Ribeiro (2006), esse conceito @igplsua maior contradicdo ao anexar
uma qualidade ou atributo — social — que € inerarsigbstancia ou conceito “educacao”. Se o
social, como o mundo de relagbes em que se efetisaprocessos de sociabilidade, € o
substrato no qual se realiza a educacédo, comodartgne esta ocupe o lugar do substantivo
ou daquele que € adjetivado na expressdo “educsméal”? (RIBEIRO, 2005). Ainda
segundo Ribeiro (20069 conceito de educacao social esta indissociavéémenculado ao
de exclusdo. Para a autora € uma resposta afiam@atdequada aos desafios enfrentados pela
educacao social no enfrentamento do debate sobedueacdo que queremos oferecer as
criancas, adolescentes e adultos que sédo excldadescola e também de dentro da escola,
excluidos das oportunidades de emprego; excluidopodse das terras; das instituicbes
sociais. Diante destes enfrentamentos, a autoracolosa a seguinte questdo: “seriam 0s

educadores formados por instituicdes regularesnde@ dentro dos principios, objetivos,

" para um aprofundamento das discussdes acercaodositos de ‘“incluidos” e “exclusées” ver RIBEIRO,
1999.
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conteudos e métodos tradicionalmente direcionadsesireluidos, os mais preparados para
educar, os que experimentam as situacoes de eadasil?” (p. 160)

Com relacao as praticas socioeducativas, DanialyR€d997) identifica dois discursos
educacionais que, segundo ele, se contrastam empsele divididos da seguinte forma: o
“didatico” e o “socioeducativo”, cada um deles espondendo a um conjunto de
caracteristicas externas, ndo discursivas, ligadadugares de interagdo social. Por exemplo,
as finalidades e as metas educativas, as temategsiblicos, as formas de organizacéao etc.
Segundo o autor o primeiro discurso diz respeitoraunicacasociopedagogicadedicado
mais amplamente a educac¢do voltada a problemaaisami ligados a vida social, e 0
segundo discurso refere-se a didatica e relevaosgmente a necessidade de instruir,
organizada num sistema de ensino ou de formacagupr que seja seu tipo. E interessante
perceber a distincdo que Peraya faz entre “didagctpedagodgico”, preferindo utilizar a
expressdo “didatico”. De fato, para o autor, detdrgas definicbes, a palavra “didatico”
parece sistematicamente remeter a uma funcéo deoenle instrucdo, e é quase sempre
referida a metodologia de aprendizado de uma raatei uma discipliné&Segundo o autor o
didatico implica sempre, portanto, conteudos e$ipesi programas, testes de avaliacdo ou de
certificagdo etc. A comunicagdo didatica nos intmmgortanto, imediatamente no contexto e
na realidade escolar que constituem seu lugar skngelvimento privilegiado.

J& a comunicacdo socioeducativa estabelece uma fdemacompanhamento da vida
social e desenvolve a¢cées muito menos sistemaimzadindo sobre assuntos menos ou nao
escolares, sobre comportamentos ou conhecimerdspéamsaveis a vida social (profissional
e pessoal), em outras palavras, a integracdo h#&ssordo individuo na sociedade.
Encarregar-se-ia, portanto, de temas tais comoagéocpara a saude (prevencdo da AIDS,
luta contra o tabagismo etc.), a seguranca nasdeste a procura de um emprego (preparagao
para as entrevistas). Peraya (1997) salienta, jortgue a comunicagcdo socioeducativa se
inscreve em atividades educativas que incidem sadpectos sociais ou em acdes sociais que
tém objetivos educativos. O quadro apresentado(&egura 2), preparado pelo autor, resume

suas principais ideias e as diferencas entre asfduaas de comunicacgao:



COI‘TIUI"IiGEQéO socioeducativa

Comunicagao didatica

organizacionais

terminada: por ex., campanha de
sensibilizagao

Contetdos Temas gerais participando da inte- | Programas e curriculos liga-
gragao social, educagao para com- | dos aos programas esco-
portamentos sociais lares ou aos perfis profissio-

nais definidos pela empresa

Finalidades Desenvolvimento pessoal e sociali- | Formagao  cerificante  ou
zagdo (“cidaddo do mundo”) eventualmente qualificante

(por ex., formacdo aguda
em empresa)

Tipo de aprendizado | Com dominante do saber ser e do | Com dominante do saber e
saber fazer do saber fazer

Obrigacgtes Aches pontuais ou de duragdo de- | Organizacdo sistematica de

“percursos”, modulos, pas-
sarelas etc.
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Publico Grande pulblico, qualquer publico, | Sempre plblico-alva  em
as vezes publico-alvo fungao dos niveis, dos ci-
clos e dos curriculos, mas,
com frequéncia, heterogé-
neo na categoria
Estratégias de Com dominante informativa Com dominante da forma-

. . cdo
comunicacao

Avaliagéo Inexistenta, na maioria dos casos Sempre presente, organi-
zada em fungédo das formas
e modalidades de aplicagao
institucionalmente  prescri-
tas (inclusive nas formas de
empresa: ligagao com car-
reira, integragdo nos locais
de trabalho etc.)

Certificagao Inexistente, na maioria dos casos Imposta pela instituicao

Figura 2. Diferengas entre comunicacgdo socioedwratdidatica. Fonte: Peraya, 1997, p..304

A concepcao de educacao social e socioeducativasexmos ajuda a pensar alguns
principios adotados pelos museus quando planejamagdes educativas. De forma bastante
explicita, as praticas desenvolvidas no ambito elggacos museus utilizam as variaveis
apresentadas no quadro e partem dos mesmos preEsIpque a comunicacao
socioeducativa. Por exemplo, o tipo de publico slaseus € amplo e em alguns casos, as
atividades possuem publico-alvo. No entanto, enuralgcasos, 0s objetivos dos museus
extrapolam a preocupacdo com a formacao do saberssdber fazer e ampliam as discussoées
e a percepcao para o saber refletir e saber gnastio

Como funcgéo basica do museu, a preocupacédo commagdéo do cidaddo e a aplicacao
dos conceitos da educacdo popular sdo encontraasagbes propostas pelos espacos

museais, principalmente depois das reunifes e 9Hi6es que inauguraram 0 movimento a
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favor de uma nova forma de pensar o seu papell sBsige movimento compreendido como a
favor de uma nova museologia cria e garante coadip@ra a pratica museoldgica pautada
nas questdes sociais. E importante ressaltar quarco para estas novas praticas pode ser
datado na década de 1970, no entanto, as prinigicggivas a este respeito surgem ao longo
dos anos seguintes. E inegavel, portanto, queasdadens expositivas e as discussbes acerca
da educacéo obtiveram mudancas significativas dasde.

Um dos grandes nomes da educacdo em nosso paiseaatee internacional, Paulo
Freire, foi um pensador e pesquisador que infleengeracdes no trato com as questdes da
educacao e educagao popular, e em sua defesa dadunagdo a favor dos “oprimidos” e em
busca da liberdade. Esta concepcao de educacéenaitbu explicitamente a declaragao de
Santiago do Chile — principal marco do movimento gl da Nova Museologia. Este fato
pode ser justificado através da analise dos telaslados pela carta e 0 momento politico
vivido pelo Brasil na década de 1970. Paulo Friereonvidado para comparecer a mesa de
Santiago do Chile e infelizmente ndo pbéde estasgmte. N6s, profissionais da area, nos
ressentimos desta falta, mas constatamos que eudinteiculado neste encontro apresenta
as ideias de liberdade e de superacao das opressiais.

Em Vagues, Une Anthologie de La Nouvelle Museologigcontramos artigos de
autores referenciais para a area da museologiauotarperspectiva social. Nessa publicacao,
encontramos um artigo de Paulo Fréicpie fala sobre Educacdo como pratica da Liberdade.
Este fato indica a sintonia das discussfes e aygpagao desta nova geracao de autores que
se debruca sobre a museologia, com énfase em gml pacial e por consequéncia,
educacional.

Maria Célia Teixeira Moura Santos (2008) ressalfalia de pesquisas que objetivem
uma analise acerca das contribuicbes de PauloeFeesuas ideias de educacao popular ao

universo dos museus e diz:

A busca de um fazer museoldgico mais ajustadovéssdis realidades historicas, que tem
como objetivo “humanizar o homem na acdo conscigute esse deve fazer para
transformar o mundo”, que tem sido uma constants mgdes museoldgicas

contemporaneas, com certeza, no meu entender,nterafarencial bastante significativo

na obra do Prof. Paulo Freire. Acho que ainda estagevendo um estudo mais

aprofundado sobre a influéncia desse grande edutadsileiro para a museologia do

nosso tempo (SANTOS, 2008, p. 23).

%8 Devo ressaltar que Paulo Freire (entdo consulwa pducacdo do Conselho Ecuménico das Igrejas em
Genebra) foi convidado por Hugues de Varine, paediar sua ONG denominada Instituto Ecuménico para
Desenvolvimento dos Pov@sistitut Occuménique pour Le Deveéloppement déplest INODEP).
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Em um breve exercicio de compreender as ideiase sabctoncepcdo de educacao
popular, para Paulo Freire, e de que forma estaepgdo é utilizada e abordada pelos
museus, ao menos em teoria, apresentamos a dimgesi@oautor sobre educacdo encarada

como uma experimentacdo educativa com bases carasitVejamos o que ele tem a dizer:

Experimentaramos meétodos, técnicas, processos daundtacdo. Superamos

procedimentos. Nunca, porém abandonamos a convipgéieempre tivemos, de que sé
nas bases populares poderiamos realizar algo idees@uténtico para elas. Dai, jamais
admitirmos que a democratiza¢do da cultura fossmaulgarizagédo, ou por outro lado, a
doacdo ao povo, do que formuldssemos nés mesmospesa biblioteca e que a ele
entregassemos como prescricdes a serem seguidaRER007, p. 110).

Nessa perspectiva de atuagéo, o autor relata ai@xpea desenvolvida no movimento
“Projeto de Educacdo de Adultos”, através do qaaicd duas instituicbes basicas de
educacao e de cultura popularcicculo de culturae ocentro de culturaSobre estes espacos

Freire aponta:

De acordo com as teses centrais que vimos desemday pareceu-nos fundamental
fazermos algumas superacdes, na experiéncia qoi@vearnos. Assim, em lugar de
escola, que nos parece um conceito, entre nos,sibdnacarregado de passividade, em
face de nossa propria formacdo (mesmo quando seddhe atributo de ativa),
contradizendo a dindmica fase de transigcéo, langarf@rculo de CulturaEm lugar de
professor, com tradi¢cdes fortemente “doadora€pordenador de DebateEm lugar de
aula discursiva, @lialogo. Em lugar de aluno, com tradi¢cdes passivgzarticipante de
grupa Em lugar dos “pontos” e de programas alienagwsgramagdo compacta
“reduzida” e “codificada” em unidades de aprendizé€REIRE, 2007, p. 111).

E interessante perceber as semelhancas entre asf@aposCirculos de Culturade
Paulo Freire e os museus. A liberdade de atuagiuefrao rigido conteudo escolar e a
constante desescolarizacdo das préticas cultaibém é pretendida pela experiéncia de
Freire. A perspectiva de educacdo em museus gaecéada nos movimentos museolégicos
que veremos a seguir, € completada com a perspeaadivcacional de Paulo Freire e juntas,
fornecem subsidios para pensar as bases que orienpeansamento educacional nos museus
na segunda metade do século XX.

Em sua andlise sobre o Seminario Regional da UnesaoFuncdo Educativa dos
Museu$’ no Rio de Janeiro, em 1958, Toral (1995) idergtifdguns pontos discutidos neste
encontro como a discussao acerca da museologiaseceaceitos; sobre a cientificidade da

museologia; museografia; caréncia de pessoal s tipomuseus, a responsabilidade destes

%9 para mais informagées sobre o Seminario ver SEJRHQ9.
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espacos em estabelecer vinculos com a sociedajam®d®e o que diz sobre os temas
abordados:

O museu deveria desenclausurar-se ndo somentésattayprogramas didaticos dirigidos
a educacdo formal, como também da utilizacdo de®umeios a seu alcance como o
radio, o cinema, a televisdo, para atingir assimackis mais amplas da populacdo e
poder melhor difundir sua mensagem [...] transfelitném um meio de comunicacgéo
atrativo que pudesse incidir nos problemas reaisco@unidade. Um dos mais
importantes temas discutidos foi o da exposi¢cévés da qual o museu estabelece o seu
vinculo com a sociedade e da qual depende seuvabfahdamental. (TORAL, 1995,

p. 9).

Dentre as discussdes, indicacdes e posicionameeticaada educagcdo em museus,
apresentadas no Seminario Regional da Unesco,cdesta o fato de que “o museu pode
trazer muitos beneficios a educacdo”. Esta impoidamio deixa de crescer. Trata-se de dar a
funcdo educativa toda a importancia que merece, diBrmuir o nivel da instituicdo nem
colocar em perigo o cumprimento de sua missado. rReslédambém destacar a preocupacgao
com o carater social destes espagos e sua apr@adntagn a sociedade por intermédio da
exposicao considerada na ocasido como meio egedidi museu. Segundo a conclusdo do
relatorio sobre o Seminario este instrumento deucnracdo, com a condicdo de que seja
l6gico e agradavel, e que proponha, em vez de im@oé por si sé6 valor didatico.
Constatamos que nesse Seminario sobre educac@s@egtiva de educacdo e de funcéo
educativa dos museus que encontramos esta dirdeitgada a proposicdo de mudancas
sociais e ao incentivo a reflexdo a partir de eiges. Com a ajuda de profissionais
chamados de pedagogos, conservadores e muse@agqmsicdo e 0 museu podem e devem
se configurar como espacos propositivos e nao iitipos

A respeito da mesa de Santiago do Chile, ocormadd @72, podemos identificar alguns
aspectos fundamentais que corroboram o espiriteaduwy do processo de posicionamento
dos museus a frente das questdes sociais contemepsrd&ste encontro traduz o que antes foi
mencionado e discutido, na Franca, na ConferéneralG@lo Icom, em Grenoble, em 1971.
Este encontro propés mudancas substanciais conevisdo dos estatutos museus e da
definicdo dos museus; propds maior énfase na cagerinternacional entre os museus;
afirmou a importancia do meio ambiente na vocag@nduseus. No entanto, a identificacao
da dimensao politica no conceito dos museus e stiqnamento sobre qual seja o papel do
museu na sociedade, nortearam e deram o tom par@sa de Santiago do Chile no ano
seguinte. Com a diferenca de ter sido realizad@&ishda América do Sul, no idioma oficial

espanhol e juntando musedlogos e especialista8rdascas, a mesa redonda, trouxe para o
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universo dos museus a preocupagao com o rumo desusimo mundo e tentou sintetizar na
nocdo de museu integral todo o potencial politiceoelal dos museus frente a demandas
sociais. O museu integral proposto na ocasido &wam consideracdo a totalidade dos
problemas da sociedade, pois os museus passamcarspreendidos como acdo e como
instrumentos dindmicos de mudancga social.

No entanto, nas palavras de Hugues de Varinecjpamite da mesa de Santiago, nada
ou quase nada mudou efetivamente no universo doseusy imediatamente apds as

consideracgdes finais do encontro.

No resto do mundo o impacto de Santiago foi condids#, mas tardio: até a década de
1980, ninguém falava de Santiago.n@seu integrakra esquecido, a ndo ser por seus
autores e pelo grupo de fundagdo do museu da Cdadsido Creusot-Monteau
(VARINE, 1995, p. 19).

As sementes foram plantadas e até hoje podemoficaergue 0s museus e as
experiéncias de educacgao, herdaram de Santiagosapguntos que podem ser considerados
norteadores das praticas que elegemos como funt&impara o universo museal brasileiro.
Por exemplo, a preocupacdo com o surgimento deususeais, de iniciativa comunitaria,
sem especializacdo disciplinar, e que levam emacantdentidade e os projetos de um
territério e de sua populacdo. E, principalment&ogdo de museu como instrumento de
desenvolvimento, desconhecida antes de 1972, segtemihe, a nog&o de funcdo social do
museu, que traz a dimensao e responsabilidadecpgbiara o papel do musedlogo. Para a
educacao, podemos aprender a licdo da mesa dadgnadt Chile: a preocupacédo do museu
como espaco libertador numa época em que ndo apefias em teologia da libertacdo, mas
de filosofia da libertacdo; identificar o museu comronto para desempenhar seu papel
libertador contando com as forgas criativas daestacle, para a qual o patriménio ndo € mais

somente objeto de deleite, mas antes de tudo umie fimaior de desenvolvimento.
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Capitulo Il
O museu e sua funcao educativa

“O museu das pessoas deve ser muito mais do gaeasa cheia de amostras em caixas
de vidro. Deve ser uma casa cheia de ideias”

(Museu Histérico e Museus de Histériagorge Brown GOODE)

As cinco dimensdes educativas apresentadas naulcaptiterior nos ajudam a
compreender o papel preponderante da educacdmoespo historico de formagéo dos
museus. Esses espacos surgem educativos e sega@amina® esta caracteristica em
todas as fases de sua trajetoria. Como vimos, ardiio contemplativa refere-se a um
periodo histérico em que os museus, conforme campemos sdo como grandes
depdsitos da arte e do saber humano acumuladom@&ndBio civica nos remete a
exploracdo do potencial politico destes espacosngado a formacdo de sujeitos
civilizados segundo as normas e padrdoes estabelecidos peladegr nacdes. A
dimensdo democratica é aquela em que os museuanpasgliscutir o seu carater
publico e a democratizagdo do acesso a publicoades. Ja a dimensdo escolar, no
caso do Brasil em especial, pressupfe que os museusuge das ideias da Escola
Nova e sob influéncia do movimento pragmatista,edeslvem iniciativas que se
pautam essencialmente nos conteudos e curriculesatéa. E, finalmente, a dimenséo
socioeducativa preconiza as praticas dos museastia gas discussées dos problemas
sociais, da educacdo e seu papel na formacédo ddaasl criticos e sujeitos de sua
propria historia.

A partir destas dimensfes, consideramos que acpréta educacdo é uma
constante no universo dos museus, mesmo antessgesbafigurar como um campo de
conhecimento com objetivos especificos e basesdwiégicas como conhecemos hoje
(FINDLEN, 1996; VALENTE, 2003; LOPES, 1991; KOPTCKEZ003). No entanto, a
nocdo defuncdo educativalestes espacos é adquirida a medida que a edusacio
pratica de educar passa a ser compreendida comonaoassidade de atender aos
objetivos dos museus pautados no desenvolvimentgréicas educativas mais
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formalizadas. Esta demanda se pauta na divulgag&o noduseus como espacgos
responsaveis pela educagdo do povo e suas colsg@depostas a disposicdo deste
servico de instrucdo e divulgacdo dos saberes daamdade. Diante desta nova
perspectiva de atuacdo 0s museus passam a ofeeggmos as escolas e aos grupos
espontaneos de forma sistematica.

Em Lopes e Murrielo (2005), encontramos uma distugsoposta por Findlen
(1996), que ressalta, desde as colecdes renasagntigle 0s museus ja mantinham
implicita sua missdo educativa. A partir da orgagém doMuséum d'Histoire
Naturelle de Paris, 0os museus ndo podem mais ser encauEsas Como
propriedades de principes ou eruditos e consoédasmodelo dos museus a servico da
instrucdo publica, apoiados na concepcdo de quesenacdo direta dos objetos é a
Unica fonte de conhecimento (SPARY, 1997).

Compreendemos que 0S museus ndo surgem com aiat@ngdo de educar;
possuem vérias funcdes e concepgbes que lhes famdbuidas ao longo da sua
trajetoria. No entanto, o que nos chama atengdopésaibilidade de encontrar na
historia dos museus ndo sédanensdo educativgue carregam, mas também a
perspectiva de unfancéo educativaOu seja, como apresentado, no capitulo anterior,
histéria dos museus apresenta, pde em discusséas tdedicados a formacédo do
cidaddo, a contemplagdo como garantia de conhetmmaninstrucdo do povo, a
observacado das cole¢cdes para pesquisadores, acddasonhecimentos e a divulgacao
cientifica. Assim, as questdes referentes a edacaginpreendida aqui como processo
abrangente de socializagdo (KOPTCKE, 2003), sengstveram presentes na
constituicdo dos museus enquanto espacos publicos.

Acompanhando as transformacdes ocorridas nasdsol@e e no modo de vida
em fins do século XIX (HOBSBAWM, 1969, 1983 e 19905 museus passam a
preocupar-se com resultados, alcance das pratcasento do publico visitante e
visibilidade institucional. As novas configuracg®siticas internacionais permitem aos
museus também a oportunidade de modernizacao degatecas e também o interesse
na readequacado das acOes pautadas no desenvotvimenano, econdémico e social.
Neste periodo, podemos identificar algumas disassaBerca do papel educativo dos
museus e também percebemos que delas tem inicigénmale propostas de utilizagdo
dos museus e de suas colecdes voltadas para uspe@era unicamente educativa.
Podemos citar, por exemplo, as concep¢des comde HEw museum idea” proposta

por William Flower, que contribuem com as discusséigerca de uma nova perspectiva
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para 0s museus e seu potencial educativo, primegrae em se tratando dos usos das
colecdes cientificas. Outro exemplo é o surgimedog®museus pedagodgicos e escolares
gue movimentam as discussfes sobre os papéis demsusne das escolas. Também
conseguimos identificar que, com frequéncia, aaidki educacdo popular é utilizada
por alguns autores que afirmam ser este o papeindggus, ou seja, 0 COMPromisso
com a educacdo do povo. Esta percepcdo tambémbcontom o surgimento dos
primeiros servigos educativos em museus. Aindautéa aliscusséo, é aquela que tem
como foco as exposicbes dos museus, sobre quasdanpa ser alvos de discussodes e
reflexbes acerca do seu potencial educativo enrdtivo, principalmente nos museus
dedicados aos temas da ciéncia, e finalmente liaag#o dos Encontros Internacionais
promovidos pela Organizacédo das NagOes UnidasgpBoucacao, Ciéncia e Cultura —
Unesco. Esses encontros sao propostos para agdiecdgs assuntos que despertam o
interesse cada vez maior dos especialistas: a giluean museus.

Sob influéncia crescente dos educadores e dasgi¢éps politicas e sociais, 0s
museus e seus profissionais assumem a educacaocucoaionportante ferramenta para
0 incremento de suas praticas e dedicam espacaasasividades rotineiras para a
ampliacdo do alcance de suas iniciativas educdsiolimstas tomam o centro das
atencbes nos museus e tornam-se aspecto fundameatal os profissionais
justificarem, em muitos casos, a abertura das gerta manutencao das atividades. Em
alguns casos, podemos compreender a acdo edudaBvenuseus como a principal
alternativa de permanéncia destes espacos, agemdid como sobrevivéncia no
cenario cultural. A funcdo social do museu acalmalcenaterializada de forma mais
direta nas agbes educativas, como as visitas, traEe<ursos, o atendimento aos
publicos, as cartilhas, panfletos. Cada vez maimoseus dedicam-se ao incremento
das acdes voltadas ao publico em geral. O aumengideravel, nas décadas iniciais do
século XX, do numero de visitantes escolares apest® crescimento e também
identifica o forte carater social atribuido a tgisaticas. Consideramos como
possibilidade para o incremento das acdes voltpdes 0 publico, além do interesse
dos museus em ampliar seu alcance na sociedadefluéncia dos movimentos
educacionais que se desenvolvem em diversos paise®8rasil, como a Escola Nova,
e também a atuagcdo dos intelectuais que, dedicakPproblemas sociais, viam na
educacdo a solucdo para os principais problemamnaas. Além dos técnicos e
profissionais dos museus, muitos intelectuais qu&am nas décadas iniciais do século

XX, compreendem 0S museus como espacos educativilegiados para a discussao
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sobre a igualdade educacional e a garantia de @dlucpara todos. Assuntos
amplamente discutidos no periodo.

Assim, ndo s6 as transformacdes econdmicas, saxiaidturais ocorridas nas
tltimas décadas do século XIX e inicio do séculg K¥s também os desdobramentos
do periodo apos a Guerra e a atuacdo dos inteosspath educacdo, garantem aos
museus um ambiente favoravel de discussao solpesagilidades da educacéo para o
incremento da sociedade. Embalados por esta camgumiacional e internacional,
reforcam todo o potencial educativo dando inicigperesso de institucionalizacdo da

funcao educativa.

[1.1 Quem fala sobre a fun¢do educativa dos museus

Rui Barbosa (1883); Sigrid de Porto Barros (1948tha Lutz (1932); Franz
Boas (1905); Rothenstein (1937); Jonatas Serrar®89f1 Edgar Sussekind de
Mendonga (1942); Venancio Filho (1939); Anisio Bia (1934, 1936); Paschoal
Leme (1938); Francis Taylor (1938); Paul M. Real@)8 Carlo E. Cummings (1940);
T. R. Adam (1937); Roquette-Pinto (1918, 1926);d8r&. Ramsey (1938) sao alguns
dos varios autores que especificamente tratarafurd#io educativa dos museus nas
primeiras décadas do século XX. Dentre eles, podadentificar os que contribuem
com o campo da museologia e com 0s museus e seercaducacional. Mesmo sem se
dedicarem ao universo museal em seus escritos rdeafgeral, em determinados
ensaios, alguns autores dedicam tempo para reftgine o papel educativo dos museus
e sua importancia para a educacdo. Esses texttisboem com nossa discusséo ao
apresentar questdes que nos permitem compreendeuadorma oS museus, na
perspectiva destes autores, exercem importancaeggaatividades educacionais.

Sem uma preocupacao estritamente cronologicamod as contribuicbes de
profissionais de diferentes campos do conhecimgata a educacdo em museus. Esses
autores, educadores, especialistas em museusc@®lé antropdlogos, entre outros,
contribuem com a construcdo da funcdo educativanueseus. Entre cartas, artigos,
relatorios, monografias, prefacios de livros e @aitmateriais podemos encontrar uma
grande rigueza de informacgdes que nos ajudam a&ragiwnsn retrato sobre a construcao

do carater educacional dos museus brasileiroséwxlds iniciais do século XX.
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A titulo de inicio, recuperamos a contribuicdo eglmndo museodlogo inglés J.
Rothenstein® que, em 1937, expressa sua opinido de forma arétice posiciona
contrdrio a situacdo de muitos museus que se apaesecomo “almanaques de
objetos”. Esse autor aponta uma necessidade da@rdabjetivos e afirma que a mais
importante funcdo dos museus € aquela que faz ceno djomem se torne consciente
de seu patrimbnio e, também, aquela que o ajudenareender e a utiliza-lo para seu
enriquecimento. Essa critica comeca a tornar-saigonos anos seguinte a 12 Guerra
Mundial (1919-1939) e impulsiona o desenvolvimeni® especializacbes sobre
museologia e também as discussbes acerca do mapeuteus, e das poucas pesquisas
e acOes voltadas para a necessidade de estabetes que permitam uma
comunicacdo entre os objetos e o publico. Assimegam a surgir as primeiras
iniciativas de organizacao, por exemplo, em 192&ig&da a Internacional Museum
Office ligada ao Institut de Cooperation Intelleddte de Paris, 6érgdo estreitamente
ligado a Liga de las Nacion&s.

Segundo Homs (2004), a International Museum Offii¢ecriada em resposta as
inimeras divergéncias de opinido sobre o camponmideseus, cada vez mais criticas
quanto a seu potencial. E necessario um reposioien® dos museus que se
colocavam diante do cenario museolégico como lggamm vida e depositarios de
objetos. Os escritos de J. Rothenstein sugereno@zpagdo da questdo educacional nos
museus e demonstram clara intencdo de criar, deiraasistematica, uma funcao para
0S museus; uma funcéo que possa resumir e ao ntesmPO expressar a importancia
educacional da instituicdo museu e o0 seu papebaeatior e transformador social.
Trata-se de valorizar as iniciativas que aprecidor@acao do homem, consciente de
seu papel social e de seu patrimoénio cultural, ritmnhdo para a utilizacdo deste a
favor do seu enriquecimento cultural (ROTHENSTEPMGAWITTLIN, 1949).

Tal posicionamento ilustra como as praticas em msjsem diversos paises
durante o periodo caracterizado pelo breve sécldEXOBSBAWM, 2000), seriam
construidas e serviriam para reforcar os ideaisodmacdo do homem pautados na

difusdo de conhecimentos. Inspirados pelos ideaisformadores que a educacao e

%0 Encontramos esta critica de J Rothenstein, nadebbittlin, A. (1949):The Museum, its History and
its Tasks in Educatigriondres, Rouledge and Kegan Paul.

31 Chadwick, A. F. (1980)The Role of the museum and Gallery in Communitycaiibn Department of
Adult Education, University of Nottingham.
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seus intelectuais pregavam, a funcédo educadormdssus encontrou terreno fértil para

as experimentacdes e para os escritos de seusadefe® propagadores.

[1.1.1 Venancio Filho e a funcdo educadora dos musg

A andlise do artigo publicado por Venancio FilHt®39) nos serve para
compreender como um educador, comprometido comuasti@ps da escola, reflete
sobre o campo dos museus e sua relacdo com a &dus&mancio Filhd? educador
brasileiro, pioneiro da educacéo nova, compromséecem as mudangas sociais e com
a educacao a servi¢o da sociedade e da inclus@acoloal no pais. Suas preocupacdes
se estenderam também ao universo dos museus gigadavidado a escrever sobre o
papel educativo que estes espagos podem desempEnha®39, escreveu na colecao
Estudos Brasileiros um artigo de 62 paginas i@ial “A funcdo educadora dos
museus”. A convite do Instituto Brasileiro de Edtéi@ Venancio Filho disserta sobre o
papel educativo dos museus na cidade de Petrépelssaltando seus aspectos
favoraveis como recursos educativos de forte ageloecessidades da educacdo. Além
disso, apresenta também outro aspecto do conceitoudeu e identifica experiéncias
institucionais diversificadas que apresentam car@ticas e acdes voltadas para uma

perspectiva educadora.

Neste conjunto que ja se convencionou chamar bfieiste, entre nds, de

atividade extraclasse, e que as vezes circunstémeiamente topologica, torna
estratosférica, os museus tém um papel e um lwanaidcado destaque, por que
apresentam caracteristicas proprias e como o tionstitui o0 mais velho destes
vetores de educacdo e cultura (VENANCIO FILHO, 198%1).

Sobre a relagéo da educacdo com os museus, Veringue

constitui truismo, dos mais banais, afirmar-se ajiglucacdo € o grande problema
do Brasil, sendo do mundo. Educacdo num sentiddoamprofundo, e ai as

divergéncias comegam. E por isso necessariameateéetle se apropriar destes
novos vetores da propagacdo das ideias, que aaéomderna pds nas maos
inabeis dos homens: cinema, radio, fonografo, adagibliotecas e museus
(VENANCIO FILHO, 1939, p. 54).

32 venancio Filho é engenheiro civil e professor dado ao magistério (escola normal), no colégio &edr
I, Instituto de Educacdo do Distrito Federal, eggidente da Associa¢do Brasileira de Educacdo. Tem
como trabalhos publicados: Educa-se para Educ&2f18lotas de Educac¢do (1933); Euclides da Cunha
(Notas bibliograficas (1931); O Instituto de Edua¢1935). Em colaboragéo, Cinema e Educagédo com
Jonatas Serrano; Leituras de Ciéncias com Edgaelsinsl de Mendonga.
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Para esse autor, 0 museu € um ambiente propaglede@ducacdo em sua
esséncia e deve atuar na difusdo e divulgacdoalmses humanos. Dessa forma, em
seu artigo, Venancio Filho da grande destaque @ridpcia dos museus cientificos
para a educacao e diante de uma longa exposic@icaadas tipologias de museus,
identifica na caracteristica cientifica das ingtiles um aspecto fundamental para as
acOes educacionais. Esses espacos, segundo o reuglgm uma condicdo especial
para a aprendizagem e de acordo com a organizacsisad exposi¢coes alcancam larga
difusdo, principalmente nas experiéncias pautadasmotivacdo, na inovacdo de
experimentos e também em atividades informativessteutivas por meio da tematica
cientifica.

Segundo Benvenutti (2004), a participacdo de FsancMenancio Filho, por
iniciativa do Instituto de Estudos Brasileiros,sat a importancia da educacédo em
museus como instituicdes educadoras por excelént@aancio identifica que a
valorizagdo da visita estd numa boa recepc¢do aicpldue, segundo ele, reconhece a

importancia dos museus como espago de convivicemdigagem.

[1.1.2 Edgar Sussekind de Mendonca

A obra de Edgar Sussekind de Mendonga, mencionaggar, surpreende pela
rigueza de detalhes e pelo trabalho de pesquisageshado. Edgar escreve uma
monografia para ter acesso a Secéo de Extensaoa&uilb Museu Nacional do Rio de
Janeiro, a época dirigido por Heloisa Alberto Tarfeara o preenchimento do cargo, foi
realizado um concurso de provas e uma monografjalamentar. O resultado deste
processo de selecdo é o objeto de nossas reflexdes.

Educador sob forte influéncia dos preceitos da laddova, Sussekind foi um dos
pioneiros da educacédo e também assinou o mandefsteor das mudancas no ensino
publico nacional. Este enquadramento de idearigpggoionou a Sussekind um
aprofundamento no campo da educacdo, nos seutogsquie contribui até hoje de
forma bastante eficiente para o debate em torneddaacédo nos museus. Atento aos
educadores de sua época que escreveram a respeitoudeus, 0 autor apresenta um
quadro de ideias em sintonia com as principais t§asseducacionais do periodo. A
monografia, cujo titulo era “A extensdo culturalsmouseus”, foi escrita em 1946 e
apresenta breve panorama do momento histéricoovipila educacdo e também as

tendéncias com relacdo aos museus e sua perspedticacional nas décadas iniciais
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do século XX. Um forte aparato teodrico elaborado Paissekind retoma ideias
difundidas por Venancio Filho (1935, 1941); AniJieixeira (1934, 1936); Paschoal
Leme (1938); Francis Taylor (1938); Paul M. Real@)8 Carlo E. Cummings (1940);

T. R. Adam (1937); Roquette-Pinto (1918, 1926) @d8rF. Ramsey (1938). Esses
autores, entre educadores e especialistas em musemisbuem para a construcdo da
tese de Sussekind sobre o potencial cultural de®usue as relagdes extraescolares que
esses espacgos podem estabelecer com a escolapéilglicos diferenciados.

A estrutura de “A extensdo cultural dos museus”epsdr dividida em dois
momentos: o primeiro é aquele em que Sussekindeespdceitualmente cada um dos
temas tratados. Por exemplo, expde como compreeqdestdo da educacgao supletiva;
0 que compreende por extensao cultural e extendioat nos museus. Dentro desse
topico sobre a extensado cultural nos museus apeesema discussao a respeito das
relacdes possiveis e as que ja se desenvolvemeaenitseu e a escola. O autor pauta
sua analise nas relacbes estabelecidas a paesodéa e a partir dos museus; ressalta
suas opinides a respeito das falhas e elementoifiGtjvos entre 0 museu e a escola.
O segundo momento € dedicado a sugestbes paralizagéa e expansdo do
pensamento e das acdes culturais dos museus.

Os museus passam por um periodo em que as defiréigbee o seu papel diante
da sociedade sofrem profundas alteracdes. Aléno,dimsbém buscam alternativas de
modernizacdo, 0 que contribui para a alteracdo elo comportamento e de seus
profissionais com relacdo a propoésitos culturaissnaapliados. Sussekind recupera
uma passagem de Venancio Filho, que sintetiza esgusucomo “lojas de curiosidades
Ou para usar a expressao mais franca, de cemitiiosisas”, para ilustrar a concepc¢éo
de museu durante muito tempo aceita e usualmestgitde Esta concepcao foi muito
difundida até que transformacOes e adaptacdeseates¢ por varias instituicoes
renovassem o crédito destes espacos como lugaeesegundo Sussekind, evoluem no
sentido de aumentar os indices de comunica¢ado cpablco ndo especializado. Para
ilustrar a evolucdo por que passam 0S museus, Kodsksta aspectos que julga
fundamentais para o enriquecimento da funcdo sdosmimuseus, somado a dois papéis
especificos dos museus o de preservar e o deigasesk evolucdo segue 0s seguintes
passos: 1) colegcbes exclusivas para os iniciadgscursos de altos estudos, IlI)
vulgarizagdo das pesquisas, IV) publicidade extexeste ponto é importante ressaltar

a importancia dada ao aparecimento dos primeiisios de uma divulgacao interna,
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como letreiros inteligiveis a todos, mostruariaaetes e material expressivo; quanto
mais frequente, segundo o autor, mais sera expoessi

A etapa V diz respeito a necessidade da intervededmaterial complementar
para dar unicidade aos objetos que, expostos aiiantes possam ainda estar soltos.
Estes materiais caracterizam-se como os graficeseweolocam nas salas, garantindo a
unificacdo do entendimento entre objeto e publ&cetapa VI se refere ao fato do
museu estar entdo apto para atuar como, segundergmlde Sussekind, “preparado
para a grande funcao vitalizante dos museus, gueréponderancia de suas funcdes de
ensino”. No entanto, o0 museu ainda é estatico, ittehas fechadas e obras sem
possibilidades de manuseio. Nessa etapa os m@sehérm se articulam com as escolas
e passam a compreendé-la como “o principal agemtéggdcdo com a vida 4 fora” e
cedem, trocam, emprestam materiais, que servemsatoe

A etapa VII surpreende, quando identificamos quess&kind, por mais
influenciado que esteja pelo movimento da EscoleaNmem consequéncia propenso a
perceber os museus como complemento escolar, amapontar 0s museus para além
das escolas, exemplificando que os museus depasalg¢oda uma situacéo favoravel
e dependente da escola podem ultrapassar os mieosaeesso ao lado de fora, que
“criam também toda a exuberéncia comunicativa dans&@o cultural, ndo digo que
dispensamos as escolas, mas excedendo-as na awenata educacgéo generalizada”
(SUSSEKIND, 1948, p. 34). O alcance dos museusnmdo@s € considerado por
Sussekind a etapa final desta evolugdo comunicdtgamuseus. O autor salienta que
seja uma das etapas que 0s museus menos alcangaimcasso evolutivo; que ainda
estdo, segundo ele, evoluindo. Para ilustrar suadmpacerca da importancia do papel
educativo desempenhado pelos museus e com visigkicdo e enriquecimento de
suas praticas ao longo das ultimas décadas, o@tad?aul Rea (1912), profissional de
museus. Sussekind destaca a passagem da falaatogaahdo este reconhece “ser
bastante significativo que a grande expansdo dosewmsutenha coincidido com a
realizacdo das suas obrigacdes educativas para gamwvo”. Seguindo na linha de suas
convicgdes, Sussekind apresenta Cummings (1949}jrecho da obra em que ele fala
sobre o papel educativo dos museus, ressaltandasp®cto que ndo chega a ser
favoravel para os adeptos da educacdo em musease$d® autor o papel educativo é

tdo preponderante que chega a causar incomodo.

Os espécimes reais — isto €, sem transmutacdo qggdag- comecam a ter cada
vez menos importancia, e a recuar cada vez magsgamdo do quadro, a ponto
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de, em alguns casos extremos, desaparecerem p@@letomOs mostrudrios
tornam-se cem por cento educativos e perdem quésknénte o seu carater
objetivo que afinal de contas, foi como iniciaramas vidas (CUMMINGS, 1940
apud SUSSEKIND, 1946, p. 13).

Outro autor, recuperado no texto de Sussekind,eecgurobora com as ideias
acerca da preponderancia do papel educativo engddiweducativa dos museus € T. R.
Adam (1937). Para ele é tdo importante o carateialsassumido por esta atuacdo
educativa focada no aprendizado, que chega a indi#igate da acdo mais desimpedida
que a da escola, se 0s museus: “devem se contemasuplementar apenas 0s
instrumentos de educacdo ja existentes, ou dedararma instituicdo inicial de
educacgdo popular”. Mais uma vez, encontramos ioglide um pensamento sobre os
museus como ambientes de complementacdo e mesnm® malegdo equivocada de
competicdo com o espaco escolar. No entanto, asrpalde Adam nos fazem pensar
em outra possivel relacdo que se estabelece paradauniverso escolar propriamente
dito. Nao s6 para Adam, mas também para Sussesindjuseus devem extrapolar a
dindmica de complementaridade da escola. Mesm@ajze as vezes, assumir o papel

da escola.

[1.1.3 Sigrid Porto de Barros eO museu e a crianga

A autora do artigo publicado nos Anais do Museudtiiso Nacional, “O museu e
a crian¢a”, foi uma das responsaveis pelo serviicativo desse museu. No artigo,
Sigrid Porto de Barros enfatizava a importanciamigliacdo do conceito de museu que
deveria integrar-se a educacao. Barros defendia metadologia que estimulasse a
curiosidade da crianca e pudesse reforcar a ideralvocar discussdes para que esta
crianca voltasse ao museu trazendo seus familiaresnigos. A autora também
formulou uma série de orientacbes metodologicagyuetlas a faixa etaria dos
frequentadores. Em suas orientagcdes estavam aagsaldouvir, observar, discutir,
experimentar e comprovar”. Esse artigo de Sigridtdde Barros (1948) trata da
utilizacdo do museu pelas escolas para ensinacipaimente historia, mas tambéem
conhecimento humano; propiciando aos alunos a ®msa de sua propria
nacionalidade. Para Barros, a visitacdo da esalawseu deveria ser bem planejada
para ser melhor aproveitada pelas criancas, umaquezele é organizado para a

mentalidade de adultos. Segundo Sigrid, o muse a@®spertar o interesse pela
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historia, pelo folclore e por tradicbes populareasteiras; pela evolucdo do homem
através do tempo, para despertar a capacidadeteledanento e poder de criticar 0s
fatos histéricos. A autora se utiliza das ideiasMdeMaine (a representacion del
mundo histérico en el nifio de 9 a 12 ayide ressalta que o conservador de museus
deve orientar a visita dos alunos, escolhendo ¢stasbque dardo vida ao passado,
devendo haver entendimento entre o professor eptador da visita para a escolha do
que deve ser visto pelas criangas pretendendolmmegbroveitamento do tema.

Algumas inovacgdes, a partir de estudos desenvawoambito da psicologia,
sao apresentadas no texto, como por exemplo, agieode divisdo dos objetos acordo
com a faixa etaria, a organizacdo da exposicacalela com a percepcao de cada fase,
com a criagao, para criancas de 4 a 6 anos, desiegkps a exemplo das realizadas nos
Estado Unidos, em que 0s objetos podem ser marasseiadctiando o espirito civico
nas criancas. Barros segue referindo-se tambémaigas de 7 a 12 anos, explicando
que para eles a visita ndo deve ser uma obrigagd®,sim um prazer que desperte a
sensibilidade artistica e a aprendizagem dos \alale passado. Para evitar a
incompreens&o, é importante, segundo Barros, eigtanos técnicos. E importante
ressaltar que, para a autora, o conservador detaraaposicdo de amigo das criancas
para assim estimular os debates.

No entanto, a contribuicdo significativa de Barrdz respeito ao papel
institucionalizado que a educacdo em museus deveotenuseu. Para Barros, a
importancia da criacdo de setores especiais vatpdm a aura educativa e, também, a
criagdo de um museu proprio para criangas, queagmnizado com a ajuda deles,
estimulando o prazer em visitar museus, signifecssp importante no cumprimento das
funcdes sociais dos museus. Para ela “0s museparane 0 acesso do povo a nogao da
sua propria classificacdo nacional ddo nocao es@liee seu lugar e funcdo na grande
comunidade humana” (BARROS, 1948, p. 46).

[1.1.4 Bertha Lutz e A funcao educativa dos museus americanos

Abordar o tema dos museus e seu aspecto educaoamgrimeiras décadas do

século XX sem citar o trabalho desenvolvido portiget utz, em 1932, seria uma falha

% Nao encontramos referéncia a esta publicacéo déaihe: La representacién del mundo histérico en
el nifio de 9 a 12 anos
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consideravel. Mesmo estando sua atuacdo espeoiisiz tema a servico de uma
andlise dos museus norte-americanos, todo o conbet adquirido por ela, foi
fundamental para reorganizar as a¢Oes educativddudeu Nacional onde atuou por
longo periodo. Esse trabalho pode ser consideramh@ipo para o Brasil, pois se trata
de um compéndio muito bem elaborado e detalhadoesab praticas educativas
desenvolvidas em museus. O interesse de Bertha Malia Lut?* pelos museus era
maior do que poderiam imaginar os seus estudiddoos desconhecem este lado da
feminista, cientista, deputada e advogada que tranitos anos dedicou-se ao
universo museal. Bertha Lutz, entre suas variadlidiadbes profissionais, costumava
incluir a de especialista em museus. O que nos iferoonstatar que a relacdo
estabelecida com esses espacos era tdo intensa roaitas das outras atividades
desenvolvidas por ela. Segundo Lopes (2006), camstaua ficha no Museu Nacional,
que Bertha Lutz define suas habilidades profisssoem Zoologia, Botanica, inclusive
trabalhos de Laboratérios e de Campo, de Excuf€drgianizacdo de museus e suas
atividades educacionais” (LOPES, 2006, p. 42).

Na primeira viagem dedicada a museus, realizadd @28, entre 0os meses de
marco e abril, Bertha Lutz foi incumbida de obserwafuncionamento dos museus,
métodos de preparo e de organizagdo de mostruaraes divulgacdo do ensino de
Historia Natural. Em 1925, Bertha retorna aos Esadnidos com a funcdo, entre
outras, de estudar a organizacéo e preparo dosuaidss para os museus de histéria
natural; método e progressos técnicos empregadodaxidermia; metodos de
divulgacdo do ensino de Historia Natural entre @upedo escolar, a feitura de
dioramas e organizagcdo dos museus voltados parcads (LOPES, 2008). Durante a
década de 1930, Bertha desenvolve no Museu Nacagaimas acdes museologicas
que valem a pena ser descritas e comentadas. Sawas pelo trabalho de pesquisa
beneficiada por uma bolsa de estudos concedida @ataegie Corporation e da
Carnegie Endowment for International Peace a cend@& American Association of
Museums e da Pan America Union. Essa pesquisadeonnias acdes educativas dos
museus americanos e objetiva a preparacdo de uélseadetalhada em forma de
relatorio com os resultados obtidos durante a pesqde campo. Esse relatorio,

denominado por Bertha de “A func&o educativa doseaus!’, foi o resultado de dois

% Bertha Julia Lutz (1894-1976), licenciada em désqela Sorbonne e bacharel pela Faculdade
Nacional de Direito, tradutora, botanica, feministieputada federal, zodloga, ingressou no Museu
nacional em 1919.
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meses e meio de trabalho, percorrendo 20 cidadedcamas, partindo de Nova York
em direcdo de Saint Louis e Chicago, e apreseatalése de 58 museus.

Essa viagem de Bertha Lutz é contabilizada coneraeita vez que se dispde a
visitar os Estados Unidos, com o objetivo de deeseaaos museus. No entanto, a
viagem, em 1932, é significativa para nos por unsatitude, exclusiva, de dedicacao
ao tema da educacdo em museus, com vistas a upseafacao de estudos acerca do
papel desempenhado pelos museus americanos ne geier® ao papel educativo e de
como ele atinge diferentes segmentos da sociedslénformacdes recolhidas por
Bertha a auxiliam a pensar as possiveis relagcGmsocuseu Nacional, instituicdo a
qual prestava servicos.

O relatério, produzido e organizado por BerthazLuibi apresentado para os
responsaveis por sua bolsa e também ao diretor dsed Nacional, na época,
Roquette-Pinto, em 1933. Uma das vontades de Bertgublicar sob o titulo “A
funcdo educativa dos museus” o resultado de sawdesEsse relatério pode ser
considerado um primeiro livro escrito no Brasil sohas praticas educativas em museus.
N&o foi publicado quando de sua elaboracdo e pa&reanguardado durante varios
anos nos arquivos do Museu Nacional. No entanteqpsas recentes mostram como
esse relatério, quase 80 anos apOs a sua realizaogd® nos trazer informacdes
preciosas sobre a historia da educacdo em museus.

Maria Margaret Lopes tem uma hipotese que avaligmmgeitosa para explicar o

fato da iniciativa de publicacédo do livro ndo tegsido adiante, para ela,

A evolucéo das discussdes no Brasil sobre o payhuiseus associado ao tema
da educacéo no correr dos anos 1940, deve téiauksio a tentativas junto a
autoridades e editoras a publicacdo do texto. Messson, a edi¢ao do livro ndo
ocorreu provavelmente por se julgar o publico tes&inda reduzido para um
trabalho tdo especializagbOPES, 1998, p. 16).

O retorno dos Estados Unidos e os resultados deestudos como bolsista lhe
conferiam o titulo de especialista em museus. D&9d8, Bertha interessava-se pelo
universo dos museus e atuou fortemente na orgd@wizdg Museu Zooldgico do
Instituto Oswaldo Cruz, ao lado de seu pai, Adolphtz. Funcionaria de um museu,
trabalhando diretamente com a coleta, a organizagalassificacdo de colecdes, em
funcdo de seus interesses disciplinares, Berthengreaceria atenta as discussdes
tedricas com que a museologia se defrontava. “@gceses ndo criam 0 museu,

constituem apenas as cole¢des. Precisamos charda as corpos embalsamados das



87

colecdes® (DANA apud LUTZ, 1932). Essa epigrafe, proposta Bertha na
introducdo do primeiro capitulo de seu relatéripprda o seu desejo de pensar 0s
museus para além de sua classica definicdo e wradge em investir em conceitos de
museus mais modernos de acordo com o que acreditens das principais atribuicoes
destes espacos. Também podemos a partir dela cemdprequal a discusséao politica e
conceitual a que Bertha se filiava para discutimaseus. Com reflexdes voltadas para
0 carater social da instituicdo, Bertha definia ommIseus americanos como
estabelecimentos modernos e em fase experimenta. &Pautora, na sua maioria, 0s
museus americanos nao eram instituicbes estatices conceitos dinamicos:
“Conservam intactos o seu papel de ampliadoresa@uasecimentos humanos, mas nem
por isso deixam de se projetar conscientes e \ariantente na vida social e de intervir
ativamente na formacao cultural do public@UTZ, 1932, p. 5). O relatorio foi
dividido por ela nas seguintes partes: a evolugémdseu; 0 museu em si; metodologia
educativa do museu; educados e educadores e o raos@gao. Essa estrutura nos
permite tracar em linhas gerais o que Bertha inaagirser significativo no universo
museal americano no que diz respeito a educacaowmaus. Podemos constatar com a
analise de seu relatério, que considerava os musens lugares de projecao social.

O texto proporciona algumas reflexfes sobre os nsugae podem ser bastante
elucidativas quanto a construcdo do carater edwucakestes espacos. Por exemplo,
apresenta, acerca das ideias difundidas em finsédalo XIX por William Flower
(1889) e inicialmente tratadas por Gray (1864)tufdda como “The new museum
idea”, a discussdo sobre a necessidade de um naseummais moderno pelo
estabelecimento de suas principais funcdes, gefms pesquisa e exposi¢cdes. Nesse
momento, o0 aspecto educativo dos museus e daeslgem a tona e toma contornos
fundamentais que permitem o entendimento da impceadada a dupla funcéo
desempenhada pelos museus. Esta discussao, segqped) permanece extremamente
atual (LOPES, 2008). Ainda nesta linha de oriemtaganova ideia de museu permite
aos formuladores da teoria museoldgica repensapel plos objetos tidos como o foco
central das discussfes. A partir da ideia de muwjapassam a identificar as
necessidades a considerar e, também, os significdds objetos. Por meio de

transformacdes estratégicas podemos identificangyexs ajustes que levam os museus

% Bibliotecario, dedicado as questdes da arte, deseus e das bibliotecas, foi diretor do museu te ar
moderna Newark Museum, 1909-1929. Suas ac¢0es flor@mente dedicadas ao publico, com destaque
para iniciativas de atragdo do publico em gera parmuseus.
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a se comportar com a flexibilidade necessaria padaance dos novos objetivos, entre
eles o alcance de publicos diversificados. Comaongke, podemos citar a atitude de
colocar rodas nas estantes do Museu Smithsoniadede gestdo de GootfeEsse
gesto mudaria a relacéo do publico com os objetas,possibilita novas possibilidades
de interpretacdo, percepcao, interacdo e de sigdds para os objetos. Os museus
ramais’’ as exposicdes itinerantes, as trilhas da natueeps museus ao ar livre,
abordados por Bertha, também demonstram essessgena mudanca de paradigmas
para 0s museus. Especificamente os museus ranaass, Berta Lutz, representam
grande avanco no sentido de garantir maior apra@maom os publicos. Em seu
relatorio, ela fala sobre a experiéncia que viveea@nhecer o Museu Ramal do Museu
de Arte de Pensilvania, instalado a rua 69, endéif&, o ponto de maior movimento
de um bairro novo, muito populoso daquela grandadd. Para Bertha: “Este museu
representa uma experiéncia quase revolucionarigamca dos museus. Antes de ser
aberto foi feito um estudo sociolégico da populagédoairro [...] a fim de conhecer os
habitantes, isto é, o publico futuro do museu” (I4J2008, p. 39). O diretor Philipp
Youtz explica que, de forma prioritaria, do mesmodm que 0s comerciantes que
desejam abrir uma loja devem escolher um pontaaeuem deseja abrir um museu
educativo necessita igualmente preocupar-se caabé com atrativos para o publico.
Esta experiéncia do Museu Ramal da rua 69 relggaddoutz é, para Bertha Lutz, em
todos os seus aspectos, uma demonstracdo de demawrtural, levada ao grau de
socializacdo da arte, para fins educacionais.

Nesse ponto em que apresenta e ressalta as expesidns museus ramais norte-

americanos, Bertha Lutz traca um paralelo com cseomsibrasileiros.

Penso que seria muito importante fazermos a teatdg estabelecer um ou dois
pequenos ramais dos museus Nacional e Paulistéeo @eRlaneiro e S&o Paulo séo
hoje grandes cidades. Sua topografia torna asndiagaenormes, dificultando o
comparecimento frequente de toda a populacéo easiod/useu Nacional (LUTZ,
2008, p. 40).

Com relacao as teorias sobre museus, ela cons&dguavas novas concepgdes de
museu e suas atitudes inovadoras estavam fortemetatgonadas ao papel educativo e

% George Brown Goode, naturalista dedicado as gesids museus, dirigiu Mational Museum of
Natural History / Smithsonian Institution
3" para Bertha, a etapa mais recente na evolucamassus é a sua descentralizacdo dos grandes museus

conduzindo a organizacéo de pequenos museus rarpasitindo atingir maior porcentagem de publico
(LUTZ, 2008, p. 103).
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democratico que passaram a exercer de forma npmsiabzada: “O conceito de museu
esta em plena evolugdo. A evolucdo se opera nadsetd educacdo do povo e da
democratizagao cultural. O museu reconhece hogel @gplo objetivo de conservador e
ampliador dos conhecimentos humanos e de oOrgaovdégacdo popular” (LUTZ,
2008, p. 40).

A preocupagédo com o museu moderno e as funcoedeyeen desenvolver esteve
presente em todo o texto. Nas palavras de Berthfyrgdes, como ja apresentamos,
podem ser sintetizadas em pesquisa e divulgagdar&,que 0 museu consiga cumpri-
las, & necessario que esteja adequado a certad®epasliobrigacdes. Em seu relatorio,
Bertha apresenta tais preocupacdes e os problezsasrehtes da adaptagéo constante
que deve ser obediente as transformacfes e as matweadagens, cada vez mais
sisteméaticas, com relacdo ao papel social e egocdeésempenhado pelos museus:
“Enquanto instituicdes de educacao popular, [osenmsisapresentam varios problemas
interessantes referentes a localizacdo, arquitetdependéncias, mobiliario e
instalagdo” (LUTZ, 2008, p. 54). Para cada um dablpmas destacados por Bertha,
seguem-se alternativas e solu¢des possiveis. Borpda, com relacdo as dependéncias
do museu, Bertha Lutz recomenda que “Os labora&eiadependéncias devem ser
acessiveis, sem passagem pelas salas publicaseg@sitds devem ser amplos, 0s
corredores retos, as portas e elevadores espagosimgeresse da boa organizagéo e do
transporte facil dos espécimes” (LUTZ, 2008, p..58) capitulo dedicado a
metodologia educativa dos museus destaca a imp@tdmndamental da educacéo
visual para as praticas educativas nos museussd respeito Bertha diz: “O campo
essencial do museu no dominio da instrugdo publioada educagéo visual. Nenhum
outro tipo de estabelecimento podera disputar-lperaazia nesse particular” (LUTZ,
2008, p. 57). Recursos como painéis, fotografiemnsparéncias, arvores da vida,
dioramas e também os métodos acessorios que empegato € o ouvido, como a
palavra falada (o radio, as conferéncias, palesttamonstracfes) e os da escrita
(rotulos, folhetos explicativos, publicacdes popesd, auxiliam a educacéo visual e sao
amplamente utilizados nos museus norte-americanos.

A postura adotada pelos responsaveis de museuscants — no intuito de
promover acdes voltadas para a compreensdo dogguild também na busca de
alternativas para atendé-lo melhor — evidenciarasésr¢os adotados para atrair novos
visitantes, por meio de a¢des que despertem ceggerdo publico, desde o geral até o

especializado, proporcionando-lhe o tipo de infay@eaeducativa ou técnica que lhe
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convém. Esta postura demonstra os primeiros movosea favor dos estudos de
publico, realizados por varios museus americanesedestudos sao também analisados
por Bertha Lutz. Diante da preocupacdo com o pahditernos Bertha — feminista e
ativista politica a favor das causas das mulherg&opoderia passar despercebida pelo
papel que estas desempenhariam nos museus, e amlagério discute a participacao
das mulheres nos museus, destacando as variasefung@ desempenham. Em sua

analise ressalta que

Um dos aspectos da atividade dos museus amerigaigosais me interessou foi
verificar como é grande o numero de mulheres qle exercem sua atividade,
desempenhando diversos misteres, desde os maiklasraté os mais exaltados,
desde aqueles que nao dependem sendo de assideidaoigio de dever até
agueles que exigem elevado grau de cultura e mrepanico superior (LUTZ,
2008, p. 75).

Bertha Lutz registrou em seu relatorio, segundmddaenchimokt all (2003), as
técnicas e métodos desenvolvidos pelos museusarogeacanos para seduzir e instruir
a populagdo escolar, principalmente do curso prangror meio de conferéncias
diarias; ambientes preparados especialmente pacaiaagas; bibliotecas infantis de
historia natural; jogos destinados ao ensino destizria; passeios guiados por museus
e jardins publicos. Bertha impressionou-se com @& técnicas de organizacédo do
material a ser exposto, técnicas inovadoras dealisigdo que permitiam uma
compreensao, por leigos, muito mais rica da hstoatural, gracas a mobilizacédo de
informacdes biolégicas mais abrangentes.

Em vérias correspondéncias, projetos datilografagdominutas encontramos
informacgdes a respeito das ideias de criacdo denuseu dedicado a memoria de seu
pai. Este projeto, denominado de Museu da Natutera, as seguintes caracteristicas,
segundo projeto encaminhado por Bertha Lutz a Dodbwprefeito da cidade do Rio

de Janeiro, em 1940:

Tinha em mira a exibigcdo da obra do cientista coma espécie de coroamento
dos ciclos de descobertas bioldgicas ocorridas rasilB desde a ocupacdo
holandesa, no século XVII. Haveria dois ambienA@sar livre, o visitante teria a
oportunidade de observar grupos botanicos e facmgstevidamente classificados
e explicados, inclusive orquidario, bromeliariojeiros e animais que viveriam em
liberdade no parque. No interior do museu, havexposicbes permanentes e
temporarias; cole¢Bes bioldgicas; “reservatérios edpécimes”; laboratorios;
biblioteca e um arquivo com narragdes, mapas, rogteifotografias e outros
materiais concernentes as viagens cientificaszeehls por Adolpho Lutz e outros
naturalistas (BR. MN. Arquivo. Fundo Adolpho Lutaixa 39).
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As pesquisas realizadas pela equipe de pesquisadimrieundacdo Oswaldo Cruz
(BENCHIMOL, 2003) nos apresentam parte da trajatde Bertha Lutz no campo dos
museus, especialmente quando trata de seu intgpesgtado para a vida pessoal.
Tentou algumas vezes dar vida ao projeto de cridgdmuseu para seu pai Adolpho
Lutz (BENCHIMOL, 2003). Segundo o resumo das prémitas para a realizacao do
projeto de viabilizacdo do Museu Lutz, destinadavpvelmente ao prefeito, preparado
em texto datilografado em papel sob a guarda deeMicionaf® podemos perceber
0s contornos que seriam atribuidos ao Museu e tdigasva para a realizacdo do

projeto.

O Rio é dotado de uma formosura e riquezas nataraigordinarias. Melhor do
que qualquer outra cidade do mundo se presta aipagdio e manutencao de um
museu da natureza. [...] Dar ao museu 0 nome diosalcientista Adolpho Lutz
seria justo, pois além de ter ele conquistado renomiversal, € o Unico carioca
dos grandes nomes da medicina e zoologia nacianfisguem comecou o estudo
sistematico da natureza carioca do ponto de vistdian e zooldgico, e, portanto,
de suas relagbes com a vida humana (BR. MN. Arquitondo Bertha Lutz.
Memoria. 3 p).

O interesse de Bertha era a criacdo de um muselsegigsse as tendéncias
internacionais, principalmente dos Estados Unidpge conhecia tdo bem, voltado
basicamente para o ensino e a pesquisa. Jaime iBah¢B003) julgava importante o
preparo do corpo docente e dos guias, recrutadbe estudantes de biologia e
professores da rede publica, em beneficio ndo apgmanuseu, como das escolas do
Distrito Federal. Para a surpresa de Bertha, cefwraje museu ndo segue adiante. No
entanto, outra tentativa é feita dessa vez compmap Philip Newell Yout? (1895—
1972), renomado profissional dos museus americaa® nos, Youtz é especial por
seu interesse e atuacao no campo da educacao esusmaste-americanos, diferencial

levado em consideracéo por Bertha para a elabodiz@oojeto de museu tdo desejado

% Este resumo ndo tem titulo nem data, 3 pp. BR.eMuSacional. Arquivo. Fundo Bertha Lutz.
Memoria.

%9 Philip Newell Youtz (1895-1972) ensinara arquitatem universidades chinesas e na Universidade de
Columbia, nos anos 1920, e dirigira, a mesma épmarogramas de educacdo em artes de adultos no
People's Institute Em 1930, fora nomeado curador de um programariexgetal doPennsylvania
Museum of Art (69th Street Branchinanciado pelaCarnegie Corporationtornando-se, em seguida,
curador de exposi¢cdes daquele museu. TransferigaisE933 para Brooklyn Museum of Argcupando

os cargos de diretor assistente, em seguida, rintexji por fim, permanente, até abril de 1938, goand
assumiu a chefia dBacific Area and Pacific House na Golden Gate In&ional Exposition(1938-
1939). De 1939 a 1941, Youtz viajou pela AmériceSdbe foi nesse intervalo que projetou a inst#taic
imaginada por Bertha.
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por ela. Youtz, entre outras acdes, presidira arivare Federation of Arts (1936—
1938), participara da Conferéncia sobre RadiodifuSducativa, a mesma época, e
provavelmente ainda integrava os conselhos do Nevk YAdult Education Council,
People's Institute, Pratt Institute e School Aradgiee (BENCHIMOL, 2003, p. 14).

Em visita a cidade do Rio de Janeiro, Youtz, napaothia de Bertha, conheceu o
Parque da Cidade, local escolhido por Bertha paigaa o mused® Apesar de elogiar
sua beleza, considerou-o inadequado para o musevirtade do afastamento do centro
urbano. Segundo o arquiteto norte-americano, @rdiet do centro o impediria de
receber visitantes em numero que compensasse pssdescom sua construcao e
manutencdo. O projeto elaborado por ele previecalitacdo do museu numa artéria
urbana importante, de preferéncia a nova avenidaid&nte Vargas, que comecgava a
ser aberta. Esse aspecto confirma a preocupacaimudibeto com a visitacdo ao Museu,
seu aspecto publico. Youtz demonstra seu intepaeeducacao e o papel social que,
em sua opinido os museus deveriam adotar. Estalatitca clara quando observamos
sua postura a frente do The Brooklyn Museum, oretpiia inovando com agdes
inspiradas em “um novo ideal democratico”, segundpal a arte devia deixar de ser
um “luxo para a minoria privilegiada” para se tarfyzarte da vida diaria dos cidadaos
honrados” Annual Report, 1937 apud Benchimol, 2003). E importante lembnae q
Youtz foi o diretor do Museu Ramal visitado por fBarna Rua 69. Um museu que
primava pelo compromisso social e pelas acfes tdasaue desempenhava.

A documentacédo a que tivemos acesso ndo esclasenetvos por que o projeto
de museu para Adolpho Lutz n&o saiu do papel, perriio teve continuidade. Para
Benchimol (2003, p. 19) a justificativa passa peli® de que a ideia de museu bem
localizado no Distrito Federal sob conducéo delteseria uma ameaca a Instituicoes

museais e cientificas ja existentes.

E provavel que o projeto representasse uma amaaigaao Museu Nacional como
a Manguinhos, ja que absorveria atribuicbes de apsmb a autoridade de Bertha
Lutz, numa localizagdo mais central, portanto hasgsvel” da capital brasileira. E
nos perguntamos, também, se a pouca popularidadedoipho Lutz entre os
cariocas ndo foi um fator relevante, ja que aindge rele tem prestigio e
reconhecimento muito maiores em Sao Paulo, quedlmio de suas acdes mais
ousadas e de maior visibilidade publica no domilaisatde coletiva.

0 Documento datilografado, 3 pp., com dois subtitut®rovidéncias a serem dadas pelo sr. Prefeito” e
“Providéncias a serem tomadas pelo dr. Oswino Pena”
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No entanto, mesmo sem sucesso, Bertha Lutz peesisteeu ideal e faz nova
proposta, agora de projeto com propor¢cées menoras a de um museu a céu aberto e
com depdsito grande e organizado com a finalidadpedpetuar o legado deixado por
seu pai e que custasse o suficiente para que pudemster o seu desenvolvimento.
Esse projeto menos ambicioso também né&o foi adi@nia proposta interessante de
Bertha no campo dos museus foi a vontade de omyanima exposicdo sobre o
desenvolvimento da mulher. Tema que discutiu eulpimr toda a sua vidd.Todas as
incursdes de Bertha Lutz no universo dos musewdra@r, entre outras coisas, para
também projetar nacional e internacionalmente oedudacional e suas ac¢des voltadas
para a educacdo. Mesmo nao tendo sucesso comebopde] museus que desenvolveu
em homenagem ao seu pai, demonstrou que conhagiaveso museal e que tinha
uma visao sobre a museologia bastante atualizada fae época com as ideias
construidas no projeto. Circulando com personadidagia maior influéncia, durante
suas andancas pelos estados americanos, Berthabeansua opinido a respeito dos
museus, da educacgdo nestes espacos e, a paréis dgtiéncias em todos 0s seus
trabalhos, enfatizou sua percepcdo atualizada ®admpa dos museus, sempre
associados ao seu papel social. No relatorio dgemaBertha cita passagens de autores
qgue contribuiram, em grande medida, para as idaiasspeito dos museus que
divulgava. Estes autores também foram responspetisdesenvolvimento das praticas
educativas em museus norte-americanos como JohonCban&® e Alexander G.
Ruthven®® A partir deles, Bertha, constr6i a definicdo sobr@apel dos museus e
reforca a ideia também divulgada por William Flow&898) sobre a “nova teoria do
museu”. Essa ideia, segundo Lopes e Murrielo (2G0BJamentou toda uma discusséao
a respeito das concepcoes e propostas de sepamaigéoas colecbes de pesquisa e
aquelas de instrucdo do publico leigo. Estas id@esm também assimiladas por

Bertha que em seu relatério afirma que os musetente

possuir uma caracteristica dindmica e de projegéils deixando de ser meras
colecBes estaticas, como até entdo. Ndo apenadaguarjetos isolados e em
segurancga, ou servir de subsidio ao pesquisadomusgu compete alargar os
horizontes do conhecimento humano [..] deve séstieb, dindmico, mas,
principalmente, manter-se acessivel a maior paatepapulacdo, ampliando e
disseminando a cultura no seio das na¢des (LUTZ2,12 8).

“1 BR. Museu Nacional. Arquivo. Fundo Bertha Lutz.
“2 Diretor do Museu da Cidade Newark.
“3 Presidente da Universidade de Michigan.
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O interesse pelo universo dos museus parte de progimacao com a educacao.
Por intermédio deste campo de conhecimento, ed#es s possibilidades voltadas para
o desenvolvimento de habilidades e crescimento ham@aode-se pensar em praticas
museais abertas e amplamente disponiveis a sataigociedade. A funcdo educativa

dos museus para Bertha esta intimamente relaciawmdau papel social.

Na realidade até as ultimas décadas, os museusntinlescurado um tanto o
aspecto popular de sua funcdo educativa, dedicemdprase que exclusivamente
ao papel de elemento material subsididario a digposido pesquisador — as
exposi¢cdes eram organizadas de modo a facilitéamastigacdes cientificas, ndo
obstante a aridez desta disposicdo. Por grande fashmitia-se o publico a
percorrer as salas e ler os rotulos anexados aésie®es [...] Agora ndo € mais
assim, o museu contemporaneo esta comecando aiedonsciéncia do seu papel
de esclarecedor da massa do povo e esta a envitter ¢s esforcos nesse sentido
(LUTZ, 1932, p. 16).

[1.1.5 Franz Boas e a funcéo educativa dos museus éntropologia

O posicionamento de William Flower a respeito ddagbes estabelecidas entre
0S museus, suas colecdes e o publico, assinaladesoamente, em certa medida,
podem servir para a compreensdo de algumas podigde®m adotadas por Franz
Boas sobre os museus de antropologia e seu papsted.

E importante guardar as devidas propor¢des, masBmas a questdo a respeito
das formas de expor as colecdes esta intimamegadaliao papel educativo de um
museu. Diante da questdo que se coloca entre lapéao das colecbes com carater de
estudos e aperfeicoamento cientifico e a educagé® plblicos ditosleigos,
constatamos que estas fungdes muitas vezes erapremndidas como excludentes. O
que gerou conflitos de interesses e de ideologibeesa educacdo nos museus. Diante
desse cenario, podemos analisar a carta de Beapeito do papel a ser desempenhado
pelas exposi¢cdes dos museus antropoldgicos, omdeeta encontramos indicios de
conflitos. Os museus de ciéncias naturais na gaogiara o século XX sdo marcados
por contradi¢cdes entre a utilidade das colecdes especialistas e sua abertura a um
publico mais diversificado. Essas questdes oriantaas propostas de separagcao entre
as colecbes de pesquisa e as de instrucdo do @dblgo (VAN-PRAET, 1989;
SCHAER, 1993; VALENTE, 2003; KOPTCKE, 2003). As @des de pesquisa e
instrucdo ndo eram vistas como complementarespedagam acirradas disputas. Por

exemplo, as atividades desenvolvidas de pesquisa postas de um lado e no outro
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extremo da mesma questdo ficavam as questbes dac@dupopular. Essas disputas
ficavam muito claras nos museus de ciéncias naterariginaram, em certa medida, a
proliferacdo de utilizacBes didaticas do acervatdieo do museu. Segundo Lopes
(1998), com caracteristicas de correntes pedagddeaunho positivista.

Para Van-Praét, os museus viveram um dilema. Urflitcoem que a emergéncia
de novas representacdes cientificas, novos paradigendisciplinas que surgiram
confundiram, desde o final do século XIX, os cotusias finalidades e a atuacdo dos
museus. A necessidade identificada de ndo sengistao inventario e a descricdo de
cada elemento de nosso universo natural e cultwl@l,modo a permitir uma
compreensao, ao contrario disso, de explorar tamigmprocessos naturais, sociais e
outros, para aprofundar o dominio sobre a natwessu conhecimento (VAN-PRAET,
2003, p. 49). Para Lopes, assim como Van-Praét, veza caracterizados como
instituicbes educacionais, 0s museus passaramcatidiguestdes sobre o arranjo e a
disposicédo das colegcbes — que segundo a autortgsnweizes foram encaradas como
meros detalhes — tornavam-se centrais. No entast®s debates tinham origem em
outro, maior, que se relacionava aos papeéis quamab as opcdes que feitas nessas
instituicdes no inicio do século (LOPES, 2003, 8). E com base nessa perspectiva de
ampliacdo conceitual e metodoldgica, baseada emosngvaradigmas para a
compreensao das colec¢des que analisaremos osgslgiEranz Boas sobre os museus.

Em 1905, Franz Boas, antropélogo americano, esaaa ao senhor Morris K.
Jesup, Esq., presidente do Museu Americano dertdistatural, em que apresenta um
breve, porém detalhado escrito sobre suas posag@sa da possibilidade educativa
dos museus. Especialmente os museus antropolé@icosntanto, para orientar nossa
analise, consideramos importante retomar o0 univeéesquestdes que motivavam Boas
a escrever sobre os museus.

Sob a orientagdo de Adolf Bastian, o principal Etgo da Alemanha, Boas atuou
montando exposicbes com os materiais recolhidosempedicdes ao Alasca e ao
Noroeste do Canada, no Museu Etnografico Real, eninB Esse autor demonstra
forte interesse nas discussdes sobre 0s museusciasente quando trata da
classificacdo e da mostra dos materiais recolhifossse respeito, Stocking Junior
relata que Boas mal tinha fixado permanéncia ntsdBs Unidos e ja dirigiu ataques a
orientacdo antropologica pregada por Powell. Nargnt ciente de que Powell era o
responsavel por parte dos investimentos em pesgaisarea antropolégica do pais,

Boas dirigiu seus ataques tedricos a Otis Masoradoun de etnologia no Museu
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Nacional dos Estados Unidos. Boas tinha consulisdmlecdes do Museu Nacional em
duas ocasides (quando voltava da terra de Bafim] &84, e quando estava a caminho
da Costa Noroeste, em 1886). A época reclamavalgsesram “inteligiveis”. Mason,
no entanto, justificava-se dizendo que as coleeéts/am sem classificacdo desde sua
coleta, em 1840, por Horatio Hale. Ainda assimpogcipios da classificacdo para
Boas deveriam entrar em debate e € o que ele rlam forte querela acerca das
implicagfes tedricas que explicam a classificacagposicdo dos materiais recolhidos
de expedicdes que, a seu ver, devem servir parstragdo e conhecimento de todos.
Para Boas, o0s processos de classificacdo adotuiosspecial os do Museu Nacional
tinham implica¢des tedricas sérias num momento @nog museus eram muito mais
importantes para a antropologia do que séo hojdiafSTOCKING, 2004). O texto 7
da coletanea, intitulado “Os principios da clasaiftio etnoldgic4” ressalta a relagéo
de Boas com 0s museus e mais uma vez aponta G ddiia por Boas ao professor
Mason ao afirmar que o arranjo das colecdes etmal®glo Museu Nacional estava de
acordo com os objetos (e ndo de acordo com astaloue pertenciam) para mostrar as
diferentes espécies de lancas, cestos, arcosaas.9@gue argumentando que a visao do
professor Mason é equivocada e que ele ndo podmmar com 0s principios que
norteiam tal organizacdo, uma vez que na enumerdgeddlason das causas de
invengbes semelhantes omite-se uma que derruba tdsistema: causas

dessemelhantes produzem efeitos semelhantes.

Ndo podemos compreender o significado de um astefhgular se o
considerarmos fora de seu ambiente, fora de sdextordas outras inven¢des do
povo a que pertence e fora do contexto dos ougnénfienos que afetam esse
grupo e suas producdes. Uma colecédo de instrumesdéal®s para 0 mesmo fim ou
efeitos do material ensina apenas que o homem fenerties regides da Terra tem
feito invengbes semelhantes. Por outro lado, urteg&o que representa a vida de
uma tribo permite compreender muito melhor o espédingularNossa objecéo
a ideia de Mason é gque classificar ndo é expl{@DAS, 29 de abril de 1905 apud
STOCKING, 2004, p. 359, grifo n0sso).

Para Boas, a arte e o estilo caracteristicos de poro s6 podem ser
compreendidos pelo estudo de suas produc¢des contodanNas cole¢cdes do Museu
Nacional, o carater das tribos do Noroeste Amedaguase se perde, pois 0s objetos
estdo espalhados em diferentes partes do edifieixpestos entre os de outras tribos.

Na disputa, Mason se defende dizendo que seu \abjétiestudar cada uma das

“4 Retirado do artigo publicado na Science 9 (18887-589.
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invencdes dos povos de todos 0s grupos e paises.idesa € estudada por muitos
cientistas. Por exemplo, Mantegazza, que é o regpeh pela ideia de um “museu
psicolégico”, isto €, um museu de objetos etnoldgjiarranjados de acordo com as
ideias que expressam. Este “museu” é consideradoMason ao construir as
referéncias de organizacdo dos objetos. EntretBoi@s segue com suas criticas a esse
modelo de entendimento classificatério das colegbeis considera que esta forma de
organizacdo influencia sobremaneira o arranjo desdgs cole¢cbes do Museu
Nacional, importante meio de divulgacéo das teainasldgicas. Para Boas, o principal

objetivo das colecbes etnologicas deve ser

a disseminacdo do fato de que a civilizacdo natg@ absoluto, mas relativo;
nossas ideias e concepc¢fes sO sdo verdadeiras enaligurespeito a nossa
civilizacdo. Acredito que este objetivo s6 podeadeancado pelo arranjo tribal das
colegBes. O segundo objetivo, que € subordinadmto, € mostrar até que ponto
cada civilizagdo resulta de seu meio ambiente @fiogre histérico. Nesse ponto
alinha do arranjo tribal pode as vezes ser romgldanodo a mostrar uma série
historica de espécimes. Porém considero este Ufionto de vista subordinado ao
primeiro. Eu optaria por arranjar colegbes de dajpdis para ilustrar essas ideias,
por assim dizer, como uma explicacdo dos fatos idmsitna série tribal.
Geralmente é impossivel realizar isso por contadta e espécimes ou, mais
frequentemente, por causa do nosso conhecimehty faks este € o meu ideal de
um museu etnoldgico. Quero reiterar que ndo metapabsolutamente ao museu
psicolégico de Mantegazza, que sera muito sugestivonportante para o
desenvolvimento da ciéncia, mas considero indigpeh® museu etnoldgico para
controlar as ideias sugeridas pelas analogias auastma colec¢&o psicoldgica. E o
unico meio de mostrar a cultura do homem (BOAS 5180ud STOCKING JR.,
p. 359).

Morris K. Jesup, Esq., presidente do Museu Amedcde Historia Natural,

escreve uma carta a Boas, em 1905, e sobre ogs¢edele em ordenar as colegbes com

um unico principio norteador, Boas diz:

Em resposta a sua carta do dia 28, tomo a liberdedgpresentar minhas opinides
a respeito da instalacdo, com toda a franquezao®ereendo bem sua intencéo,
particularmente em vista do seu elogio a presestalacio peruana, o senhor quer
que um certo esquema definido seja seguido em takasexposicdes
antropoldgicas, para que o0 visitante encontre taasolecfes arranjadas de
acordo com um principio orientador simples (BOAS¢d2 abril de 1905).

Para Boas, 0 objetivo de uma grande cole¢do anfgipa é ilustrar todas as
principais caracteristicas da historia da civil@@mchumana, desde as formas mais
antigas até as mais elevadas, a medida que postateeela apresentacdo de objetos
materiais pertencentes a diversas culturas. Osipails pontos de vista que devem ser

enfatizados, devem ser explicados levando em cenagiélo as condi¢des historicas de
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cada povo. Partindo dessas consideracdes, Boasgdesta atuacdo de um grande
museu e a de um pequeno museu. O autor diz, parpxeque num pequeno museu
apenas as questdes mais generalizadas podem tselastaos detalhes devem ser
desconsiderados. Ja num grande museu, tornam-setamig, devido a quantidade de
material disponivel, questdes mais especializagladaimentais para a compreenséao da
questdo geral da historia humana. A partir destingéio entre os museus, também faz
distincdo entre os publicos visitantes, separarstiseem publicos em geral e pessoas
interessadas em questbes mais complexas. O awotifith um conflito entre os
interesses do publico e a forma de organizacaaas&do e aponta em sua carta o que
tem feito para resolvé-lo. Como exemplo, Boas peap@rganizacdo das colec¢des para
0 visitante em geral e a separagéo das cole¢cOesligeim respeito a questbes mais

especializadas. Vejamos o que Boas escreve at@spei

H4, portanto, um conflito entre os objetivos de wolecdo pequena e simples, que
ndo deve atrair o publico em geral e que deverigsistir apenas em poucos
espécimes, e as metas de uma cole¢do cujo propdsstr instrutiva para as
pessoas interessadas em questdes mais complexas 0son0ssos estudantes, 0s
professores, os artistas, os missionarios, oesdgados em oficios especiais ou em
questdes histdricas gerais etc. (BOAS, 29 de dbril905).

Boas defende a ideia de que as exposi¢coes deveeitaesos pontos de vista a
partir dos quais as cole¢des foram estudadas, naseese a exposicéo tentar tracar um

plano geral frustrara o seu proprio objetivo.

Portanto, se sua critica € dirigida contra a fdkauniformidade do plano, devo
admitir que ndo existe tal uniformidade. N&o exiptas cada colecéo diz respeito
a uma questado especifica, que ela elucida. Clemsifo nosso material num plano
geral, esses pontos seriam inteiramente perdidogst&uiriamos a utilidade de
nossas grandes colecbes (BOAS, 29 de abril de 1905)

Com relacdo a apresentacdo dos museus, Boas rafatem de que os grandes e

suntuosos museus € que sao responsaveis pelaatmcaublicos, que

Se nosso Unico objetivo € instruir o publico emafje magnitude do prédio e a
beleza e volume de seus contelidos vao contra o pogpoésito. Paransinaro
publico em geral, um prédio de oito sal6es seripl@nmas um pequeno museu de
oito saldes nao atrairia as massas. A magnitudaws®u € que as leva a procura-
lo. Vém para admirar, ver e divertir-se (BOAS, 29adbril de 1905).

Especificamente sobre o potencial de educacdo desus e seu papel educativo,
junto ao publico, Boas apresenta a seguinte andhigxs as instruimos quase contra o

seu desejo e a sua vontade. [...] se impressienaaasas fosse 0 nosso Unico objetivo,
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talvez ndo se justificasse o grande dispéndio deettio e energias necessarios para
construir um grande museu” (BOAS, 29 de abril de51p
Sobre as escolas e 0os museus, compara as acoegolladas e reitera a funcéo

educadora dos museus ao afirmar que,

Assim como nosso sistema escolar requer escolasmdd@ias e universidades —
além das escolas primarias —, um grande museuidexanprir a funcéo objetiva

de uma escola priméria para o publico em geral, dgirar de servir aqueles que
procuram uma educagdo mais elevada e de ajudginarto professor. Os métodos
educacionais da universidade, da escola secundada escola primaria séo
diferentes; e assim os métodos da exposi¢cdo dewasrgi, de acordo com o

publico ao qual se dirige seu apelo. Adaptando texigosicdo ao nivel das
necessidades daqueles que ndo tém educacao, Mrosti@ nosso objetivo de

aumentar o conhecimento das pessoas instruidagdguao museu em busca de
informacdes mais especializadas (BOAS, 29 de deril905 apud STOCKING

JR., p. 359).

A relacdo dos museus com a sociedade é fundaneeasatolecdes devem estar a
servico da instrucdo publica, seja ela geral owedfipa. E interessante notar essa
afirmacao e a percepcéo da funcdo educativa dosus® perceber como o autor se
refere ao publico em geral, que, segundo Boas, uelagsem educacdo. Nessa
perspectiva, 0s museus devem agir no equilibrioias e de atuacao entre um publico

e outro. Para Boas a funcéo educativa do museusgeye

Resumindo, [...] a funcdo educativa de um museuoconMuseu de Historia
Natural é divertir as massas, instruir o grandeardndle pessoas que procuram o
museu em busca de conhecimento, aperfeicoar o ciomo daqueles que
possuem uma educagao mais elevada e ajudar ostoargeressados em estudos
especializadosA adaptacdo de toda a exposicdo as massas dessuariutilidade
para fins da educacdo secundaria e superior, gqueoseseus proprios métodos
(BOAS, 29 de abril de 1905).

Finalizando, Boas ressalta a defesa da ideia deexpasicdo especifica para o
publico em geral e se coloca a disposi¢do paraajfidJesup nessa empreitada. O que
Boas ndo concorda € na organizacdo esquematicaaliagdes nos museus, pois
considera impossivel organizar uma exposicao aoliigira desse modo, sem sacrificar
tudo o que € essencial para o trabalho de um granteu. Sua posicdo rigida ao
afirmar que uma exposicao voltada para as massasiide a utilidade da exposigcéo
para outros fins pode ser considerada por nos wase® de zelo com as funcdes
destinadas aos variados tipos de publico em peatepara os museus. Para Boas, a

exposicao deve atingir a interesses educacionpecEgos e, dessa forma, ser
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dedicada tanto a educacdo das massas como a emuzag#elas que tiveram a
vantagem de uma educacdo mais elevada. Se deeidicad um saldo a uma
exposicao especial para o publico em geral, tetgionprazer em realiza-la. Na
verdade ja defendo esta ideia ha algum tempo (BO2&5,de abril apud
STOCKING JR., p. 360).

Essa vontade de dedicar um espaco especifico diogpém geral nas exposi¢coes
antropolégicas que realiza ou, neste caso, a gale@avevela uma preocupacao social
de Boas com o papel dos museus e uma consciemtidag@portancia destes espacos
como locus educacional. Expressa também o desejo de que lagbes sejam
aproveitadas ao madximo no momento de exposicd@ f&ja a apropriacdo dos
privilegiados da educacao ou para a grande massesdssistidos socialmente.

No entanto, podemos considerar também para Boa#exdo de Lopes (2008)
gue ressalta serem elitistas e hierarquicos, osettos disseminados por Flower (1890)
que consagraram a divisdo das cole¢des entre ssasgpecializados e para o publico
em geral. Essa divisdo apresenta indicio de higrgao dos visitantes. A importancia
dada a dupla funcdo dos museus é central no disder$-lower. Para ele, os museus
estavam destinados a duas classes de “homenstinfPtado, os museus deveriam ser
Uteis aos estudiosos das ciéncias que desejasseogregir’ em uma area do
conhecimento. Por outro, essas instituicdes dewes@ voltar a um publico que néo
detém tempo nem as condi¢des necessarias paracohtecimento (FLOWER, 1890,
p. 12). Flower compreendia os museus como instrtoadacilitadores para a instrucao
destes publicos. Podemos constatar que Boas timgigdp semelhante as de Flower,
mas suas preocupacdes tinham bases comprometiddsenta com a narrativa
estabelecida nas exposi¢cdes que partiam de coleggsficas. O conteudo implicito
na organizagdo dos itens dos museus apresentavapgdes e teorias discutidas por
pesquisadores. Fato importante, uma vez que ocqmildieja especialista ou leigo,
compreende conceitos em principio e a partir decdogstabelecida pela exposicao.
Boas ressalta que as colecfes devem ser tratadasntke diferenciada para também
atender aos interesses diferenciados dos publicos.

A partir das concepcgdes de educagcdo em museus @puhédes acerca do papel
educativo dos museus, divulgadas e discutidas naeipas décadas do século XX,
identificamos pontos de convergéncia e aspectadafuentais que contribuem para o
entendimento da construcdo da funcéo educativamdeseus. Temas como o papel
essencial dos museus para o incremento e ampliBicatcance da educagéo nacional,

0S museus como espacos de aprendizagem; a diseusssizeito da educacao popular;
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a proposta de uma pedagogia dos museus; a impartdocpapel educativo das
colecdes; os museus e seus diversificados publedsfluéncia dos museus norte
americanos para a educacao em museus no Braaih) falguns dos temas amplamente
debatidos pelos autores apresentados e compreenflnmacdes preciosas sobre o
contexto de formacao de uma identidade funciona paeducacdo nos museus. Como
desdobramento da afirmacao do papel educativo,vedmais assumido pelos museus,
e das discussfes acerca deste potencial, os seteeegicos educativos, além de serem
fortalecidos e criados no ambito da estrutura orgaional das instituicbes passam
também a representar dentro dos museus o espgugiprpara o desenvolvimento de
pesquisas, para a realizacdo das ac¢bes e pararacexela educacdo como funcgéo

especifica dos museus.

[I.2 Setores, servicos, divisdes e nucleos educaswdos museus

Muitas foram as transformagdes que conferiiammoseus um novo papel nos
finais do século XIX. Uma delas foi a colaboracdma educacdo e com a divulgacéo
cientifica (LOPES e MURRIELLO, 2005, p. 21). Noiget produzido por Lopes e
Muriello, em 2005, encontramos uma passagem de efloav respeito dessas
transformacdes que demonstra como era importargeonhecimento desta préatica para
0 universo dos museus e como a nova ideia de npasmava explicitamente pelo seu
potencial educativo. “Reconocer el valor de esastiutiones como agentes del gran
movimiento educacional de nossa época”; as palaleaslower fazem referéncia ao
reconhecimento do papel educativo porque, comonsafea dimenséo educativa dos
museus nao era uma novidade para a época. Osodesafiontrados pelos setores,
servicos e divisbes educativas dos museus, podendestificados a partir desses
conflitos entre a funcdo de instrutor e de divutgade saberes dos museus. Flower
dedicou grande parte de seus escritos a identificde questdes centrais que deveriam
regular a organizacdo de exposicoes de um museupigiendesse cumprir seus
objetivos de instrucdo e investigacdo. Esses cmscgee tornaram os principios basicos
do que se consagrou como a “new museum lIdea” (FLRWID96), ja discutida
anteriormente. Entre tantos temas, a educacaonjoieanente discutida, ficou reservada
a ela a importancia devida diante de todo o posérmiucativo consolidado nos

museus.
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Assim as exposi¢cOes dos museus, a fim de consetidarseu papel na formacao
e instrugdo publica, ampliam seus publicos e comere um papel educativo ao
permitirem a interacéo direta dos visitantes comlgstos expostos. Flower sustenta a
importancia da aprendizagem por meio da percepig@@lvpara a incorporacdo das
massas urbanas aos processos civilizatorios nass folo século XIX (GARCIA e
PODGORNY, 2001). A exemplo da sugestao de Lopesugidlo (2005), as questdes
referentes a educacdo estdo fortemente ligadapmneodizado através das imagens e
das coisas e podem ser consideradas com basetndesede Froebel para o final do
século XIX. Na época da “Licdo das coisags museus desempenhavam papel
fundamental no processo de aprendizado das popslagianas iletradas. Lopes e
Muriello (2005) apresentam, como exemplo dos ceéosaiifundidos por Flower, as
opinides postas em pratica por MoraMsreno, em 1890. O Museu de La Plata
incorpora as ideias de um museu que exerce a fupidio de pesquisa e instrucao
publica. Para Moreno e Flower, os museus deveriamlugares de exposi¢cdo, ao
mesmo tempo em que sao estabelecimentos de estudos.

Cientes dos compromissos que deveriam ser assuntatie com a educacao
voltada para exposicdes e acdes culturais como grameocupacoes cientificas e de
pesquisa, 0s setores e servicos educativos dosusmgsegem indicando o inicio do
processo de institucionalizacdo da fungcéo educagsgtas instituicdes. Inspirados pelos
ideais de construcéo e afirmacado dos museus casponsaveis pela instrucado de seus
visitantes, muitos museus lancaram-se na tentdevaferecer espacos dedicados ao
exercicio da funcdo educativa. Em datas e momeritissoricos totalmente
diversificados, estes servigcos sdo implantados mpeem a missdo de trabalhar e
ressaltar aspectos relacionados a instrucdo, ccagfo e educacdo em museus.
Autores como Koptcke (1998, 2003); Freire (1992gn@st (1971), Valente (2003);
Neves (1988); Godwin (1953), Lutz (1932), Seib€l0@), Telles (1997), Homs (2003),
Margarida Faria Lima (1998), Edgar Sussekind deddeaga (1946), Singleton (1970—
1971) e G. W. Wengen (1883), entre outros, afirntaneconhecimento da educacao
como uma das atribuicbes do museu e reforcam fusgao educativa ao apresentarem
em seus trabalhos referencias sobre as primeii@ativas de setores educativos em

museus?®

“5 Encontramos nesses trabalhos referéncias aoat&sstmplo do primeiro setor educativo permanente
de museus que remonta ao século XIX, criado em, k836 Museu do Louvre, e em seguidavictoria
and Albert Museum.
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Segundo Homs (2004), foi longo e dificil o procesde criagcdo e
institucionalizacdo dos departamentos educativesndaseus, e este tem passado por
diversas etapas de avanco e retrocesso. Dianta @gessertiva, nossa intencdo é
possibilitar um entendimento do processo de ingthalizacdo da educacdo nos
museus.

Para Seibel, a existéncia de um setor educativo nauseus relaciona-se
diretamente a funcéo de instrucdo que os museumaam e ao tipo de publico que a
eles tinha acesso. Ao direcionar essa funcéao adlohicp mais amplo, 0s museus criam
um setor especial de atendimento. Essa autoragemnabalho de doutoramento, realiza
um minucioso estudo em que apresenta um balanggibisdo surgimento da fungéo
educativa fazendo referéncia a criacdo dos setoigsativos em museus.

O discurso da educacédo publica, a criacdo e aréplide espacos para integrar a
arte e a industria, para divulgar produtos indastre feitos cientificos junto a um
publico mais amplo — incluindo as classes trabaliesdl — representaram
importantes mecanismos da “pedagogia do progressa’ produzir e alimentar a
esperanca de dias melhores por meio do progresste Montexto, a escola e 0
museu desempenharam importante papel na produgémndenso em torno dessa
esperanca. E é este cenario que marca a concepcastituracdo dos primeiros

setores educativos de museus e as acdes educpivalesenvolveram (SEIBEL,
2009).

E de facil constatacdo a proliferacdo de museusihimsas décadas do século
XIX e primeiro do século XX, os museus se divecsifam e se reorganizaram, tanto na
Europa quanto nos EUA. De formas diferenciadas ckessm ao publico, sejam
particulares ou publicos. Esse movimento de adaptacnovas realidades se deve,
segundo Lopes (2003), ao cumprimento das funcéegunuseus possuiam, a saber:
investigacado e instrugdo publica.

Além das experiéncias de consolidagdo dos primegewres e servicos
educativos nos museus, identificamos também asriérp@s de museus que se
dedicam a educacdo, ndo na perspectiva de fungdaeelimensdo, mas como tema
principal; como tematica e justificativa para satgsnento. Esses espac¢os contribuem
para a ampliagao das discussbes acerca do papeludesis na educacao e o papel da

educacao para os museus. Vejamos como alguns depgs se configuram.
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[1.3 Museus pedagogicos e escolares

Em varios momentos de nossos estudos nos depacamodefinicbes de museus
como museus didaticos, pedagodgicos e escolareas Egdinicdes ainda ndo foram
objeto de analises detalhadas. Alguns trabalha®pem este universo, por exemplo, o
livio escrito por Paulo Roquette-Pirffoem 1936, denominadbluseus escolaresA
tese de Simona Nissan (2005) denominada “A imptdiotalos museus historicos e
pedagogicos do estado de Sdo Paulo (1956-197)tel@ctual, jurista e jornalista Rui
Barbosa em seu trabalho intitulado “Reforma do fm$trimario e Varias Instituicoes
Complementares da Instrucédo Publica” detalha dd®ia acerca da criacdo do Museu
Escolar Nacional ou Museu Pedagdgico Nacionaldoriem 1883, no Rio de Janeiro.
Outras experiéncias que precisam ser relatadasasdo Museu Pedagdgico do
Pedagogium (1890, no Rio de Janeiro), e a do Mukeidagogico Central (1929,
também no Rio de Janeiro). Essas experiénciashneoes que tenham sido, ajudam-
nos a compreender o papel central assumido pelssuslque tratam especificamente
da educacdo em seu processo historico, preocusaneio difundir métodos, técnicas e
metodologias de atuacdo educacional. Esses musiussd exercem um papel
intrinseco educativo, como também exercem a abendatp educacdo como tema de
instrucdo e de divulgacdo das préaticas educatiliasutindo o campo das ciéncias
educacionais. O entendimento das primeiras im@iatidesta natureza no Brasil é
fundamental para nos auxiliar a compreender ascifismiades educacionais destes
espacos.

Os museus escolares podem ser caracterizados lgetovo principal que os fez
sair do universo dos museus e chegar até o ambientescola. Mais uma vez, a
educacao visual tdo amplamente difundida como usnreoursos metodologicos dos
museus, aponta-nos a importancia de que cada guoddsse dispor de cole¢cbes para
manuseio e observacéo dos alunos. Essa concepgédarmte alguns anos, motivo de
louvor e, posteriormente, motivo de duras critiddsitos viam nos museus escolares
espacos para os trabalhos em que a observaca® datoc fundamental no processo
pedagogico e auxilia no entendimento das aulasn@seus escolares sao espécies de

laboratorios e necessitam de dedicacdo especibicpgite dos professores e, muitas

6 paulo Roquette Pinto é filho de Edgar RoquettdoP& o substituiu na direcdo da 52 Secdo de
Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional. Na ocaséceveu o livro Museus Escolares, com a intengéo
de garantir a sistematizacdo das instrugBes dedoridos Museus Escolares promovidas pelo Museu
Nacional;
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vezes, este cuidado pode ser também o principavondé criticas e de contestacao dos
fatores positivos para sua permanéncia. No entpata, aqueles que n&do os defendem,
esses espagos passaram, nos finais do século Jifneiras décadas do século XX,
por uma profunda involucdo (LOPES, 2006). Para rasrganos, por exemplo, 0s
museus escolares iniciaram seu processo de regrgsaido sua fragilidade foi posta
em cheque e a ilusdo de que estes espacos podsramantidos pelas escolas foi
desfeita com o tempo e com as noticias acercaatalaho das colecdes nas escolas.
Construindo uma perspectiva positiva da atuacdo Moseus Escolares e

Pedagogicos, Rui Barbosa, escreve, em 18B&farma do Ensino Primario e Varias
instituicbes complementares da Instrucdo Publealestaca, no seu texto, o feito de
Ledncio de Carvalho, no Decreto de 19 de abril 8891 que previu o alcance e a
grande necessidade nao soO para o desenvolvimemio gara a seriedade da pratica do
ensino dos museus escolares e pedagogicos. O ajeprdilicado na reforma de
Lebncio de Carvalho, no artigo 8°, afirma que “oegao poderd fundar ou auxiliar
bibliotecas e museus pedagdgicos nos lugares enhaueer escolas normais”. Rui
Barbosa destaca que este decreto permaneceu elsrdesde a sua elaborac&ua
relevancia ndo foi discutida, tampouco a contridoigue estes espacos poderiam
representar para a educacédo popular. Em sua opmi&dlucacdo popular pode ser
considerada um dos objetivos dos museus escolarasfiea que deve ser um dos
maiores interesses de um ministro de Educacaa ésqm precisa ser discutida também
por intermédio dos museus. Para Rui Barbosa, par@mera qualquer museu. Em seus
escritos a favor de uma reforma do ensino, propée Os museus escolares e
pedagodgicos atendam a esta demanda a favor dac&dymapular. Para ele, os museus
pedagogicos sao instituicbes que devem

generalizar-se, por todos os paises onde o ensimtla colocado na altura do

apreco que lhe toca, e a firmar a posicdo quedheice como membro essencial

do organismo da instrugdo publica, em toda a pamte as funcbes desta se
exercam regularmente (BARBOSA, 1883, p. 191).

O projeto submetido ao governo por Rui Barbosaigrgue em cada um dos
distritos escolares da capital existisse um doabeltcimentos propostos (museus
escolares e museu pedagdgico) e seria papel dangoygomover e auxiliar sua
fundacdo nas provincias. Esses locais serviriam lmoeficios do ensino e da
propaganda educadora pela demonstracdo visual. MPRana Barbosa, esses

estabelecimentos podem ser listados da seguinteafas) as colecdes escolares, em
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parte fornecidas pela administracdo, em parte aagdas por colaboracdo do mestre
com os alunos; b) as cole¢Bes escolares, quepidsts em cada distrito, reunirdo em si
todo o material de ensino intuitivo que excederrexsirsos naturais de cada escola
individualmente considerada; c) o Museu Pedagdgaoional, que abrange a instrucao
em todos o0s graus, € promove 0s seus interessew®dud 0s aspectos. As funcdes
desses locais sdo muitas e listadas podem sertar@madas por apresentacdo do
progresso do ensino no pais, a partir de documentoateriaiconcretos;reunir todos

0S materiais técnicos do ensino em colecdes coaspletunir e expor as mobilias
escolares aos professores; exposicdo permanerdgenaras e invencdes produzidas
pela industria nacional e estrangeira sobre osriagtelassicos; constituir por meio de
exemplos, graficos e conferéncias uma escola ceangke higiene escolar; estabelecer
permuta de objetos, documentos e informacdes copnoagncias e com outros paises
que interessem ao ensino publico em todos os gpaogorcionar aos interessados na
causa da educacgdo nacional a mais completa bitdigtedagogica; criar, manter e
desenvolver por todos os modos a estatistica dmcem® pais, coligir e coordenar
todos os dados possiveis acerca do mesmo assuegirangeirppublicar anualmente
em edicbes populares o fruto deste duplo trab&liente destas fungdes atribuidas aos
museus escolares e ao museu pedagdgico idealizadBup Barbosa, percebemos a
articulacéo desse personagem rico para a historBrasil com os assuntos da educacgéo
e também dos museus. Para Jorge Nagle (1974)eias e Rui Barbosa a respeito da
educacdo e suas propostas inovadoras em benefecionelhoria das praticas
educacionais em nosso pais demonstram seu intgressena maior discussao acerca
do movimento educacional a favor dos interessesaisocda populagédo. E para
desenvolver este potencial da escola e da educRgddarbosa recorre ao potencial

educativo dos museus.

Dessa forma nédo surpreende observar que o enraizaici@ escola nova se tenha
processado pouco depois do triunfo das ideias difierna verdade, o
escolanovismo representou, ortodoxamente, o liseral no setor da
escolarizacdo. Nao foi casual, agora no caso erasib fato de que a mais ampla
critica a escola tradicional e as primeiras matafges que denunciam a presenca
do novo ideario educacional partissem de um liberalonselheiro Rui Barbosa;
isso mostra, fundamentalmente, o inicio de um memim educacional que é a
expressdo, antes de tudo, de movimentos sociais amplos (NAGLE, 1974,

p. 242).

Rui Barbosa defende a ideia de um museu pedagégita disseminacdo dos

museus escolares por compreender 0 papel que egsm30s podem desempenhar na
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difusdo das praticas educativas para os professpriegipais beneficiados com os
museus propostos e também para os alunos que t@resreo aos metodos e finalidades
da educacdo em nosso pais.

Para Bastos (2008), alguns representantes do pidgente republicano que
estavam preocupados com questdes educacionais, Benjamin Constant, Menezes
Vieira, Rui Barbosa, Franklin Déria e outros, aacdo de um museu pedagogico
representava a modernidade educacional. Paraceiegseu significava um projeto de
educacao publica para transformacédo da sociedad#eima. A autora analisa com
detalhes a origem de tais praticas e fornece ekemémportantes para compreender o
projeto republicano para a educacao brasileire&laedo as divergéncias e os conflitos
entre as distintas concepg¢fes e estratégias devati@oas a instrucdo publica na
Primeira Republica.

Dentre estas ac0es, podemos considerar as exg®sigdionais e internacionais
como estimulo e impulso a criacdo de museus deaedaacomo iniciativa dos Estados
Nacionais, de particulares e de Associa¢gOes desyofes. Estas exposi¢cdes universais,
segundo Pesavento (1997),

funcionaram como sintese e exteriorizacdo da matita os novos tempo... No
papel de arautos da ordem burguesa tiveram o cgrétlagogico e efeitos de
mostruario das crengas e virtudes do progressprathutividade, a disciplina, do
trabalho, do tempo util, das possibilidades redestda técnica.

Assim, a ideia de um museu escolar ou museu pgdagdem insercao,
segundo Bastos (2008), na representacao da moadeenédiucacional brasileira, a partir
de 1870, decorrente da participagdo nas exposigiEsacionais, do contato com as
publicacOes e de visitas a estabelecimentos esirangA participacdo do Brasil nas
exposicoes, a partir de 1862, em Londres, permiior contato com o processo de
consolidacdo da educacdo como signo de civilidpdegresso em uma sociedade
moderna.

O museu escolar, no ambito das instituicoes eslatomo as exposicoes
universais vincula-se ao meétodo de ensino intuigjue permite a visualizacdo — real e
concreta — dos temas tratados nas aulas. Por exgpgolemos citar o livro escrito pelo
dr. Saffray,Licdo das Cousaque organiza o Museu Caixa Saffray. Ja para Frasio
museus escolares ndo sdo so destinados as lichesidas, mas a qualquer licdo, em
que se ofereca ocasido de tornar clara qualqué@on¥fgsita-se 0 Museu como se visita
o Dicionario” (FRASAO, 1884 apud BASTOS, 2008).
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Em 3 de agosto de 1883 o deputado Franklin Dorr@sapta no Congresso
Nacional, o projeto de criacdo de um Museu Esdetanional, vinculado ao Ministério
do Império que se constituiria, inicialmente, comaeervo reunido pela Exposi¢ao
Pedagogica, inaugurada em 29 de julho de 1883. Emseu teria por fim dar
conhecimento sobre a histdria, a estatistica daml@glo ensino primario em todos o0s
graus, em relacdo ao Brasil e paises estrangdités disso, poderia tornar-se um
centro de informagBes acerca dos demais ramos siaoepublico. Assim com o
encerramento da Exposicdo Pedagodgica, em 3 delwetelm 1883, é fundado com a
finalidade de instalar e manter um museu pedagdgdgio de Janeiro, uma sociedade
que, em principio, foi presidida pelo Conde d’Eumcm titulo de Sociedade
Mantenedora do Museu Escolar Nacional, para anuddénrealizar exposicdoes com 0s
trabalhos mais notaveis dos professores e alunARTOLANO, 1996). O Museu,
segundo Cartolano (2006), € criado para fazer aamtee historia e 0 estado do ensino
primério em todos os graus e também dos demaita 8era espécie de centro de
informagbes nacional e internacional; compreendiacoc se¢bes: documentos
legislativos administrativas e estatisticas sobre a instrucB@sodidaticas, planos de
construcdo de museus escolares; tipos de movaikaess; instrumentos e aparelhos de
ensino (quadros, modelos, colecdes geografieasas secdes estavam distribuidas em
cinco saldes de leitura, biblioteca, globos teresstmobilia de jardim de infancia e
caixinhas com os dons de Froebel, e reunides addisi. Toda a movimentagcao acerca
da criacdo do Museu Escolar Nacional, das nottasriacdo de museus escolares nas
escolas, os projetos, pareceres, palestras e éonfas de divulgacdo e as defesas das
ideias destas instituicdes marcaram os debateg smlhucacdo na década de 1880 e
refletiam um ideal de modernidade educacional legasi

O Decreto de n° 667, de agosto de 1890, cRadagogiuna partir do acervo do
antigo Museu Escolar, e foi uma medida tomada pamjd@nin Constant, enquanto
representante do Ministério de Instrucdo Publicarrélos e Telégrafos. Segundo o
Decreto de Regulamentacdo n°® 980, de 1890, o Pgidag@ definido como centro
propulsor de reformas e melhoramento da instrucaoional, oferecendo aos
professores os meios de melhoria profissional,pg&gdo dos melhores métodos e do

material de ensino mais aperfeicoado. Isto secenghdo com a

boa organizacéo e exposi¢cdo permanente de um NRextagogico, conferéncias e
cursos cientificos adequados ao fim da instituigighinetes e laboratorios de
ciéncias fisicas e naturais; concursos; exposiedeslares anuais; direcdo de uma
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escola primaria modelo; organizacdo de colecdeslnsgara o ensino cientifico
concreto nas escolas publicas; publicacdo de uwmistagpedagogica (Decreto de
Regulamentac¢é&o n° 980, de 1890)

Assim, deveria ser

um estabelecimento de ensino profissional, na eidda Rio de janeiro, que
deveria ser um centro impulsor de reformas e mathentos de que carecia a
instrucdo nacional, oferecendo aos professoredcp8be particulares meios de
aprimoramento e expondo sempre 0os melhores mé®dnsnais aperfeicoado
material de ensino (Decreto de Regulamentag&o(,°de81890).

Haveria um Museu Pedagodgico, conferéncias e cucsadtificos, aléem de
gabinete e laboratérios de ciéncias fisicas e aatuexposi¢cdes escolares anuais, uma
escola primaria modelo, uma classe de desenho cinaxfi de trabalhos manuais,
colecbes, modelo para o ensino cientifico concnei® escolas publicas, uma revista
pedagogica e a biblioteca circulante, para empnéstgratuito e temporario em
domicilio. Durante os 19 anos de existéncia do gaglam, este passou por problemas
de toda a ordem, no entanto, dentre eles, o gaeon la uma mudanca significativa de
gestdo e orcamento foi a extingdo do Ministériolmkgrucdo Publica, Correios e
Telégrafos, em setembro de 1892, pela Lei n® 8Be@agogium passaria para a gestao
da municipalidade. Este fato abateu profundamenteaes do Pedagogium e culminou
com sua extingdo, em 1919. No entanto, a ideiamdwgeu e, em 1937, & criado o
Instituto Nacional Pedagogia (Lei n° 378, de 13jaleeiro) e foi instalado, no ano
seguinte, com o nome de Instituto Nacional de EstiRedagodgicos (INEP), vinculado
ao Ministério de Educacédo e Saude Publica.

A respeito dos Museus Escolares, encontramos sosrdos de Paulo Roquette-
Pinto?” a énfase na atuacdo do Museu Nacional — que $&pdeil criacdo e a difusdo
deste tipo de museu — e o discurso de Bertha 11832) que dez anos antes ja
apresentava uma Vvisdo contraria sobre a atuacaaondesus escolares, indicios de
posicionamentos contrarios sobre a pertinénciantlaseus escolares, tdo amplamente
apoiados pelo Museu Nacional. Sob o tit@oganizacdo e preparagdo de museus
escolares Paulo Roquette-Pinto, em 1942, apresenta a tesalglins estudiosos
modernos que conseguiram introduzir na escola,atoahecimentos de inestimavel

valor pedagdgico, que contribuem de modo decisavtbrmacédo dos novos métodos de

4" ROQUETTE-PINTO, BN Il 390, 4, 20. Paulo Roquettet® é filho de Edgar Roquette Pinto e
substituiu o pai na dire¢é@o da 52 Secédo de Assist@o Ensino de Ciéncias.
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ensino, pautados no ensino com liberdade. Paw@auibres como Ferriére, que diz ser
a crianca como planta “sem impedir o desenvolvimettural de sua personalidade o
mestre deve cuida-la, dirigi-la, fornecer-lhe oma&nto nutritivo, os materiais e o0s
espirituais para que ela os assimile sem trangtors®m indigestdo, sem violéncia”.
Também cita Froebel que introduziu um fator devidaleia na pratica educativa: “a
verdadeira educacéo devia desenvolver-se pela geéunijnar com a agao, crescer com
a acao e fundar-se na agao”.

Podemos identificar a partir do texto de Paulo RtguPinto, a preocupacao em
ressaltar que educadores norte-americanos comai&rah Parker, John Dewey, J.
Liberty Tadd partem das ideias do pensador Fréthak concentra teorias a respeito
da concepcdo fundamental da natureza infantil ed&éspensavel atividade escolar.
Froebel defendia a educacéo espontanea e pamaam)inho era deixar a crianca livre
para expressar seu interior e perseguir seus $sese O autor adotava a ideia
contemporéanea do “aprender a aprender’. Para eleduracdo se desenvolve
espontaneamente. Quanto mais ativa € a menteatgayimas ela é receptiva a novos
conhecimentos. O ponto de partida do ensino seosrsentidos e o contato que eles
criam com o mundo. Os métodos propostos por Pantpu&te-Pinto para o ensino da
Historia Natural pautam-se nas atividades de obsérv direta da natureza, estudos
dirigidos, excursdes, composi¢cbes e descricOesicdmeiras com 0s alunos para
atividades de descricdo do ambiente, atividadesatdas nao formais. Outras
atividades recomendadas no livro sdo o desenhtarg e a modelagem. Podemos
também perceber que o livro apresenta outra ptidsithe com relacdo ao que considera
importante para o melhor funcionamento dos musscslaes. Por exemplo, em seus
escritos sobre o papel desses museus e como #saderem se utilizar desses espacos
deixa algumas duvidas aparecerem.

Segundo Paulo Roquette-Pinto, “a primeira sériecoleselhos que o Museu
Nacional envia a nossa classe estudiosa é o segtoda escola deve ter seu pequeno
museu de Histéria naturalROQUETTE-PINTO, 1942, p. 35). Em outra passagem o
autor afirma: “Assim com o amparo que hoje o MuSegional da as nossas escolas,
todas podem possuir o seu muséBOQUETTE-PINTO, 1942, p. 35). Apos ampla

“8 Friedrich Froebel (1782-1852) foi um dos primeienticadores a considerar o inicio da infancia como
uma fase de importancia decisiva na formagéo desops. Ideia hoje consagrada pela psicologia,iaiénc
da qual foi precursor. Fréebel foi um dos primeieogalar em autoeducagdo, um conceito que s6 se
difundiria no inicio do século 20 gracas ao Movitoeda Escola Nova, de Maria Montessori e Celestin
Fernandes, entre outros.
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discusséo acerca dos métodos de ensino e tambeérgatazacdo dos museus escolares
nos deparamos com a proposta do autor que inceativiagdo de colecdes apenas de
estudos. Acreditamos que essa atitude seja reflasopossiveis dificuldades para a
criacdo de um museu na escola, e que aponta pdizeesas limitacdes impostas para a

criacado dos museus escolares; fato identificado préiprio defensor da ideia.

Na maioria dos casos, as nossas escolas — mestaaapital da Republica — estdo
longe de possuir o espaco indispensavel a um messalar digno desse nome.
Recomendamos por esse e por muitos outros motivesagescola ndo tenha um
museu, mas possua uma cole¢éo de estudo (ROQUEIMNIEIRP1942, p. 60).

Ja o relatorio de Bertha Lutz, de 1932, nos muaewsricanos, com o intuito de
observar os setores educativos, apresenta uma, lperém significativa, abordagem
dos museus escolares. E importante afirmar que tedb, Bertha se refere aos museus
escolares com uma perspectiva negativa, seu tesgalta os aspectos que, em sua
opinido, contribuem para o insucesso desta inkg@atBertha conhecia a realidade dos
museus escolares brasileiros apoiados pelo MuseioiNd. A autora se refere as
escolas que receberam os materiais para a expasigémsendo lugares sem condi¢des
técnicas de manter tais colecbes e, em seu retatosida as unidades do Estado de
Minas Gerais, ressalta que duas conseguiram utidigamateriais. Diante deste fato,
corrobora com as opinides dos americanos que v@ETMuSeus escolares uma pratica
regressiva.

Para Bertha,

Se 0 museu escolar ndo for dirigido por técnicotancépaz, degenera em colegéo
de curiosidades composta de espécimes sem nexmrieado varias escolas do
Distrito Federal, tive a confirmagédo deste modovde Filio-me a escola que
proscreve inteiramente os museus escolares (LUIZ2,1p. 98).

A analise de Simona Nisan (2008) se refere aos ususstoricos e pedagdgicos,
gue na segunda metade do século XX surgem na cidga8&o Paulo. Em seu trabalho,
discute a funcdo educadodestes espacos e da énfase a atuacdo de*Sggande
idealizador dos museus e da rede de museus hist@ipedagdgicos de Sao Paulo. Sua

9 Vinicio Stein Campos (1908-1990) foi diplomado Bedagogia, em 1932, em Santa Barbara d'Oeste,
onde lancou o semanar® Constitucionalista S6cio do IHGSP (1952-1990). Diretor da Divisdo de

Museus, da Coordenadoria do Patrimdnio CulturalSdaretaria de Cultura, Esportes e Turismo do

Governo do Estado de Sao Paulo, Conselheiro doegphiacht, membro da Associacdo dos Cavaleiros de
Séo Paulo, do Atheneu Paulista de Histéria e dar@ate Ciéncias, Letras e Artes e da Academia

Campinense de Letras. Autor Bementos de Museologfea. 1970).
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ideologia, com destaque para as configuracdes gisess &@mpreendidas na educacéo e
na cultura nos anos 1930, permitiu, por meio daldgia de seu acervo, de suas
atividades e do engajamento com a comunidade lgc&, 0s Museus Historicos e
Pedagogicos dessem continuidade ao plano de \alaszherois e feitos da nacdo com
a ajuda dos museus. Na pesquisa realizada, a autaliaa em profundidade (NISAN,
2005, p. 94-120), o historico de criacdo e o idedd museus que, de alguma maneira,
pudessem aproximar-se, e, segundo a propria aat®namesmo influencia-lo, do plano
de implantacdo de museus empreendido por Steime s, os ja citados, Museu
Escolar Nacional ou Museu Pedagogico Nacional (1883Museu Pedagdgico do
Pedagogium (1890), e o Museu Pedagdgico Centrab(X8@mbém no Rio de Janeiro).

Os museus pedagdgicos e escolares contribuiram galifusdo das praticas
educativas e para a formacao de professores. Ag@md cientificas escolares presentes
nos museus e também o0s museus escolares, mesroamnaedimitado, e restritos em
certa medida a capital da republica, podem seridemsios espacos eficientes na
tentativa de disponibilizar informacdes a respd#éoeducacéo e incrementar as aulas
das matérias cientificas. O incentivo dos grandesenns, como 0 Museu Nacional, para
0 surgimento de museus escolares, demonstra clai@noe forte apoio dado aos
assuntos relacionados a formacao escolar e o apeitucacédo formal. Com relacéo a
atuacdo dos museus escolares 0os museus amerigamogxemplo, colocam-se
fortemente contra este procedimento e alegam nécesgonsabilidade dos museus a
criacao de colecOes e museus escolares. O Musagdgcb pode ser considerado uma
experiéncia que deu certo, por representar osesges do governo e ter atuado
fortemente na garantia dos interesses educacidogigis. Contribuiu com a formacgéo
dos docentes e também foi irradiador do conhecingediagdgico no Brasil.

Os museus escolares e pedagogicos nos auxiliamteodémento de como se deu
a construcao da funcdo educativa dos museus, ntn9€¥ em suas décadas iniciais;
partindo dai podemos perceber as diversas dis@igpi® 0s museus realizaram a
caminho da institucionalizacdo da educacdo. Todawrmtativas de desenvolvimento
dos museus estiveram pautadas no reconhecimentesdespacos comdocus
privilegiado de educacdo e aprendizagem. Entendegues todo o processo de
desenvolvimento dos museus escolares esteve paetadguestbes muitas vezes
exteriores as discussfes do proprio museu. Em gnaedida as transformacgdes sociais

e a forma com que a educacdo passou a ser cowmsideram fundamentais para a
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mudanca de perspectiva com relacdo aos museu®e @Bsequente reconhecimento
como espaco fortemente educativo.

Para dar sequéncia a nossa abordagem historicks a@ste capitulo trataremos
do Seminario realizado em 1958, na cidade do Ridadeiro, que se propds a discutir
essencialmente o papel educativo dos museus. Est&io indica que o tema ja se
construia oficialmente nas instituicdes, no entaotoampo de estudos e de interesse

nacional e internacional se configurava.

[1.4 Seminério Regional de 1958

A influéncia norte-americana sobre os museus derafifes paises, inclusive
brasileiros, é creditada a “importancia que aquatebuiram ao papel educativo, a
vitalidade de suas acdes e servigos educativosseamssrecursos e a sua capacidade de
articular, promover, discutir e divulgar suas exgaias nesse campo” (SEIBEL, 2009,
p. 12). Para Valente (2008), s‘anuseus americanos sempre tiveram um forte carater
educativo e pareciam, naquele momento, ser os Ipeas preparados para cumprir esse
papel. Assim, a realizagdo do pioneiro Seminério Intermaa&i da Unesco sobre o
papel dos museus na educacdo, em 1952, sediadeni@isichdo pelo Brooklyn
Museum, e dos seminarios regionais nos anos subiseg a exemplo daquele
realizado, em 1958, no Rio de Janeiro, envolvendéses latino-americanos e
caribenhos demonstra a importancia atribuida asskées sobre educacdo em museus
nos Estados Unidos disseminada por varios paigémsm Aos semindrios, a publicacédo
da revistaMuseumde 1953, com destaque para “O papel dos museegutacao” que
relata os avancos e discussdes destes seminaiesepevelar a dimenséo, o alcance e
a importancia do tema da educacdo em museus paraumnidade museoldgica naquele
momento (SEIBEL, 2009, p. 13). Trabalhos como azdpzidos por lloni (2009),
Valente (2008) e Bruno e Araujo (1997), tém dedica$paco consideravel para
discutir o tema da educacdo em museus. Especifitanes assuntos tratados garantem
destaque para o Seminario de Educacdo em Museuspydo pela Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a g(linesco).

Valente (2008) realiza um trabalho de andalise desteninario, reunindo
referéncias de autores que, de alguma forma, baem com as reflexdes publicadas
sobre o Seminario e suas consequéncias. A iniaiabs seminarios de estudos sobre

museus da Unesco tinha como foco de discussaoeab @dipcativo dessas instituicoes e
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fazia parte do programa lancado pela Divisdo deeMsi® Monumentos. A primeira
experiéncia foi realizada nos EUA, no Brooklin, Bimva York, entre 14 de setembro e
12 de outubro de 1952. A segunda reunidao acontwoeftenas, na Grécia, no periodo
de 14 de setembro a 10 de outubro de 1954. Quabdepois, 0 evento teve lugar no
Rio de Janeiro e se deu entre 7 e 30 de setemht&5# (VALENTE, 2008, p. 95).
Os resumos apresentados, segunituseum concluiriam que os diferentes paises que
realizaram as reunides tinham problemas comunpa@gs reconheciam a necessidade
de medidas econbémicas, administrativas e téecngapgrmitissem aos museus exercer
com mais eficacia as funcbes que as comunidadesagson dessa instituicdo. Os
principais aspectos destacados foram enumeradasMaseum e sdo 0s seguintes:
conceder aos museus maior apoio econdmico parapgdessem melhorar suas
instalacbes e exposicdes; formar pessoal espeaalie estender a comunidade os
servicos de um museu moderno, tais como, bibliatspacializada, colecdes de filmes,
salas de conferéncia, atividades de projecdo psoalas e realizacdo de cursos de
museografia; com o fim de preparar futuros pradisais, promover a capacitacdo em
exercicio e melhorar as func¢des dos trabalhada@enuseu MIUSEUM 1959, p. 228
apud VALENTE, 2008, p. 96). Organizar e simplificde modo regular e continuo, a
relagéo entre o ensino nacional em todos os névessdiversos museus do pais também
foi um dos pontos abordados pelos Encontros e,eneaso, 0s museus poderiam
elaborar exposicdes e colaborar com os professorésbalho de educacao de criancas
e adultos, o que poderia, ainda, ser facilitado @nnclusdo nos programas de
formacao de professores de cursos dirigidos a @nagformas de utilizar os recursos
dos museusMUSEUM 1959, p. 228 apud VALENTE, 2008, p. 98).

Um dos pontos de destaque do trabalho de Valente eéompreensdo da
importancia dada aos Seminarios para 0os museusvdaida Latina. Por exemplo, a
autora constata que a Unesco tem nos museus werafatlo na promocao da educacgao
e este aspecto serd impresso nos museus da Arhatina associado as iniciativas ja
entdo bem assimiladas como, por exemplo, as douwNaeional do Rio de Janeiro. O
relatorio da zodloga Bertha Lutz em sua visita ausseus norte-americanos para
estudos especiais sobre o papel educativo dos sjusewconvite da American
Association of Museums (AAM), apresenta ideias gestbes a respeito da pratica
educativa logo incorporada as atividades educatiedduseu Nacional (LOPES, 2006,

%0 A partir dai, a Unesco realizou seminarios regosacessivamente: Téquio (1960), México (1962),
Lagos (1964), Nova Déli (1966) e Argélia (1968).
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p. 42). Anos depois, outra profissional do musee goordena a organizacao do
Seminario promovido em 1958, no Rio, a antropdldgiisa Alberto Torres, trilhara
0s mesmos passos (VALENTE, 2008, p. 99).

A contribuicdo de Heloisa Alberto TorPépara a educacdo em museus no Brasil
pode ser encontrado no seu texto de prefacio emdie F. dos Santos Trigueiros (1958)
que fala sobre “Museus e Educacgdo” (TRIGUEIROS,8)19Bublicado logo apds a
realizacdo do Seminario, o livro apresenta umarbfiexao j& em sua segunda edicao,
sobre o universo comunicacional e documental doseos) entendendo estas funcdes,
como educativas. Suas informacdes podem ajudar omgpreensdo das praticas
educativas em museus. Aproveitando a oportunidasdgstramos o livro de Gui de
Hollanda, Recursos Educativos dos Musegse apresenta uma listagem dos museus
existentes em 1958 e, em formato de catalogo, afeas informacdes basicas como
endereco, nome do museu e atividades que por weendtgreca, entre outras
informagdes. Essas informagdes, tdo limitadas peasitem constatar que a dimensao
educativa dos museus era tdo explicita que, apefas dos museus estarem abertos ao
publico, jA o caracterizava como espaco de educdf@oetanto, o marco para este
estudo refere-se ao periodo anterior ao Seminarii®88, por isso ndo vamos nos deter
na analise desta publicacao.

De forma sucinta, Heloisa Alberto Torres, desersobma analise bastante
interessante sobre a educacdo em museus no Bagsiggenta um balanco do estado da
educacado em museus brasileiros, abordando aind& cansidera aspectos relevantes
para o universo de leitores de educacdo em mudessn, ndo deixa de citar Gustavo
Barroso que criou, no Museu Historico Nacional, 982, o curso de museus. Para a
autora, este € um marco consideravel, pois emmals@ desde entdo as iniciativas em
favor do desenvolvimento das atividades educatd@s museus se multiplicam. A
educacdo em museus, para Torres, € antes de mdocansequéncia da dindmica de
atuacao dos proprios profissionais de museus, enpaér creditados a eles, muitos dos
avancos e em especial a abordagem de tornar psildge@spacos e a servico de uma

educacao popular.

*1 Heloisa Alberto Torres (1895-1977) filha do pemsadacionalista fluminense e politico Alberto
Torres. Iniciou sua carreira académica em 1918jngressar no Museu Nacional como auxiliar de
Roquette Pinto. Apds concurso realizado em 192&qaa chefiar a se¢do de Antropologia e Etnografia
entre 1926 e 1931, tornou-se vice-diretora da eaa 1935 e 1937 e sua diretora entre 1938 e 1955.
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Mas a colocacao do acervo de museus a servicoutagib popular, a objetivacéo
dos temas culturais através dos espécimes dasdeslea exploracdo desse
material capaz de estimular o trabalho mental, oateenplacdo de objetos
expostos de modo a exemplificar os fatos da vidasrealizagbes humanas foi,
inicialmente no Brasil, obra de gente de museusRRES, 1958).

Continuando, a autora chama atenc¢éo para o fatjpeléVale tanto dizer que os
resultados alcancados teriam sido maiores e malhtik@sse o educador assistido,
desde o principio, 0 musedélogo nos seus esfor¢cgsreinda educacéao geral”. Para ela,
a acdo educativa dos museus teve inicio com olti@bla valorizacéo e discussao e até
mesmo incorporagdo das agbes de educacdo pelisotenprofissionais dos museus.
A atuacao dos educadores é agregada no caminhsraaoressim na perspectiva de
Torres, nos anos iniciais, quando a relacdo séedstaeu com mais fragilidade, esses
profissionais pouco dialogaram. Optamos por condsie capitulo com a opinido de
Torres, pois demonstra com clareza seu posicionantggnte da questdo da educagéao
em museus no Brasil com perspectivas historicdsatdsco no auge dos anos de 1958,
ano do Seminario de Educacao no Rio de Janeiro.

Durante todo o capitulo Il nos propomos a apresemrspectivas de
entendimento da educagdo em museus e principalndesteaspectos que versaram
sobre a funcdo educativa dos museus. E precisantmar com Torres, o diadlogo
sempre se estabelece a partir de um dos ladosedtéiqu Os profissionais da educacéao
se colocam diante da questdo museu e educacaoesp@salistas em museus abordam
a questdo por sua Otica e entendimento. As relagéeparceria entre as areas de
conhecimento, na busca por entendimento e reflex@esca do potencial destes
instrumentos, seja a pedagogia seja 0 museu, aaistds com clareza nos trabalhos
apresentados. Os caminhos se cruzam, mas as agdpartiihadas ndo foram visiveis.
Salvo nas relacdes estabelecidas pela Gtica do leprapto escolar e ratificacdo e
abordagem curricular e a favor de uma visualizagéntifica, os educadores nédo se
esforcam para produzir discussfes para aléem da @equstificar o valor e o potencial
educativos desses espacos. Ja para 0s especidéstagseus a tarefa € cumprir com
uma necessidade social que exige deles uma pdstar@vel ao papel de educacéo que
esses espacos assumem. Portanto, a funcdo edudagivauseus € consagrada a um
lugar de destaque nas instituicbes museais, magdes educativas em museus nao
foram objeto de discussdo e de formulagGes corfiEdts pelos campos de

conhecimento envolvidos.



117

Nas experiéncias relatadas por Bertha Lutz sobreus®us americanos, podemos
encontrar indicios de préticas e iniciativas ediaceis comprometidas com 0s avangos
tecnolégicos e com as discussfes educacionaisteggebm seu relatério, podem ser
observadas diversas dessas iniciativas e, comosyialgumas discussfes conceituais e
tedricas acerca do papel educativo dos museusadiw hirasileiro, Edgar Sussekind de
Mendonga esboca uma preocupacdo com as pratieassaa monografia — A extensao
cultural dos museus — discute a perspectiva edugatp museu a partir das relagbes
com a educacdo. Suas sugestdes acerca do quegoddésno Museu Nacional, no
campo da educacao, podem ser consideradas, averssma tentativa de aproximacao
da valorizacdo do museu como espacgo educativondgta, a proposicao de iniciativas
educacionais comprometidas com métodos e técniotadas para o alcance de
objetivos educacionais por meio dos museus.

Para o desenvolvimento deste estudo recuperammaeniagem de Torres (1958)
a um dos responsaveis pelo incremento da educagduouseus no Brasil. Segundo a
autora, a educacdo em museus pode ser caractenaaddecadas iniciais do século XX
pela atuacdo exemplar do Museu Nacional e, espesidé, a atuacdo de Roquette-

Pinto. A respeito desta instituicdo e de sua atyaérres diz:

Foi Roquette-Pinto — cientista por indole e pomiagéo e educador por sentimento
— que, chegando a conclusdo de que o Brasil hauigido o0 maximo de
desenvolvimento compativel com o grau de cultursaudagente, deliberou fechar o
seu laboratério particular de andlises clinicasapse entregar totalmente as
atividades de educador popular; criou em 1922 eimda Academia de Ciéncias, a
Réadio Sociedade do Rio de Janeiro, orientada i@ [“pela cultura dos que
vivem em nossa terra, pelo progresso do Bras#lgns anos mais tarde, quando
diretor do Museu Nacional ali criou um 6rgao queaesubstanciou no Servigo de
Assisténcia ao Ensino de Histéria Natural; deixouclzefia da secdo de
antropologia, etnografia e arqueologia, a que @edi@ atengdo por mais de 20
anos, para postar-se a frente de trabalhos emegupensamento e afetividade se
haviam envolvido (TORRES, 1958, no prefacio).

Como Torres (1958) e Lopes (1991) considerarambéamcompartilhamos da
mesma intencdo ao destacar a atitude de Roquette-FPinovadora, ao propor um
espaco que sintetizasse toda a acédo educativavdbsda pelo Museu Nacional.
Assim, no préximo capitulo, apresentaremos elensegiee podem nos auxiliar no
entendimento das relacdes estabelecidas pelo Moseu a educacdo, desde sua
dimensado educativa até o momento em que esta dimgrassa a se institucionalizar

como funcgao.
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Capitulo Ill
Uma experiéncia pioneira: o primeiro setor educatio

em museus do Brasil

Para trabalhar o tema da educacdo em museus erspagiiva historica tragcamos
em linhas gerais duas possibilidades de entendon@nprimeira delas € a perspectiva
da educacdo em museus, compreendida como uma rdassdes possiveis que 0s
museus podem desenvolver. No entendimento da diluca®m museus como uma
dimensao, é mais esclarecedor e, para tornar Bsiasdao mais compreensivel, dividir
a dimensédo educativa em cinco ambitos (contemplatitvica, democratica, escolar e
socioeducativa) que se desdobram e se ampliamnsiegas transformacdes politicas e
sociais que se alinham a trajetoria dos museus.

A segunda possibilidade de entendimento é sob @etiep de funcionalidade
educativa que os museus adquirem, que esta in@itanassociada ao processo de
institucionalizacdo da pratica educativa dentromidgseu e se desenvolve e se adapta
também de acordo com a conjuntura politica e swoigehte.

Compreender que cada museu possui uma trajetdrgular e uma historia
diferenciada €, pois, lembrar que as dimensGedagaen apresentadas aqui e também
0s aspectos funcionais da educacdo nos museusnsegudindmica € 0 pProcesso
histérico de desenvolvimento de cada instituiciodePn ser concomitantes ou
excludentes; podem, até mesmo, em alguns casossen@m identificadas. Para este
estudo, no entanto, buscamos exemplificar, segarndajetoria do museu, a passagem
de uma perspectiva baseada em dimensfes educpavasjma perspectiva baseada no
aspecto funcional da educacao nos museus. Nossm i@tperceber a passagem de uma
aura educacional quase inerente ao surgimento deungue denominamos aqui de
dimensdo educativapara uma funcdo sistematica e compromissada dugetivos
educacionais, em carater formal ou n&o.

O Museu Nacional possui longa trajetoria em queepus verificar toda a sua
preocupacdo com as questfes educacionais. Tambétificdmos a constante parceria

com instituicbes de pesquisa e ensino. Além dissp,1926 é criada no Museu uma
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Secdao de Assisténcia ao ensino da Historia Natboalestas caracteristicas facilmente
constatadas e porque neste espaco podemos avergjagrassagem de forma bastante
expressiva, escolnemos o Museu Nacional para eXerapleste estudo. Exemplo de
passagem e de transicdo de um momento em que auMusesempre se dedicou a
educacao de forma geral e sem sistematizacdo passercer a educagcdo como uma
missao institucionalizada e preocupada com metdgetios e atendimentos
especificos. Assim, neste capitulo nossa intenc@bagdar as particularidades da
trajetéria do Museu Nacional identificando desdeseu surgimento o0s aspectos
educativos presentes na Instituicao.

A andlise das fontes dos arquivos do Museu Nacienatalizadas nos ficharios
de correspondéncia que reune regulamentos, regisjeatos associados, relatorios,
prestacdo de contas, bem como os livros de visgantjue registram as atividades do
museu, apresentam informacdes sobre as condicoexedso as dependéncias, as
intengdes de praticas e o acolhimento aos visgagdeolares. Com a analise tivemos
contato com o conteldo das palestras abertas dwqUdis visitas guiadas, as aulas
ministradas nas dependéncias do museu, os senfieEidos aos docentes. A partir
das informacdes recolhidas pretendemos compreeedgue forma o Museu Nacional
passa a se configurar como espaco de educacdadiwstalizado.

Faz-se necessario compreender quem foi 0 educatiar Roquette-Pinto, qual
seu contexto de producdo intelectual e a sua iisera construcdo de uma identidade
nacional e de uma cultura politica voltada parantas® na educacdo como fim
civilizatério a ser alcangcado. Sabemos de todapmitancia que este homem teve para
a sociedade brasileira em suas diversas realizagbes campos distintos de
conhecimento, assim como suas contribuicdes pagatodos cientificos brasileiros. No
entanto, observar suas acdes, seu interesse nm cd@ospmuseus e suas ideias de
educacdo em museus ainda ndo foram objeto de esapmfofundados. A falta de
referéncia ao profissional dedicado ao universondiaseus como foi Roquette, permite-
nos a indagacao: afinal, existe ou ndo imaginacaseal na obra de Roquette-Pinto?
Para encontrar esta resposta vamos percorrer uao gauhistéria do Museu Nacional,
da secdo especifica para tratar dos assuntos tixidlislatural voltada especialmente
para cuidar das relacdes estabelecidas com atlig®tis de ensino, criada, em 1926,
por Roquette Pinto e compreender um pouco melhquestdes postas por esta Secéo.

Nossa intencdo € estudar suas realizacdes pat#icdera possibilidade de considerar
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este espaco de educacdo dentro do Museu Naciooalp wm dos primeiros

setores/servigos educativos em museus no Brasil.

I11.1 O Museu Nacional e sua dimensao educativa

Com a vinda da Corte portuguesa para o Brasil, 808,le 0 movimento intenso
dos naturalistas que aqui chegaram, houve por ¢ogais, mais acentuadamente na
cidade do Rio de Janeiro, uma valorizagdo dos estdd historia natural, enfatizando
seu carater pratico.

Naquele ambiente foi criada a primeira instituicloasileira dedicada
exclusivamente ao estudo das ciéncias naturaid,84i®, o Museu Real, cujo objetivo
era “propagar conhecimentos e estudos das ciénatasais no Reino do Brasil, que
encerra em si milhares de objetos dignos de obs@Brva exame e que podem ser
empregados em beneficio do comércio, da industrdas artes” (BRASIL, apud
Dicionario Historico-Biogréfico das Ciéncias da Sl no Brasil 1832-1930 O
museu, que até entdo so6 tinha franqueado ao pudblidsita das salas do pavimento
térreo, passou a permitir, por forca da portaria2déd/1821, a visita a todos os
“nacionais e estrangeiros” (FLEIUSS, 1922) as @qrfieiras, das 10 horas as 13 horas,
sob a vigilancia de soldados da Guarda Real dei&oNa primeira grande reforma
pela qual passou, em 1842, o museu ganhou novwdueairem varias secdes: anatomia
comparada e zoologia, botanica, agricultura e ansanicas, mineralogia, geologia e
ciéncias fisicas, numismatica, artes liberais, eotpgia, usos e costumes das nacdes
antigas e modernas. Com a reforma, 0 museu paasavama estrutura bem definida e
ordenada, podendo classificar e arquivar com ngiglade os objetos e materiais que
chegavam de todas as regifes do pais. Por voltam#aglos do século XIX, a
instituicdo ja gozava de amplo reconhecimento ocesultante do empenho das
administragbes anteriores. Nesses anos, o intercaimiernacional de produtos e a
troca permanente de materiais com museus estraagirChile e da Argentina, entre
outros paises, se intensificavam. A partir da seégunetade do século XIX, o0 museu
passa a participar regularmente das exposicoesnaeie universais, que ocorriam
com frequéncia cada vez maior (LOPES, 1997).

Considerado ainda hoje por historiadores e pesdiiea como 0 inicio da época
de ouro da instituicdo, o ano de 1876, na opiné&dadfio Baptista de Lacerda, nomeado

diretor do museu, em janeiro de 1875, marca odnda “periodo mais fecundo, de
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maior atividade e de mais intenso brilho na hiat@o Museu Nacional” (Museu
Histérico NacionalRelatério de Atividadesl821-2001). Entre o ano de sua reforma e
o final do século XIX, o museu teve quatro novogutementos. O ultimo deles, o
primeiro do periodo republicano, reivindicava paranstituicdo o estudo da historia
natural do globo e, em particular, do Brasil, cupmeducdes naturais deveriam ser
classificadas pelos métodos mais aceitos nos gsémsientificos modernos e
conservando-as acompanhadas de indicacfes quasgivgloexplicativas ao alcance
dos entendidos e do publico (LOPES, 1997). Jaladano Palacio da Quinta da Boa
Vista desde 1892, o0 museu passou por nova reoggauzinterna, em 1899; ficaram
reservados a visitagdo os dias de quinta-feiraadsdle domingo. Os horérios de
abertura seriam novamente modificados depois dadgraeforma de 1910, com a
adocdo de um novo regulamento no ano seguinte.rift de entdo o museu ficaria
aberto a visitacdo todos os dias, exceto as segianlas, restricdo mantida até os dias
de hoje.

Durante a gestdo de Heloisa Alberto Torres, o mugee desde sua criacdo ja
estivera subordinado a pelo menos seis diferentggstérios, sofreu mais uma
mudanca de estatuto. Depois de ter permanecidmds @mo 6rgdo da Universidade
do Rio de Janeiro, entre os anos de 1931 e 194@legneto de 16 de janeiro de 1946
determinou a incorporacdo do museu — na qualidadenstituicdo nacional — a
Universidade do Brasil. A trajetoria do Museu Naeilose confunde com a histéria e os
avancos do pais no campo das ciéncias. As expesigganizadas pela instituicdo ao
longo de seus quase 200 anos de existéncia cdraribbusobremaneira para a
vulgarizagdo das ciéncias no pais. Este é um bpawerama histérico do Museu
Nacional.

Retomamos, para este trabalho, alguns momentos degstoria do Museu
Nacional para tracar um paralelo com as relacdesgtabeleceu com a educagao para
gue possamos compreender como, ao longo dos sé@mukags existéncia, 0 Museu tem
aparecido como um dos principais articuladores dacagdo, por intermédio da
preocupacdo com a divulgacdo cientifica e com mendas ciéncias em nosso pais
(LOPES, 1997). Assim, desde sua abertura em 18Museu Nacional desenvolve
atividades voltadas para o progresso da ciéncia estrucdo do povo. Vejamos o
Decreto de criagdo do Museu Nacional.

Querendo propagar os conhecimentos e estudos éasi@d Naturais no Reino do
Brasil, que encerra em si milhares de objetos digteo Observacédo e exame que



122

podem ser empregados em beneficio do Comérciopdisstria e das Artes, que
muito desejo favorecer como grandes MananciaisidaeRa, Hei por bem, que
nesta Corte, se estabeleca um Museu Real para pazdem quanto antes, os
Instrumentos, Maquinas, e Gabinetes que ja exigispersos por outros lugares,
ficando tudo a cargo das pessoas que Eu para i faumear (ARQUIVO DO
MUSEU NACIONAL, Decreto de Criacdo do MN, 6/6/1818)

O decreto de criagdo marca o inicio da Historia Blaseus Brasileiros, uma
histéria que abordamos aqui pelo viés educaciddahtificando a estreita relagdo que
esse espaco desenvolveu com o camga educacdo. Seguindo as caracteristicas dos
grandes museus metropolitanos, 0 Museu Nacionalupe$orte carater enciclopédico.
Com o objetivo de fornecer aos visitantes uma sgmracdo do mundo, 0 museu
abrigava em suas salas e gavetas diversos tipexeataplares com o objetivo de
sintetizar os ambientes fisicos e naturais além tdeeemunhos materiais (LOPES,
1997). Com base nos documentos do Arquivo do Mixsational, listados no Guia de
Fontes Primarias sobre os Publicos de Museus mibos¥tX (PEREIRA e KOPTCKE,
2006), encontramos desde o ano de 1822, uma sdidéagles feitas ao Museu que
comprovam sua ampla relacdo com as instituicdendimo e configuram uma rede de
interesses educacionais que podem nos ajudar areenger o papel desempenhado
pelo Museu e sua dimens&o educativa, mesmo anssssisolicitagdes se tornarem
institucionalizadas e reconhecidas como uma daémdo Museu: a educativa.

Por exemplo, o oficftS datado de 1°/3/1834, refere-se a Lista dos Inmtos
que foram fornecidos pelo museu a Escola de Matida Corte para o curso de
quimica, por determinacdo da Corte. O atfiske 15/3/1839, que trata da entrega ao
reitor do Colégio Dom Pedro Il, os produtos em@a@ss pelo museu. Outro exemplo é
0 avisG® de 19/12/1870, que pede orcamento das despesa®ra feitas no saldo
destinado ao curso publico do museu. Esses docamel@monstram uma pequena
parte da intensa atividade do museu e também @kgdo com diversas instituicdes de
ensino e pesquisa ainda no século XIX. Por empnéstidoacdes, por cessao de espago
para aulas, conferéncias e palestras, por oferteudms populares, por discussao de
empréstimo de materiais para as escolas. Incedtvanintercambio e as trocas de

objetos das cole¢bes, assim como franqueando oceespa museu a publicos

*2.0 conceito de campo que utilizamos aqui tem baseefinicdo de Pierre Bourdieu, como sendo “um
lugar de relacdo de forcas e lutas que visam aftranacéo ou a conservacawer BOURDIEU, 1990.

%3 Localizacdo BR MN MN CO, AO 183
** Localizacdo BR MN MN CO, AO 258.
%5 Localizagdo BR MN MN CO, AO 1.700.
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previamente solicitantes, nessas acfes desempsanpeldanuseu é que se configuram
e sintonizam a dimensdo educacional que este egumssui. Além dos documentos
encontrados nos arquivos do Museu também nos depara@om o0s Livros de
Visitantes, que apresentam informacdes muito ecastalhadas sobre os diversificados
tipos de publico que visitaram o Museu NacionalteEkivro representava, em
principio, um primeiro exemplo de controle sisteénotatio publico. Além da natureza
peculiar e interessante, esse livio chama a atetag@bém pela organizagdo das
informacdes e pela riqueza de detalhes apresent@dpsimeiro livro data ainda do
século XIX (1893) e avanca para o século XX. Nestm, aberto em 1893 e terminado
no ano de 1910, ha a lista dos visitantes do Misaional neste periodo; a segunda
pagina apresenta também o total de visitantes pmesndo ano e seus respectivos
nameros e a soma com o total anual de publico @gi®w o0 museu naquele ano. O
segundo livro abrange o periodo de 1914 a 1931. é&t@ontramos o livro com o
registro das visitas no periodo de 1910 a 1914e Estume do livro de visitantes
comecga com uma mencao do diretor que diz: “servipesente livro para registro do
movimento de visitantes ao MN e contém o numerdotteas constante do termo de
encerramento: Museu Nacional do Rio de Janeiraqwnibro de 1914. O Diretor”.

Estes livros trazem em algumas péginas informagdese os publicos visitantes.
Mais que nameros, sexo e a diferenciacdo entragasae adultos, estes livros trazem
anotacOes dos funcionarios que relatam sucintanasnitgencdes dos grupos ao visitar
o Museu. Em 1870, quando, sob diretoria de LadiNketio>® o Museu Nacional sofreu
mudancas que alteraram o modelo geral de funciomamso museu que até entdo
vinha sendo adotado. Novas éareas de conhecimenamn feonsolidadas, como a
paleontologia, antropologia e etnologia. Intenaiffan-se os intercambios com museus
europeus, norte e latino-americanos. A profissinagfio das atividades dos que
trabalhavam no museu foi solicitada e regularizaden a dedicacdo integral e a
realizagdo de concursos publicos para o provimaefge vagas. As publicacdes
cientificas’ também podem ser consideradas uma grande mudarpersbectiva para
o0 Museu Nacional. Os cursos de divulgacao cieatdipartir de 1876 tomaram impulso

e se configuraram como um grande avanco educaaosadlluseus (LOPES, op. cit., p.

%% Ladislau Netto foi diretor do Museu Nacional noipdo de 1874-1893.

" 0 Museu Nacional inaugura sua longa tradicéo déiqagao cientifica, em 1876, com a fundacdo dos
Arquivos do Museu Nacionaflurante a direcdo de Ladislau Netto, com artd@soologia, boténica,
fisiologia experimental, geologia, paleontologiatrapologia e arqueologia (LOPES, 1997, p. 240).
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325). Tais cursos caracterizam o0 inicio de umacéelado Museu Nacional com o
desempenho de um papel educativo. Entretanto, mitGsta sociedade hierarquica e
escravocrata imperial, podemos identificar o pabko qual se dirigiam estes cursos
como aqueles integrantes de alta sociedade.

Podemos perceber estas transformacdes como bastdmte significativas para
0s passos futuros do Museu Nacional. Envolvido ema nova concepc¢ao de nacao,
palco de debates sobre a possibilidade da formdgdmm povo brasileiro através da
educacao, o Museu dedicou-se a estabelecer relegiesarias instituicdes de ensino
do pais (LOPES, 1997 e DUARTE, 2000). Segundo sua nonjuntura, deveria ndo so
ser um local de educacéo para todos os estudamteslas as racas e condi¢gdes sociais,
futuros cidadaos brasileiros, mas também ser ual e referéncia para a comunidade
educacional brasileira. Inicia-se ai o esbo¢o da preocupacdo com a educacdo cada

vez mais especializada.

[11.2 Funcéo educativa do Museu Nacional

Nas primeiras décadas do século XX, os museus for@msamente afetados por
processos de especializacdo e mudancas de paradigemdificos, que levaram a
diversificacdo das instituicbes de pesquisa, noiténalas ciéncias geolodgicas, servigos
metereoldgicos, comissdes de geografia e geolofpauldades de medicina
reformuladas e institutos de pesquisas microbioligyientre outros. E neste inicio do
século XX, que o Museu Nacional, mais especificamerm regulamento datado de
1912 (cf. TOLEDO, 1912) teria seus fins profundateaiterados e ndo mais estariam
exercendo apenas a funcdo de “investigar a HistBiddural do Globo”, seria
introduzida explicitamente a funcdo escolar pagaamde publico (LOPES, 1997). Esse
Regulamento alteraria significativamente os fimgia se destinava o museu, reduzindo-
0s por um lado, tornando-os mais diretamente daplacsg por outro e introduzindo
explicitamente sua funcéo escolar para o grandiécp((h OPES, 1997, p. 245).

Apos a vinculacdo estreita do Museu Nacional cdvhirestério da Agricultura, o
regulamento passou a explicitar, ao lado das fungie investigacdo cientifica,
prestacdo de servicos e consultoria ao Ministéroseia obrigacdo “de promover por
todos os meios convenientes a vulgarizagdo do @stadHistoria Natural” (MUSEU
NACIONAL, Regulamento, 1912). As conferéncias digrds realizadas por

professores e pesquisadores no Museu Nacionakraoit a ter a configuracdo de



125

cursos® e 0 Museu passou a ser aberto ao publico quasi@ndémte, exceto as
segundas. O peso que a atividade educativa passgani@ar na instituicdo foi
consolidado pelo artigo 59 das “Disposicoes Ger@lidN, Regulamento, 1912), que
propunha a criagdo de um Museu Escolar. No inioieé&tulo, essa especialidade de
museu também se disseminou por diversos paisespmexto das criticas ao ensino
tradicional livresco, integrando o movimento eduwa& conhecido como “Escola
Nova” (LOPES, 1997).

A tendéncia progressiva a escolarizacdo presenkduseu Nacional, para Lopes
(1997), seria mais aprofundada com o Regulameni®ilé, quando a funcdo educativa
do Museu foi assumida claramente: “O Museu Naciteral por fim estudar, ensinar e
divulgar a Historia Natural especialmente a do Brasijos produtos devera coligir
classificando-os cientificamente, conservando-osxpondo-os ao publico com as
necessarias indicacdes” (REGULAMENTO, 1916, p. 3).

[11.3 De inspiragao a troca de influéncias: o MusewNacional

e oMovimento de Museusho cenario da educacéo

Sobre a discussao do carater educativo do MuseioidclLuciana Sepulveda,
Margaret Lopes e Marcelle Pereira apresentam ddalgesesquisa de fontes de estudo
sobre a relacdo dos museus com os seus publicGE(RE e KOPTCKE, 20086
realizada com foco nas relacdes de carater n@rgtito que o Museu Nacional — no
periodo estipulado de 1832 a 1927 — estabeleceuocensino formal. Nesse texto, as
autoras apresentam alguns indicios que precisaapsaiundados sobre essas relacoes.
No entanto, a periodizagdo tem como marco finah@ @e 1927, pois, a partir dessa
data, as relagcdes entre o0 Museu Nacional e asasse®lconfiguram de maneira nova e
passaram a apontar diretrizes para o estabeledndentima relacdo mais sistematica
com as escolas e professores a partir da criacadivisdo educativa na gestédo
Roquette-Pinto (SEPULVEDA, 2006). Lopes (1997) encela Murrielo (2006),
também realizaram trabalhos de analise do papeb&da dos museus no século XIX e
ressaltam a importancia do Museu Nacional diantemdeimento a favor da divulgacéo

cientifica e da instrucdo no pais. Como atestardoosmentos do arquivo, o Museu

%9 Guia de Fontes de Museus Publicos
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serviu como apoiador e incentivador do ensino d&sci@as e das letras durante toda a
sua existéncia. Suas atividades educativas se wdgeram segundo logicas e
interesses sociais e de acordo com 0 movimentouweus que se caracterizava pela
atuacdo de varias instituicbes museoldgicas nos im século XIX e XX. As
discussbes acerca do Movimento de Museus (COLEMAR9), levantadas por Lopes,
podem ser aqui retomadas, pois a educacdo em maisaoém um dos aspectos mais
discutidos no ambito das trocas de informac¢desagcps entre 0s museus. No caso de
nossa analise, o periodo marcante é o das décadassido século XX, e percebemos
claramente a forte influéncia dos museus, principate americanos, nas praticas
educacionais do Museu Nacional, inico museu bnasieistente na época.

Buscamos inspiragdo para a nossa analise no tcabdelenvolvido por Lopes e
Murrielo (2005) que delimitam suas consideracodsresa@iéncias e educacdo em
museus, nas Ultimas décadas do século XIX e nasepas do século XX, sem
desconsiderar contextos anteriores, que contribpara explicitar mais claramente
demarcacdes internas ao proprio periodo que estuelara as autoras, de fato, ha uma
necessidade fundamental de melhores caracterizatggsopostas de periodizacdes
para a histéria dos museus na América Latina, aéSmm para Se precisar 0

entendimento da ideia de “movimento de museus”.

Embora periodizacdes sejam temas recorrenteseamnatlita internacional sobre o
assunto, estes foram ainda pouco aprofundadosnpquauseologia brasileira, quer
na da América Latina. Pensando entdo em ‘sisteme®ais’, mais do que em
divisdes cronologicas, periodos de administracoesdeterminados diretores,
critérios propostos de forma anacrdnica, interessalisar 0S critérios
demarcadores — e suas mudancas — de permanéncanckpcdes, escolhas de
colec@es, prioridades de investigacdes e de cadstsude redes de sociabilidade,
pelas quais colegdes, catalogos, investigacOearamj entre os construtores de
museus (LOPES e MURRIELO, 2005, p. 4).

Buscando um entendimento do universo da educacameseus no contexto
brasileiro, situamos a discussdo, como sugeremu@saa, para além da descricdo
cronolégica e administrativa da gestdo dos dirgendo Museu Nacional. Nesse
momento, procuramos incluir como objetivo do trabad percepcéo de que a Educacgao
em Museus no Brasil, nas primeiras décadas do &séd| esteve completamente
inserida em um “sistema museal”. Um sistema deagiiccem museus em que o Museu
Nacional faz parte. Seus principais interlocutss@&e 0s museus norte-americanos e

veremos a seguir como este “sistema de museusiofium@ para o Museu Nacional.
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Segundo Coleman (1929), o panorama mundial dos ususetre as ultimas
décadas do século XIX e as primeiras do século eofisiderou a ampliagdo dos
museus por todos os continentes; como um verdagexamento social marcado pelo
estabelecimento de redes de informacéo que pusaragontato os museus de todo o
mundo. Coleman j& incluia os museus da Américaudm&sse movimento, uma vez
qgue havia viajado, no final da década de 1920,ppaticamente toda a regido e que
elaborara um catadlogo com descri¢cdes sucintas dwlondos museus sul-americanos
(LOPES, 1997). Por amplas redes estabelecidas neincacdo, as colecbes, 0s
catalogos, os pesquisadores, 0s conceitos e ascies viajavam cada vez mais
rapidamente pelo circuito dos museus. Os catdlogoecaram a classificar os préprios
museus, a construir tipologias, a comparar 0s @®pmuseus entre si em seus
processos de cooperacao e disputas por hegemoerdfficas, sociais, politicas de
carater nacional, regional e internacional (LOPHS97; MURRIELO, 2005 e
COLEMAN, 1929). Nesse processo, discursos de fggumoeminentes eram
rapidamente traduzidos, divulgados e debatidosjrekr de base retérica ou concreta
para reorganizacdes de museus, pedidos de mamsverdisputas politicas (FLOWER,
1889 e GRAY, 1624). Nessa conjuntura favoravelrdeas entre 0s museus e seus
pesquisadores e dirigentes podemos identificaazety para o enriqguecimento de nossas
discussbes, 0 movimento educacional que se desenpatalelamente as ideias de um
movimento dos museysoposto por Coleman no mesmo periodo. Estes nemtoa
educacionais que envolvem a discussdo de intelsciongeressados em debater as
questdes da educacado nacional também favorecenatasmp educacionais nos museus
entre os educadores e intelectuais que pensanacalcle tais praticas para dentro do
universo dos museus.

No contexto historico das décadas de 30 e 40 ddaspassado, segundo Mariza
Correa (1982), a educacgéo aparece na histérial stacfzais como uma possibilidade de
interpretacdo de formacéo para incentivar uma ngalastrutural da sociedade. Essa
mudanca estrutural sera a bandeira de muitos ahielis, de diferentes areas do
conhecimento, que voltam suas atencdes para arwgdstdo campo educacional
brasileiro; no entanto, é importante registrar caga um elaborou intelectualmente essa
mudanca a seu modo e de acordo com seus idedisqsoB sociais. A corrida a favor
da implantacdo do progresso cientifico no pais toommtornos diversificados e, como
sabemos, todos o0s cientistas sociais buscaram wbbgen seus projetos de

modernidade e de interpretacao do Brasil.
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Nesse contexto esta Edgar Roquette-Pinto. Seguwrde Antonio da S. Rangel
Fidel (1998 e 2004), o intelectual, educador, guitlmgo, cientista e médico enxergava,
através de seu nacionalismo militante, a educag&w awm instrumento de salvagéo
nacional, capaz de moldar o povo e constituir sAoag partir da compreensao da
cultura, da arte e da historia. O pensamento dei®tPinto teria como matriz tedrica
a busca da reflexdo sobre o papel que caberia Gagfilny, particularmente, ao radio
educativo enquanto veiculo de difusdo e integraigioovos valores sociais baseados
no liberalismo, na defesa intransigententiando de oportunidadesda tarefa imputada
ao radio educativo de levduz as trevas Outorgando-se a tarefa missionaria e
iluminista de salvar o pais pela educacgéo radiofras cientistas sociais, em particular
Edgar Roquette Pinto guiaram sua atuacgéao inteleetp@alitica em dire¢do a construcéo
de uma visdo cientificista da nacdo enquanto laggardentidade, da civilidade e da
cultura (RANGEL, 2004, p. 7).

Com relacdo aos museus, Roquette-Pinto se colonaritarefa de utilizar o
espaco do Museu Nacional, enquanto esteve ligaastifuicdo, para exercer sua tarefa
missionaria e iluminista de salvar o pais, comoHRdel (2004). O Museu seria para
Roquette-Pinto o espaco perfeito para exercitaotengial de seus filmes e também
promover a difusdo de suas ideias pelo radio. Briqupode, manteve a primazia
educacional do Museu a servi¢co da Educacéo e geela Ciéncia. A seguir tracamos

as andancas de Roquette pelo mundo museal.

[11.4 Divulgagéo cientifica, educacao popular e o Mseu:
a imaginagdo museal em Roquette-Pinto

Andlises sobre a atuacdo de Roquette-Pinto cormbistee e educador ja foram
realizadas por pesquisadores, no campo da antgpptoedicina, divulgacédo cientifica
e educacdo, mas a revisao de literatura sobre a dibrcientista indica que faltam
reflexdbes acerca de sua temporada como gestor dselMuNacional e,
consequentemente, como interessado e atuante o ckis museus (1926—-1935).

Luisa Massarani (2000) propde como tema para ssserdacdo de mestrado a
discusséo e apresentacdo dos pioneiros da divolgaadtifica que atuaram fortemente
nos anos 20 em nosso pais. O trabalho nos propareigeflexdo sobre a importancia
dada ao tema da popularizacao cientifica. Dentrénss precursores desta empreitada

podemos encontrar Roquette-Pinto. A analise de &fass o inclui como um dos
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personagens inovadores com a criacao da radio adueafavor da difusdo e também
participante da criacdo das instituicdes que estaf@ente das iniciativas cientificas no
pais. No entanto, em Massarani, por conta de sodtitea especifica, ndo encontramos
uma analise sobre o periodo de Roquette a frentéudeu Nacional.

Ja em lldeu, Massarani e Aranha (2008), no arefgrente ao papel educativo de
Roquette-Pinto, parte integrante do livkatropologia brasiliana: ciéncia e educacgéo
na obra de Edgar Roquette-PintIMA, 2008), encontramos um breve e bastante
instigante apanhado da atuacdo de Roquette-Pifitem#& do Museu Nacional e suas
praticas educativas desenvolvidas. Este artigssapte um caminho para a construcao
de uma analise mais detida sobre o periodo emgjeeeea frente do Museu Nacional e
suas acodes voltadas para a educacdo. Segundoetl@u(2008), ainda como jovem
meédico Roquette-Pinto ingressou, em 1906, no MiN&eional. Ali, durante muitos
anos, paralelamente a sua acéo propriamente wangsteve envolvido em atividades
de educacdo e de divulgacdo cientifica. Para elmuseu deveria ter um carater
educativo (ROQUETTE-PINTO, 1925). Durante a esa#@&ondbnia Roquette-Pinto
participava de inUmeras conferéncias e também rimieg equipe de montagem de
exposicoes no Museu Nacional. Participou da criaigiama filmoteca, em 1910, e da
montagem de novas exposi¢cdes inauguradas em 1@adntencdo de aumentar a
visitagdo publica.

O trabalho de Adriana Tavares do Amaral Martins lkeu(2008) estuda a
configuracdo do campo antropolégico no Museu Nadioo periodo de 1876 a 1939.
Este periodo abrange a atuacdo de Roquete Pintente fdo Museu Nacional e o
trabalho analisa a atuacdo deste cientista e nes aminhos para compreendé-lo
enquanto gestor do Museu Nacional.

Roquette-Pinto atuou também na concepcdo de p$stidéticos de Historia
Natural, especificamente os de antropologia, cofasénpara a apresentacao da ordem
dos primatas. E Essas iniciativas demonstram queisgeresses desde o inicio de suas
atividades no Museu Nacional voltam-se prioritagate para as acdes de divulgacao
cientifica e também educacionais. Seu intuito @varkecer as praticas escolares a partir
das descobertas cientificas, investindo, para éacgstratégias facilitadoras para que as
exposicOes e acervo dos museus pudessem servircagéo escolaRara orientar e

facilitar as visitas, Roquette preparouGaoiia das Cole¢des de Antropologia do Museu
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Nacional®

gue pode ser resumido como pequeno manual comndarhentos gerais
da antropologia, e que utilizava os objetos em sixfo no Museu como ilustracdo as
explicacbes. A partir de seu exemplo, seguiramuse®® guias como o de Arqueologia
e 0 de Geologia do Brasil. O Museu passou a in@ngscolas a montarem seus
proprios gabinetes de Historia Natural, promoveadmblicacdo de guias para formar
colecdes cientificas bésicas (como coletar, traflassificar, desenhar etc.) O lema
adotado era: “um gabinete de histéria natural edn asscola”. Esses Guias foram
elaborados para serem auxiliares das exposicoedMuaeeu Nacional e foram
desenvolvidos na gestdo de Roquette-Pinto a famtduseu Nacional a partir do ano
de 1926. A partir dai podemos observar com bastaigieeza de detalhes as
transformagdes vividas pelo Museu Nacional no dentle fortalecer seu aspecto
educacional. As acdes tornaram-se sistematicasneiras, toda a estrutura do Museu
foi envolvida na tarefa de propagar a ciéncia éuzacao.

As discussbes acerca das funcdes educativas agortamaquele periodo,
juntamente com as atividades educacionais promevmEos museus americanos,
vanguarda das praticas educacionais dos museusn,Ass ideias de Roquette
encontraram terreno fértil para se desenvolvereama le foi uma felicidade poder
executar, em lugar privilegiado, as acdes que #aavedno campo da educacdo. O
Museu serviria comdocus de experimentacdo para as acdes educativas questRoqu
acreditava. Adepto dos conceitos e preceitos dal&$tova, movimento educacional
internacional difundido na década de 1920 por ethres e filésofos, principalmente
norte americanos, Roquette seria um dos pioneuresgxergariam no Museu um local
para experimentacdo e para o exercicio da apreyafiza partir da observacdo e da
pratica como acreditavam os escolanovistas. Pajad®e-Pinto, 0s museus de Historia
Natural, como o Museu Nacional, deveriam ser ugfies fundamentais de apoio ao
sistema educacional, em particular para o ensinocotitecimento e dos métodos da
ciéncia as novas geracdes. Seriam também, espagilegmdos para se inculcar
virtudes civicas e para a consolidacdo da idendidamletiva nacional (MOREIRA,
2008).

Em texto célebre de Roquette-Pinto, muitas vezegl@iquando o assunto é
educacdo -A histéria natural dos pequenines 0 autor se refere a uma visita de
criancas na exposicdo do Museu Nacionatneontramos uma passagem também

% Arquivos MN pasta exposicées 1929 a 1940.
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bastante utilizada, principalmente por se tratarudea proposta metodoldgica e

pedagodgica de atuacao dentro dos museus ditadgepor

Tenho, por curiosidade, assistido ao desandargienals escolas pelas galerias do
Museu. Que tristeza! Todo mundo vai andando, \zarado, vai passando. Quem
quiser aprender num museu, deve primeiro prepargrasa a visita. Aquilo é
apenas o Atlas, o texto deve ir com o estudant@s. criancas so lucrardo se forem
acompanhadas de mestre, papel e lapis.

Essa citacdo demonstra que Roquette estava realnoerite das limitacbes
encontradas nas praticas educativas escolare® dinimuseu, e corrobora a ideia de
que o0 museu é um espaco de complemento escolaajupi@rincipalmente com énfase
na educacao visual.

lldeu Moreira (2008), recupera uma passagem maoterassante em formato de
depoimento, de Venancio Filho, que mostra, lemhrandala de Roquette-Pinto sobre
museus, que ele ja imaginava, nessa época, eqamamutros de seus companheiros, a
construcdo de museus interativos; uma iniciativa gua a se concretizar no Brasil

cerca de 50 anos depois. Venancio Filho (1942ydeaco

Ha muitos anos atras, vindo da Radio Sociedadeoempanhia de Roquette-Pinto,
ao passar pelo pavilhdo Britanico, entdo desocypiigge-me ele o seu desejo de
ai fazer um museu original, de ciéncias aplicadasque tudo funcionasse. Nao
conhecia ele, como eu, a maior escola de educaidap do mundo, este museu
dindmico, o Deutsches Museum, de Munique, de quefata@am, mas tarde,
Juliano Moreira e Vicente Licinio Cardoso.

A atuacdo de Roquette-Pinto no campo dos museastarite variada e por isso
mesmo rica. Durante muitos anos compés a equigpealissionais do Museu, atuando
no campo da Antropologia e também em varias frer@@mntribuiu como se pode
perceber para a ampliacdo das conquistas ciestifioaMuseu. Enquanto foi diretor
desenvolveu grande trabalho no campo da consotiddgs ciéncias antropologicas e
também atuou fortemente na implantacdo e consékiddgs praticas educativas.

Buscamos compreender a atuacdo de Roquette no capuauseus, em acordo
com a proposta dbemaginacdo Museét que é apresentada e discutida por Mario de

Souza Chagas.

Objetivamente minha sugestdo é quienaginacdo museate configura como a
capacidade singular e efetiva de determinados tesjeirticularem no espago

81 CHAGAS, M. S. Imaginacdo museMuseu, Meméria e Poder em Gustavo Barroso, Gillfenregre e
Darcy Ribeiro. Tese de Doutoramento. Rio de JaneiEiRJ, 2003.
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(tridimensional) a narrativa poética das coisasabEsapacidade imaginativa nao
implica a eliminacdo da dimensado politica dos msisenas, ao contrario, pode
servir para ilumina-la. Essa capacidade imaginatigamportante frisar — também
ndo é privilégio de alguns; mas, para acionar @adiivo que a pde em
movimento € necessario uma alianca com as muspeecéso ter interesse na
mediagdo entre mundos e tempos diferentes, sigddk e funcdes diferentes,
individuos e grupos sociais diferentes. Em sinteésepreciso iniciar-se na
“linguagem das coisas” (VARINE, 2000, p. 69).

Essaimaginacdondo é prerrogativa sequer de um grupo profissiamaho o dos
musedlogos, por exemplo, ainda que eles tenhanvitégio de ser especialmente
treinados para o seu desenvolvimento. Tecnicamaatesfere-se ao conjunto de
pensamentos e praticas que determinados atoresissdei “percepcdo educada”
desenvolvem sobre 0s museus e a museologia (CHABAS, p. 64).

A partir das ideias difundidas sobre imaginacdo eausle Mario Chagds,
podemos identificar com facilidade nas ac¢bOes deuBtberPinto, os aspectos que
configuram sua postura imaginativa e poética. Suaginacdo museal e também
educaciond® extrapola todas as fronteiras estabelecidas poesisgao cientifica. A
participacdo de Roquette-Pinto nas discussfes aackrs museus e da museologia,
inevitavelmente se volta para os assuntos de cuwethecacional buscando uma
aproximacao entre os dois campos. Identificamogerador, cientista e educador, um
propagador do espaco museu e importante figuraatm mla institucionalizacdo da
educacao nos museus no Brasil. Seja por sua postgestao do Museu Nacional, mas
também como idealizador do cinema e do radio etkcaMidias que no seu
entendimento, assim como o0 museu, significariamoaquista por melhorias e

incremento das praticas educacionais e cientificas.

[11.5 Museu Nacional: a préatica educativa instituida

Para Roquette-Pinto, o ensino do Museu Nacionaérie\ser livre e aberto a
todos, sem exames e sem diplomas. Os museus, nergendimento, eram as
Universidades do Po%be, a partir das colecdes apresentadas aos plbkcdsitantes

e também dos especialistas, seria possivel pronoogasino e a instrucAd A questdo

62 A esse respeito ver também CHAGAS, M./ASimaginacdo museal. Museu, memdria e poder em
Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeifdio de Janeiro: MinC/IBRAM, 2009. Colecéo
Museu, Memodria e Cidadania.

%3 0 autor néo faz referéncia a uma imaginagao eéhrezc
% ABL, Arquivo Roquette-Pinto, cx. 1, doc. 7.
5 MN, cx. 13, p. 3. Reforma Museu — Roquette — §/2I711931 (manuscrito).
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da educacdo sempre foi uma constante para RodRiatte-e podemos constata-la a
partir do que diz o relatorio anual do ministroAtaicultura, Industria e Commercio no

ano de 1929, periodo de sua gestao.

A atual Diretoria tem procurado imprimir maior impa & funcdo educativa do
Museu, como 6rgdo de ensino publico em todos assgisem prejuizo de suas
fungbBes de centro de pesquisa. O Museu de Hisiataral no Brasil, onde a

z

educacdo € o problema nacional por exceléncia,defie ser mero tesouro de
colec@es valioso, nem apenas animado centro dstipaedes de alta ciéncia, seja
nos laboratérios, seja no campo; deve caber-lharngente o encargo de concorrer
para a maior difusdo do ensino por todos os modgg@ alcance.

No periodo de 1926 até 1936, em que o Museu Ndossteve sob a direcdo de
E. Roquette-Pinto, foi criada a 5% Secdo de Aswigiéao Ensino de Histéria Natural
distinguiu-se entre as demais secées do miisesta secéo surge com o objetivo de
concentrar todas as iniciativas que o Museu jaredaa no campo da educacdo. O
intuito era fazer com que as praticas realizadas c@ater sistematico pudessem ser
realizadas e potencializadas para a comunidade roespores e alunos que ja
frequentavam o museu e que demandavam ajuda eeestientos acerca da Histéria
Natural. Em documento, sem assinatura, datado 4@, pdesente nos relatorios anuais
da 52 Secédo de Assisténcia ao Ensino de Histotir®Nasob chefia de Paulo Roquette-

Pinto, encontramos um histérico das atividadeset@i&no periodo de 1927 a 1940:

Pelo decreto do governo provisorio de 27 de maeg;@381 o museu foi dividido
em nove divisdes técnicas agrupadas para efeitinedirativo em cinco secoes.
Ainda que as quatro primeiras sejam especializadgganto a quinta se¢ao tem a
seu cargo as colecdes didaticas do MN e tudo o quadiz respeito a educacao
popular. Ela pode ser vista como a intermediarieeeas demais secdes e 0 povo.

Nesse documento também localizamos informacfes og ajudam a
compreender a importancia desta Secdo para adlames educativas desenvolvidas

dentro do Museu.

A verdade é que até a criagcdo da se¢do de ensegsralas e colégios publicos e
particulares ndo tinham a quem recorrer nos seusemios de duvida e de apelo...
Portanto é facil compreender a importancia da atiikd da administracdo de
Roquette-Pinto — o primeiro passo oficial dado eentds, com o objetivo de

auxiliar e de animar os colégios no estudo da ezaur
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O histérico nos traz informacdes a respeito dosge®sos de ensino utilizados pela
Secédo e os qualifica como “os mais modernos eecefies apesar da modéstia dos seus
recursos’ A Secdo também empregava, segundo o mesmo docyntedibs o0s
meétodos mais aconselhados para o ensino da natufeesenho, pintura, modelagem,
projecdo fixa e cinematografica, mapas, murais,odetde colecbées ou museus
escolares, enfim de todos os grandes elementasig/isBuscando compreender melhor
a atuacao dessa Secdo dedicada ao universo edwataeioas relacbes com as
instituicdes de ensino e pesquisa, identificamoargaivo do Museu Nacional todos os
relatorios anuais das atividades desenvolvidastiias anos de atuacdo da 52 Secao de
Assisténcia ao Ensino de Historia Natural. A pattiranalise destes relatérios obtemos
algumas informagfes importantes sobre o andamesgoptbcessos realizados pela
Secdo, identificamos suas principais atribuicéeBnamica de atuacéo junto a escolas e
grupos de visitantes; 0os numeros de visitantesd@es; os servicos oferecidos. As
principais atividades desenvolvidas pela 5% SeedAssisténcia ao Ensino de Historia
Natural sdo apresentadas a seguir e nossa intérpgsibilitar ao leitor uma viagem ao
universo da educacdo em museus nos anos de 1836 ad Museu Historio Nacional,
periodo de gestdo de Roquette-Pinto. Para ests@n@stendemos um pouco mais o
periodo até o ano de 1940, pois este € 0 ano algiorda area de Extensao Cultural no

Museu.

[11.6 Analise de uma prética: o primeiro setor edu@tivo em museu no Brasil

De acordo com a perspectiva de Lopes (1997) o Regarito do Museu Nacional
datado de 1916, possibilita que o Museu se dedigpecificamente aos assuntos da
educacao e cria o0 ambiente favoravel para a cofoega Secdo de Assisténcia ao
Ensino de Histéria Natural. Esta Secédo teria conssdn: “em sua sala de projeces
(Sala dos Cursos) atender diversas escolas e lesfaientos de ensino primario e
secundério, fornecer aos professores o materig@ssédo a ilustracdo das aulas como
seja: dispositivos, gravuras em cores, filmes ¥t&s atividades dessa secdo de ensino
se pautam especificamente na relacdo com as esolmseus alunos. Sao oferecidas

sessoOes de filmes e exibicdo de diapositivos @iiantr de uma infinidade de assuntos e

®" Relatério anual da 52 Secdo de Assisténcia aon&md# Histéria Natural, 1929. Classe 146.5 —
Relatorios de Educacéo.
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temas abordados no ambito das Ciéncias NaturdestRe e cursos sao oferecidos aos
professores e alunos e também aos visitantes quieig@n de alguma atividade
oferecida pelo museu.

Além de abordar especificamente a relacdo com edasse alunos, a Secéo
também atendia toda sorte de interessados nos tgueaslispunha para tratar das
Ciéncias. Um exemplo de atividade voltada paraisitante é o caso estampado em um
dos relatérios sobre um grupo de soldados que conasan uma data importante com
um churrasco na Quinta da Boa Vista e foram cowlgaa assistir uma exibicdo de
filme e a visitar as dependéncias do museu. Nadmado sO os soldados participaram
da acdo, mas também varios visitantes que estawarpargue no mesmo dia se
beneficiaram da atividade. Com relacdo as ativislarferecidas pela Sec¢éo, todos os
relatorios analisados no periodo de 1927 a 194&tem uma preocupacdo com a
contagem minuciosa e relacdo detalhada de todasstésicOes educativas atendidas.
Essa descricdo apresenta também informacdes geenpuas auxiliar a cruzar os dados
estatisticos com os acontecimentos que marcaramasl Blo periodo; situando esse
mesmo dados a partir de conjunturas mais espexifica

A Tabela 3 nos ajuda a identificar quais documemngbsrentes a 52 Secao de

Assisténcia ao Ensino de Histoéria Natural foramiaados.

Tabela 3. Documentos analisados da 52 Secao det&ssa ao Ensino de Histéria Natural do
Museu Nacional de 1927 a 1940.

N° de ordem Documento Ano
1 Relatério de atividades da 5% Sec¢éo 1927, 19220
2 Relatério de atividades da 5% Sec¢éo 1930
3 Relatério de atividades da 5% Sec¢éo 1932
4 Relatério de atividades da 5% Sec¢éo 1933
5 Relatério de atividades da 5% Sec¢éo 1934
6 Relatorio de atividades da 52 Se¢éo 1936
7 Relatorio de atividades da 52 Se¢éo 1931 a 1940

Fonte: 52 Se¢do de Assisténcia ao Ensino de Hidttaiural, 1929.

Durante os primeiros anos de atuagao, a 52 Sec#sgisténcia ao Ensino de
Historia Natural ofereceu servigcos para variaslas¢ctodos foram pautados na exibicao
de filmes e diapositivos, no empréstimo da Sal@uisos para a realizacao de palestras

e cursos com a utilizacdo dos materiais e tambémacoferta de gravuras para serem
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manuseadas durante as aulas. No entanto esse®seaue utilizavam as gravuras para
0 ensino nao tiveram éxito nestes anos e a qudetidieles € bem menor se comparados

a quantidade de diapositivos utilizados, segundesantamos na tabela seguinte.

Atividades 1927 1928 1929
Escolas 2 36 24
Professores 5 25 22
Alunos 959 4.673 1.415
Diapositivos 365 1.185 1.291
Gravuras 88 16 21
Filmes em atos 10 35 50
Aulas 13 46 38

Tabela 4. Comparativo das atividades da 52 SecAssisténcia ao Ensino de Historia Natural
do Museu Nacional de 1927 a 1929. Fonte: Relafmigal da 52 Se¢éo de Assisténcia ao
Ensino de Historia Natural (1929).

O fluxo de escolas atendidas tem um salto de unpareoutro; de duas escolas
atendidas em 1927 passamos a 36 no ano seguimdie; € com relacdo ao numero de
escolas atendidas, mas todos os servicos calculpdias Secdo sofrem aumento
consideravel de um ano para outro. No entanto,ndo18€28 para o ano de 1929 os
dados de atendimento sofrem um declinio consided@&tdas as acbes. O relatério de

atividades de 1929, explica essa diminuicao daisegiorma:

Houve como se vé pelo quadro comparativo, certrdeama frequéncia a sala de
cursos, entretanto explicavel pela installacdopeugelhos de projecéo nas escolas,
0 que se evidencia pela procura de material degdoj(diapositivos) da collecdo
typo creado pelo “Servico de Assisténcia ao EnslaoHistéria Natural” para
tornar mais efficiente o ensino desta matéria @etaAnual da 5% Secao, 1929
MN. BR).

As relacdes estabelecidas entre o Museu Naciorz escolas, nas primeiras
décadas do século XX, podem ser caracterizadasapadades desenvolvidas nas
dependéncias do Museu e, portanto, com relacddado@m o acervo, colecdes e
exposicdes do Museu e as atividades de prestacservleos educativos as escolas para
as atividades realizadas nas dependéncias da .eSssés atividades, ao longo dos anos
de desenvolvimento das praticas educativas no Mdigeam tomando contornos mais

claros. Por exemplo, o relatério se refere ao diectias visitas das escolas ao Museu e
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justifica com a indicacdo de que as escolas estdaparelhando e com isso néao
precisam mais usar 0 espaco do museu para a opderdas diapositivos e também
para a exibicdo dos filmes. No entanto, aliado ta éeclinio de visitas, podemos
perceber também, segundo o relatério, um aumemsideravel nas demandas por
outros servicos prestados pelo Museu para o inecriemeas acdes educativas

desenvolvidas na escola.

Por outro lado verificou-se sensivel aumento necyyep de outros elementos
orientadores demonstrativos como sejam: preparagieterminacdo de pecas de
museu, material este collecionado pelos propriasras e professores, ficando
assim o servico de Assisténcia ao Ensino de Histbliatural como secc¢ao

intermediaria entre 0 Museu Nacional e os estaimetetos de ensino. No

desempenho destas funcg¢des procurou-se, comodai@sa ser sempre, por a
sciencia ao proveito da vida (Relatério Anual d&&8ao, 1929, MN. BR).

Na Assisténcia ao Ensino de Ciéncias Naturais exfamecidos para as escolas,
além dos servicos ja listados, materiais educatigomstrucdes para auxilio na
elaboracdo de museus escolares. Alias, € impordastacar as iniciativas de apoio que
0 Museu Nacional, por intermédio da Secdo, ofer@saescolas. A procura era
consideravel e as iniciativas de surgimento desteseus eram absorvidas pelo Museu
Nacional como uma conquista. Os museus escolaaes eonsiderados objetivos da
Secdo de Assisténcia ao Ensino. Na época, as squ@euravam com frequéncia o
Museu em busca de informacdes e aulas para aprangegparar as colecdes e as
técnicas para o cuidado com os espécimes cole@endddas as a¢cbes desenvolvidas
pelo Museu, no sentido de trabalhar as colecoespa-las para atender as demandas
das escolas, eram anteriormente tratadas nas skrpedprio Museu e ndo apenas pela
secdo de ensino. Segundo o relatério de 1929,ta gaste ano todos os servigos de
preparo e administracdo dos materiais para finsndeo foram atribuidos a 5% Secéo.
Em certa medida, esse pode ser considerado umaapars; caracteriza a importancia
das acbes educacionais e, no intuito de desobagarutras secdes com assuntos de
ensino, concentrar todas as solicitacdes em lygapeaado a questdes educativas. No
entanto, este fato também cria para a Sec¢édo oublwema: absorver uma demanda
muito maior para o trabalho de pessoal reduzidse Edesafio levou a Secdo a
selecionar e priorizar demandas e a investir msiier@s nesses procedimentos de
atendimento em detrimento mesmo das iniciativascat@as que deveriam ser

desenvolvidas para ddo proprio museu.
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A determinacdo do material anteriormente feita cdeendéncia quase exclusiva
das outras sec¢des do Museu, passou este anndrataéa, unicamente na seccao
de ensino, isto €, sem perturbar ou prejudicar rabathos scientificos do
estabelecimento. Nas condigOes actuais esta tadiefdeixa de apresentar algumas
difficuldades, ndo sé por que o material necessfrsnia realisacdo € deficiente,
mas ainda por termos muitas vezes que resolveltameamente e com urgéncia
assumptos multiplos. Ao fazer isso, foi possiverater a todos os pedidos com a
urgéncia solicitada, relativos ao concurso da gepta a organizacdo de museus
escolares municipais e particulares (Relatorio Adaeéb? Secao, 1929, MN. BR).

Além dos trabalhos de preparagdo, montagem e detgéo, outros foram
executados pela 5° Secdo, visando aumentar a dagacde atuacdo, tais como:
“Microscopia, com preparacdo de laminas sobre aafae flora d’agua doce dos
arredores do Rio de Janeiro”. Este exemplo dedaiild especializada demonstra que o
interesse da Secédo € proporcionar a equipe deldraskaque realizavam as atividades,
conhecimentos variados para a realizacdo das demartaminhadas pelas escolas.
Outra atividade extra realizada pela Secao foi esédvolvimento da collecdo de
negativos e diapositivos nos casos especiaes dedaccom os pedidos peculiares dos
professores [...]". Cada vez mais especializad®reico prestado pela 52 Sec¢éo, auxilia
o ensino das Ciéncias Naturais em variadas inaisitie propde uma relacdo de
dependéncia entre as escolas com o Museu Nacdnalacdo cada vez mais € pautada
em solicitacdo de servicos e recebimento de enadasenrAlém da preparacédo e
conservagao deollecbes didacticaslos materiais encaminhados pelas escolas e das
aulas sobre a montagem de Museus Escolares, &£&8 8e Assisténcia ao Ensino de
Historia Natural também vendia exemplares de ditipos: “Total de diapositivos
1.189 inclusive os adquiridos pelas escolas na dodo regulamento, isto é, por
compra”®®

Dentre as agOes desenvolvidas pela Secdo de Emdemtificamos uma forte
relacdo com o processo de comunicacao e difusdmidegivas que realizava. Julgava-
se importante divulgar para as instituicbes deneng para as comunidades de
pesquisadores a riqueza que o Museu Nacional odfiecer, em termos de servigos
especializados, com relacdo as questdbes da Histdatural. As atividades
desenvolvidas foram: “Distribuicdo de folhetos sobrMuseu Nacional, sua historia,
seus trabalhos, suas divisdes etc. de autoria ddRDguette-Pinto; distribuicdo de

folhetos sobre a captura, preparo e conservacase®s e arachnideos.”

%8 Relatério 1929, MN, 52 Secéo de Assisténcia ainBns
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As atividades oferecidas pela Secdo de Ensino aefi@m ndo sO nos meios
escolares e pesquisadores como também extrapoterdéimites técnicos e foram parar
nos jornais de grande circulacdo na época. No dia Bovembro de 1929, publica a

seguinte noticia a respeito do Museu Nacional drabalho junto as escolas:

Ainda h& pouco foi ali creada uma secdo de assiatéo ensino da historia
natural, feliz e louvavel iniciativa do actual diter, dr. Roquette-Pinto, seccéo que
se vem desenvolvendo rapidamente, gracas, tamb&mca@himento que tem
merecido de professores officiaes e particulares.

A seccao, onde trabalham technicos da mais altpet@mcia, destacando-se, entre
outros, o dr. Paulo Schirch, ja dispbe de variagldaumeros especimens dos
diversos ramos das sciencias naturaes, mesmo dpasigaapplicada, além de

grande variedade de films, especialmente da fléaarea do Brasil.

Uma sala de conferéncias, agradavelmente decoradigle nacional “Marajo”, €
destinada a demonstragfes praticas.

Demais, outro servigo importante presta a secg@aceBe-se, ahi, & determinacao
de material collecionado pelos préprios escolarestimulando, assim, ao
professorado, a organizagdo de escursées com osoalyelos arredores da
cidade, como também, fornece indica¢des indispemséobre a maneira de
collecionar, conservar e classificar todo o makéndispensavel ao estudo pratico
das sciencias naturais.

Nada mais Util. O ensino da Histéria natural tospa-assim, mais interessante,
espalhados em exemplos concretos, levando ao astuddabito da observacao,
com o que aprendera a conhecer as relacdes e éep@axicausaes na natureza,
melhor compreendendo a nossa propria vida, eivadprablemas que desafiam
solugdes.

Comeca-se, assim, entre nds, uma reacdo salutaa @amethodos de estudo da
historia natural, que deixara de ser um assuntio adie decorar systemas e nomes,
para tornar-se o estudo curioso da vida aprofura@aacha verdadeira biologia. O
Museu Nacional € um dos estabelecimentos que hoaradministracdo publica,
pelo anseio de corresponder a sua finalidade.

Todos os relatdrios estudados apresentam um t@picque aparece o seguinte
titulo: Como tem sido apreciado o Servico de AssistéaciaEnsino da Historia
Natural. Abaixo listamos algumas das opinides a respeitoseogcos prestados pela
52 Secao; sdo opinides dos professores que vimitardluseu, com seus alunos, em
1930 e que também tiveram a oportunidade de oal@spras proferidas pelos técnicos
do Museu. Na ocasido relatada os alunos tiveraesal com o professor Roquette-
Pinto sobre Museus.
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Instituto La-Fayette

O professor de Biologia do (Departamento feminiag¥istiu a passagem dos
filmes denominados — Plantas que capturam inseetddimetismo, 0s quaes
assistiram 12 alumnos do Curso geral Superior, festando-se vivo interesse por
parte do professor e dos alumnos, pelo grandelti@izaientifico que possue o
Museu Nacional. 6 de junho de 1930 (a) Prof. Jdeg€osta Pereira.

“Acabo de visitar este museu com 50 alumnos dd%38,5° anno do departamento
Feminino do Instituto La-Fayette onde fomos gerdilte recebidos pelo snr. dr.
Roquette-Pinto, levando a mais edificante e ageldawressdo de tudo quanto
vimos e ouvimos. Rio de Janeiro, 21 de junho d&®18B8Montenegro Cordeiro.

*k*k

Escola de Applicacao

Foi excellente a impresséo que causou nos meusiauas filmes assistidos sobre
carnauba e Babassu. Oxala pudessem elles voltamaifas vezes para assistirem
films sobre todos os productos e Estados brasileR@ de janeiro, 17 de agosto
de 1930.

O grupo escolar professor Visitagao, na pessoaaldisetora agradecem e felicita,
pela satisfacdo demonstrada pelo pessoal docatiseente. oxald que aqui volte
para assistir o film como 0 que assistiu a carna(dadiretora: Alcinda S. de
Araujo

*%k%k

Grupo Escolar “Delfhim Moreira”

Excellente a impresséo dos alunos durante a passdge films dos productos de
nossa terra — o Brasil e da visita ao Museu. (aydeilm Pereira de Andrade

*k*k

Grupo Escolar “Rio Grande do Norte”

Optima foi a impressdo causada pelo film assisddcarnadba. Os alumnos
sentiram-se vivamente interessados. (a) Carlinadpuica.

Todos o0s grupos e professores que participam dadaates de exibicdo dos
filmes no Museu, também participaram da visitac8osalas de exposicdo. Essa
informacdo consta dos relatérios anuais da Secée, igformam sobre todas as
atividades realizadas com cada escola visitanteeritento, nos agradecimentos listados

aqui e nos demais que podem ser encontrados namdotos, 0s professores e alunos
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nao fazem mencao a esta parte das atividades idfeseépenas o filme exibido marca
a relacdo dos professores com as atividades dae&doS Os professores nao
estabelecem uma relacdo direta da atividade eslaagiie, nesse caso, compreendemos
também como a visita as dependéncias do museu, semdo uma das acdes oferecidas
pela Secdo de Ensino para o incremento das atesdadcolares. Eles tendem a ter
como referéncia apenas a exibicdo dos videos cemdosuma atividade educativa
oferecida pelo Museu e consequentemente pela 3 SEgsas exibigcbes alcangcam o
sucesso tdo apreciado por Roquette-Pinto e acalmansep constituir em grandes
laboratorios em que se pode testar a eficiénciandtodologia pedagogica para o
aprendizado. Os filmes agradam mais aos visitapuiesa exposi¢cao. Nao encontramos
referéncia aos aspectos de visitas as exposi¢8ein@s agradam a todos os alunos e
professores, deduzimos que seja pela capacidadews na exibicdo dos videos; e as
visitas ao museu, por algum motivo, passam dedpea® pelos visitantes e pouco sao
mencionadas como experiéncia positiva para a atieideducativa nos museus. Esta
constatacdo nos faz pensar que o Museu Naciondh paas agdes educativas na
exibicdo dos videos e nas aulas e cursos ministraelkie complemento do museu que é
a Sala de Cursos.

Ndo encontramos referéncia a atividade de visiteg@omuseu. Esta apenas
aparece nos relatorios de visitagdo e também encasm ou outro em que a segdo é
chamada a completar a atividade de visitacdo deogegpecial. A grande maioria dos
alunos visita a exposicdo do Museu Nacional e dgpaniticipa da exibicdo dos filmes e
diapositivos. No entanto, essa visita ndo é enendomo uma atividade educativa
promovida pela 52 Secado. Para os responséaveigpas aducativas desenvolvidas com
as escolas comecam a partir da exibicdo do filrage Entendimento nos faz pensar nas
concepcOes discutidas nos capitulos anterioresa dissertacdo. No capitulo Il, por
exemplo, discutimos a perspectiva de funcdo edizcdtds museus para varios autores.
E nestas concep¢Bes podemos sintetizar uma gramdeEupacdo com o carater
educativo que 0s museus possuem e 0 poder pedagfigcestes espacos sintetizam.
Essa compreenséao faz jus exatamente ao acervexp@sicoes realizadas.

No Museu Nacional, nas primeiras décadas do sé¢Mloconstatamos que a
percepcdo de educacdo em museus e de fungcédo edupassa inicialmente pela
relacdo de prestacao de servigos a favor da bapréggao das ciéncias naturais pela
escola, e se coloca a favor destas relacdes, dereommo mediador entre a escola e 0

conhecimento da Histéria Natural.
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Basta, entretanto, acentuar o seguinte fato: ngilBraube ao Museu Nacional,

pela sua 5% Sec¢do inaugurar oficialmente, por adiiar, a verdadeira escola de
pedagogia aplicada ao ensino das ciéncias nat@ais.0 amparo que hoje a 52
Secdo da as escolas do Brasil por mais modestosejara todas podem ministrar
um ensino de histéria natural em condicbes j4 btstaceitaveis (Relatério

Descricao Historica, sem autoria, 1940, MN. BR).

De acordo com os relatérios e com o resumo histodatado de 1940,
percebemos o entendimento dado ao papel desempepbad5? Secao, internamente,
quando este é considerado um Centro de Educaca@tdap@de aprendizagem, como

podemos constatar a seguir:

A estatistica mostra nos que 0 nosso mais antigtiacele pesquisas cientificas
especializadas se transformou, além disso, no 6nssor instituto de educacgéao
popular e de livre aprendizagem para todos os &@&wmmdté mesmo os mais
humildes” hoje o museu de Historia Natural do Brasima escola que ensina a
todos, escola que ensina tido.

A 52 Secdo de Assisténcia ao Ensino de Historiairslapode ser considerada,
para seus profissionais, como uma escola, que d@seracdes condizentes com as de
um instituto de educacéo especializado nos assdatésstoria Natural. Cada vez mais
afastada dos conceitos e especificagbes de um cespageal com finalidades
educativas, a Secéo de Ensino se pauta no estaimie de relacées de prestacdo de
servicos a favor das ciéncias e do bom andamentimsfiaicdo escolar. Em 1933,
identificamos as primeiras referéncias as aulasicaga que foram desenvolvidas e
oferecidas pelo Museu Nacional e sua 52 Secéos BEstas praticas sdo todas voltadas
para os temas de Histéria Natural, ou seja, taxiderpreparacdo, conservacao e

montagem. Ao analisa-las, algumas nos chamaraenedat:

4-9-1933 — Aula pratica sobre organizacdo de musscslares pelo preparador e
quatro professores dos Estados do Maranh@o e @@ardyrso de aperfeicoamento
do Instituto de Educacao.

6-11-1933 — Aula prética sobre organizacdo de nsusscolares, pelo preparador e
professora Maria Bruno Rosas, professora do Ihstita-Fayette.

28 de abril de 1933 — Assistente Dr. Paulo RogtRitieo palestra sobre: “O
Museu Nacional e o Ensino de Historia Natural” st&$ por 41 professores do
Estado.

% Relatério de 1940 da 52 Secéo de Assisténcia sim&ENMN. Sem autor.
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[...] O preparador Sr. José Vidal — aula praticersopreparacdo de material de
Histdéria Natural e organizacdo de museus escolasssstida por 41 professores
dos Estados.

Percebemos nessas aulas o forte interesse cordaa@as Museus Escolares, cujo
desenvolvimento € incentivado pela procura e paierésse na montagem dentro das
escolas de cole¢des que sirvam ao ensino dasasémacs moldes do que se poderia ver
no Museu Nacional. Durante alguns anos a 52 Seeddns$ino era a principal
propagadora dos Museus Escolares e desenvolviagsarama atividade especifica de
Organizagéo de tais museus.

Com base em toda a movimentacao e servigos prestholante o ano de 1933,
encontramos um quadfocomparativo (Tabela 5) do movimento da 52 se¢&oanos
de 1927 a 1933, que apresenta pela primeira vexuaec que diferencia os cursos e
palestras oferecidas das visitas escolares.

Atividades 1927| 1928 1929 1930 1931 1932 193BDTAL
Visitas escolares 4 36 24 19 20 19 33 155

Aula, cursos, conferencig. 13 46 38 20 26 107 90 340

Frequénciade alunose | 959 | 4.673| 1.415 2.895 1.845 2.282 2229 16298
professores

Diapositivos utilizados | 365 | 1.185| 1.291 4971 804 83

D 427 5.401
365 1185
Gravuras utilizadas 88 16 21 63 0 0 0 188
Film exibidos 10 | 35 | 50 | 51| 24| 61| 80| 31l

Material enviado pelas |

preparar

Tabela 5. Comparativo das atividades da 52 SecAsgisténcia ao Ensino de Histéria Natural
do Museu Nacional de 1927 a 1933. Fonte: Relafmizal da 52 Secdo de Assisténcia ao

Ensino de Historia Natural. 1929

Com base nas informacdes apresentadas, o rela@rioomentarios interessantes
gue nos ajudam a interpretar os dados, partindmdbse feita pelos responsaveis pela

52 Secao no periodo. Por exemplo, com relacdo @oenos, considerados altos de

"0 Reprodugdo do quadro comparativo presente nodRielata 52 Secdo de Assisténcia ao Ensino do MN
entregue em 1933.
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atendimento a Secdo tem a seguinte justificatiReldtivamente sdo ainda altos os
nameros acima indicados se levarmos em conside@g@iaesde 1927 a secdo vem
procurando, por todos os meios possiveis, fazer goemas Escolas tenham o seu
Museu Escolar”.

O acervo da 5% Secao também néo paravam de crestéodos os documentos
analisados encontramos referéncia aos objetosogai fse incorporando. Por exemplo,
doacdes de filmes e de materiais laboratoriais. 1933, encontramos referéncia a
elaboracdo de um inventario das aquisicbes da SeéeadbBnsino. No entanto, nao
encontramos indicios deste inventario nos arquevdecumentos referentes a 52 Secao
nos anos seguintes. “A seccéo teve sua collecditndeeducativos enriquecida com a
incorporagdo do film Amoeba — Licdo Popular de Mscopia pelo professor Dr.
Roquette-Pinto. Este film foi feito no Museu nacibpara Cinedie e é falladé®.

A 52 Secéo de Ensino, também desenvolve para aéroutsos voltados para as
guestdbes do ensino, cursos e atividades de indeneasma 0 Museu Nacional, e
contemplando todas as &reas e sec¢des do Museu.

Outros cursos foram realizados, de real intere@eest para a secdo como para o
museu pesquisa bibliografhicas, investigacdes siger estudos relativos as
sciencias naturaes, no intuito de acompanhar segolucdo, foram feitos pelo
assistente e preparador da 5% Seccdo, assim comsati artigos em jornais e
revistas referentes a especialidade foram escrgtos referidos funcionarids.

Em 1936, Paulo Roquette-Pinto assume a chefia 8a¢&o interinamente e adota
as funcdes de Edgar Roquette-Pinto. Esse anoiéutamtinente rico para a Sec¢ao, pois
narra a realizacdo da Exposicdo Nacional de Edacachkstatistica que a 5° secao
participou. Percebemos também a utilizacdo do temseus escolares acrescidos da
expressdo populares. Esta mudanca reflete tambgrapel do museu diante das

reflexdes intencionais que pensam o papel demoerdtis museus no mundo.

Propositadamente deixei para o fim a iniciativa tareo orgulha a minha palida
administragcdo de chefe interino: — refiro-me a nrangela qual se desincumbiu a
52 Seccdo da ardua, mas honrosa tarefa de remreseMuseu Nacional na 12
Exposicdo Nacional de Educacdo e Estatistica,zeeki nesta capital de 22 de
dezembro de 1936 a 5 de janeiro de 1937.

"L Relatério anual da 52 Secdo de Ensino. MN, 1933.
2 Relatério anual da 52 Sec&o de Ensino. MN, 1933.,
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O plano desenvolvido para executar o projeto deosgfo para viabilizar a
participacéo da 5 Secao foi composto das segetdpas: uma maquete representando
o plano de museu escolar e popular, parques bamggieatro na natureza e pavilhédo
desmontavel destinado as colecbes dos museus. €st@eg para organizacdo de
mostruarios e cole¢des de ensino nos museus esx;atampreendendo a descricao das
pecas. Além disso, foram expostos um tipo de mastrude diapositivos, os quadros
murais de historia natural, um modelo de lanterae @ projecdo fixa de facilima
aquisicdo, uma colecdo de diapositivos “classicesoutra de diapositivos “de
emergéncia”> Foram distribuidos aos visitantes stand,dois trabalhos impressos: um
sobre taxidermia e outro sobre desenho, pinturab@etagem aplicados ao ensino da
Historia Natural, da autoria da chefe da secc¢doindo a distribuicdo a cerca de 300
exemplares. A exposicdo recebeu figuras importardesmo ministros de Estado,
governadores, autoridades civis e militares, @i pedagogos, artistas e muitas
outras personalidades de destaque. Um total de awaimenos duas mil pessoas
visitaram a exposicao da 52 Secéo e, segundo to ddaexposicao, “muitas delas néo
ocultaram a satisfacdo imensa de veer ali coisamadadas somente nos grandes
centros de cultura da norte América e da Europde@ido faltam recursos materiais e
financeiros a servico das boas causadao grande foi o interesse despertado por toda
a exposicdo e seu mostrudrio que consta nos liektfwe diversos estabelecimentos de
ensino se empenharam por recebé-lo. Entretantopocemeerramento da exposicéo, por
deliberacdo de seu chefe interino Paulo Roquett®Pios itens foram para
recolhimento e para novamente ser encaminhadosugewionde poderéo ser visitados
pelos interessados. Paulo Roquette-Pinto se refeexposicdo como um sonho

realizado.

Para esse fim cedi a minha sala de trabalho ond@ets®e instalada atualmente a
exposicdo permanente da 52 secgdo, velho sonhogera aealizado. [...]
Designados por mim 0s técnicos projetaram e orgeaniz 0 mostrudrio. As pegas
que compdem sao inteiramente originais, vasadasgdo cientifico e com um
cunho altamente pedagdgiCo.

Paulo Roquette-Pinto também se refere a publicded&e®u livro, sobre as praticas

da 52 Secéo e especialmente voltado para os M&seotares. Para Roquette-Pinto se

" No relatério ndo encontramos referéncia com eapiies acerca destes diapositivos, classicos e de
emergéncia.

" Relatorio de atividades da 52 Secdo de Ensind.193
5 Relatério de atividades da 52 Secéo de Ensind.193
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trata de uma obra “didatica que tem, como princgtivo, satisfazer as exigéncias do
nosso meio, de recursos geralmente parcos, comedesuga maioria das nossas
escolas™® Quanto ao objetivo do livro, Roquette diAssim esse trabalho procura
mostrar de maneira geral e 0 mais praticamentéyebss processos de ensino usados
hoje em dia na divisdo do museu que tenho a homrsugerintender”’ Durante os
anos de 1937 até o ano de 1940, as atividades@kc&® entram em franco declinio de
procura das escolas e visitantes escolares. Anlilgestdo de Paulo Roquette-Pinto, as
atividades perdem o félego e voltam-se especiaknpata o incentivo aos Museus
Escolares. As aulas ministradas neste periodowarsaobre as técnicas de preparo e
desenvolvimento de Museus Escolares e sobre métoslecdes. Com duracdo de
duas a trés horas, eram ministradas, em sua gnaaidea, pelos preparadores da Secéo
de Histéria Natural. Muitas delas foram executapaes Edgar Roquette-Pinto (ver

Tabela 6).

Atividades 1937 1938
Escolas 34 7
Aulas e conferéncias 185 14
Alunos e visitantes 2.185 156
Diapositivos utilizados 252 156
Films exibidos 18 51
Preparacéo e determinacdo de material 53 53

Tabela 6. Comparativo das atividades da 52 SecAssisténcia ao Ensino de Historia Natural
do Museu Nacional de 1937 e 1938. Fonte: MuseuddatiRelatorio Anual de 1938 sobre as
atividades da 52 Se¢do de Assisténcia ao Ensikistiiria Natural.

As atividades desenvolvidas pela 52 Secdo de Emsintnuam enfatizando as
relacbes com as escolas e atendendo as solicitaigbgseparacdo de materiais e
também incentivando o surgimento de Museus EssfmE 0 incremento das praticas

educativas nas escolas.
O declinio de frequéncia das escolas nas atividda&8 Secdo ndo tem a ver com

o indice de visitacdo das escolas as exposicobhideu Nacional. O livro de visitantes

" Relatério de atividades da 52 Secdo de Ensind.193
" Relatério de atividades da 52 Secdo de Ensind.193
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do Museu permanece com indices de visitacdo elevalm 1940, as atividades da 52
Secédo de Assisténcia ao Ensino de Historia Napassam a ser incluidas na recém-
criada Secdo de Extensdo Cultural, que seria reggehpelas acdes educativas e de
atendimento ao publico em geral, e passa tambésn r@sponsavel pelas publicacdes.
Seu primeiro chefe, Paschoal Lemme, relata nosndectos de 1940 a 1945, seu
descontentamento com essa jungao de atividadesateeque as funcbes educativas do
Museu s&o por demais exigentes e ndo podem coneonrehefia com outras funcdes
do Museu. A partir da Extensdo Cultural, modificeenas relacbes entre o Museu
Nacional e as escolas e inicia-se um novo periedestudos que aqui ndo faz parte de
nossas intencdes. Todos os aspectos listados nefera atuacdo da 52 Secdo de
Assistencia ao Ensino de Historia Natural do Mulkgional indicam a solidez e a
dedicacdo com que as atividades foram desenvo)vitisante todo o periodo de sua
existéncia. Mais que atuacdo no campo do ensiSegao presta servico aos grupos de
escolares e professores de nosso pais. Foram iogiandimentos personalizados em
beneficio do ensino e da difusdo da Historia Natura

A trajetoria da Secéo de Ensino do Museu Nacianahistura com a trajetéria do
interesse pelo avanco cientifico no pais e tamh#roloora as teses de que a ciéncia e a
educacao foram assuntos tratados de forma piopelcaMuseu Nacional. Depois da
andlise realizada nos arquivos e documentos da $ecinsino, podemos compreendé-
la como um setor educativo de um museu. DiriamesagBecao faz parte dos primeiros
servigcos educativos criados para atender a relag@Beu escola e publicos. O Servigo
educativo prestado pelo Museu Nacional inaugura tasa em que a educacao em
museus no Brasil serve para alicercar as basemdesducacgao nacional a servico de
todos. A busca por elementos que garantam a esca@aeducacdo aspectos de
qualidade, de democracia e de igualdade encontrseuruseus grandes parceiros. Em
principio um parceiro prestador de servicos complgares ao curriculo escolar, no
entanto, esse espaco de servico contribuiu pargltzoria das préaticas educacionais em
Nosso pais e também inseriu nas escolas o habliastar parceiros na empreitada da
educacdo. Hoje o universo destes servicos é olsopossibilidades e situacdes
esperadas desses servicos também sdo outras.pegiera de estar aberto a possiveis
relacdes e a novas parcerias, porém, ndo mudogetOses educativos dos museus se
mantém atentos e receptivos a novas possibilidéelasuacdo. Compreender como esse
processo de atuacéo das praticas de educacéo esusmes inicio € fundamental para

compreendermos para onde queremos caminhar.
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Consideracdoes finais

A educacédo € assunto de museu e esses espacasm@xplaura educacional que
lhes é peculiar de diversas maneiras, como pudgerasesta dissertacdo, em todos os
momentos de sua trajetdria historica. Entretaridemos perceber através dos estudos
aqui empreendidos, e com o auxilio de toda a med¢aédibliografica sobre o assunto,
que as praticas educacionais se intensificam del@amm o entendimento de que os
museus possuem, além de uma vasta e inerente doteducativa, uma funcgéo
educacional. E interessante percorrer a Historis Moseus, inteira ou parte dela,
observando as discussdes que constroem a trajetirativa museal e percebendo de
que forma, em tempos e conjunturas diferenciadasgse espacos assumem a
responsabilidade de se transformarem em efetiyiz;es de exercicio educacional.

Partimos das dimensfes de tempo, espacgo, podditiegpdos museus para nos
dedicamos a estudar a dimensdo educacional dosususego de inicio percebemos
gue nao poderiamos pensar em apenas uma dimenséaciedal, pois ela ndo seria
suficiente para percorrer a trajetéria de construgdcial do espaco museu como 0
entendemos hoje. Nao poderiamos pensar a dimemkéatea contemplativa, por
exemplo, como Unica no universo de atuacao dosusu€®m certeza, ela existe ainda
hoje, mas ndo € unica. Percebemos entdo que asdimeivica, também passa a ser
identificada em determinado momento, quando exptoggotencial dos museus em
contribuir com a formagéo dos Estados Nacionasne & ideia de cidadaos civilizados.
Essas dimensdes coexistem. Por exemplo, a dimafes@ocratica toma félego nos
museus junto com as discussdes acerca da demoguacsurge em diversos paises do
mundo inteiro. As discussbes sobre o papel dos ususeos discursos de que esses
espacos devem atender a publicos variados tomata doruniverso dos museus. Que
significa um museu publico? Para que servem o0s us@s@ que publico o museu
atende? Essas e outras questdes foram vistas anmseao longo do capitulo expor as
diversificadas formas descobertas pelos museus gaantrar entendimentos sobre
estes temas. Assim, a preocupagdo com 0O caratescdeino e publico dos museus
permite o surgimento de uma nova situacdo, a valgdio dos museus como espacos de

educacao dedicados a formacao dos sujeitos, agastrdas pessoas e ao reforco de
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atividades escolares. Algumas tendéncias que peasaducacao, valorizando o seu
carater democratico com énfase em uma formacagraata do individuo se ampliam e
passam a considerar os museus como local de egieel@sra a pratica da educacao.
Assim, podemos identificar claramente a dimensawaonal escolar. E importante
destacar que essa dimensao percorre grande patte tdebalho de analise sobre o
Museu Nacional.

J& a dimensao socioeducativa que, condizenteasomudancas no campo dos
museus ocorridas entre as décadas de 1970 e 1983 bhm reposicionamento das
praticas museoldgicas junto a sociedade, incergivpdlos movimentos sociais
internacionais. As praticas educativas passam @rizal as acdes comunitarias e a
identificar nos museus espacgos de enriquecimenitorgu para além das praticas
escolarizadas que encontramos fortemente concastras atividades promovidas pela
grande maioria dos museus. Isso néo significa gdiemanséo escolar deixa de existir
no universo museal, pelo contrario, existe e canviem as novas possibilidades de
trabalho socioeducativo. No entanto, as acdes dadtgpara o fortalecimento das
identidades e a possibilidade de uma discussao ¢ritica e reflexiva em torno dos
assuntos e temas de carater social mais amplonpassser incentivadas e também
valorizadas nos museus.

A proposta de desescolarizacdo dos museus feithgpas na década de 1990, é
para nds um divisor de aguas, pois inicia uma deim acerca do potencial dos museus
e seu papel diante da sociedade. Permite-nos pgrsaralém da pratica educacional
museal a servico da escola, que o museu pode seacafetivamente a servico da
sociedade, com o desenvolvimento de préaticas edasatle carater social mais
ampliado voltadas para as relacdbes que extrapolamentendimento de
complementaridade dos museus a educacdo formantdnto, as acdes escolarizadas
e, portanto, pautadas pelos pressupostos da educkgénal, com vistas a
complementagcdo dos conteudos escolares continuado skesenvolvidas por grande
namero de instituicdes e podem ser facilmente ifigadas. Inspirada nesta constatacao
e com interesse de contribuir para a ampliacdoddasissdes e reflexdes a cerca do
potencial dos museus, Lopes (1991) escreve o &wtque inicia 0 movimento a favor
da “desescolariza¢do” dos museus.

A identificacdo da dimensao socioeducativa dos msjsgermite considerar que
uma das oportunidades dos espacos museais no carguucacdo é a exploracdo do

seu viés social, com vistas a envolver para al&redeolas os diversos tipos de publico
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e grupos, com iniciativas que visam a discuticdotedras de interesse social com
narrativas e experimentacoes identitarias e reffex{Santos, 1997).

Todas as dimensdes, como ja afirmamos, estdo imémiz imbricadas. Fato que
demonstra o poder de transformacdo dos museuseg@nventam a todo o momento.
Podemos deixar aqui a provocacdo para novas pasqujsais as outras dimensoes
educativas que podemos identificar? Nesse tralmdlerionamos um exemplo para a
discussdo, o Museu Nacional. E possivel com basedimaensdes aqui propostas
estudar a trajetoria educacional de qualquer mudeitos sdo os estudos que podem
ser somados a este no intuito de construcdo deinieraretacdo acerca da histéria da
educacdo no Brasil. Para além da identificacdoimherdsdes educativas nos museus,
nos propomos a pensar também a funcdo educatiueniass por esses espacgos. Essa
funcdo se constroi seguindo a trajetdria e a comjarhistorica dos museus. Do mesmo
modo que as dimensdes, 0s museus também possugiesurariadas como: funcao de
preservar, conservar, pesquisar e comunicar. Eeteosl que a educacdo é uma forma
de comunicacéo e por isso nos propomos a discuti-la

Poderiamos ter partido de diversos pontos parastrogdo desta narrativa acerca
das funcdes educacionais dos museus, por exemamirando 0S museus como
espacos de comunicacdo (CURY 2005 e SCHINER, 2094)entanto, buscamos
iniciar por autores que pensaram a educagdo nosuswum periodo historico em que
essa discussao se fazia mais presente, pois @geli@s museus com a educacao de
forma sistematica e pratica, entendida como misstim¢cao, ndo era uma constatacao
como a compreendemos hoje. No periodo em quesi&m do século XX, a educacao
em museus ou 0S museus como espac¢os de educacaosseliam, e por iSso, 0S
intelectuais que a estudavam defendiam os musene espacos complementares da
escola. Ja os profissionais de museus corroboras@m esta postura e dedicavam
tempo a defender a pratica e a executar as actievdkas passagens escritas pelos
autores reunidos neste estudo, sdo destacadagdesethe que 0s museus avancem para
além da escola. O fato do museu se comportar mueizess como complemento escolar,
pode ser compreendido também como disputa pelg@siealegitimidade do saber.

N&o que 0s museus tivessem a intencdo de transtmyse em escolas; nao é
Isso. Ainda assim, seguramente dedicam-se aos timeducacao escolar com afinco e
até mesmo como uma necessidade de praticar a fupgidhes € assegurada. Em
alguns casos, os autores chegam a aconselhar quasess se dediquem a extrapolar a

escola e seus limites, para realizarem a tareieddeacao generalizada (SUSSEKIND,
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1948, p. 34). Assim as contribuicdes de VenandiwkFEdgar Sussekind de Mendonca,
de Rui Barbosa, de Sigrid Porto de Barros, de Betdlitiz, de Franz Boas, de John
Dewey, Regina Real e outros sao fundamentais pacdngolidacdo das ideias
educacionais nos museus. Permitem aos profissioiaaeducacdo e aos profissionais
dos museus compreenderem 0 espaco museal paradaléhimensdo educativa que
possui e contribuem para que 0S museus assumamcagéd como uma de suas
principais funcdes. A partir das reflexdes prop®gtar estes autores esse espaco passa a
ser efetivamente um local onde se exerce e pratiealucacdo, com diferenciados
pontos de vista e com métodos e concepcbes adequmdealidade museal em
construcdo. Cada autor da énfase a um aspectaidagéd e destaca a importancia para
o campo dos museus. Sugerem inclusive como asataas de conhecimento podem
desfrutar dos beneficios de seguirem atuando enurdon como nos indica, por
exemplo, a monografia de Sussekind de Mendonca8J194 énfase dada por cada
autor segue, obviamente a sua linha de atuacasse naso € importante perceber como
o tema da educacdo em museus surge e destacgpsuodi@dade dentro deste universo
museal. Neste caso podemos citar Franz Boas (1§08)em pequena carta disserta
sobre o valor fundamental da educacéao para ostassda museu e enfatiza o poder
gue 0S museus possuem, uma vez que podem influemcraanipular tendéncias
cientificas.

As discussOes sobre educacdo em museus, princigalmas primeiras décadas
do século XX, tém origem nas praticas americanasakalho produzido por Bertha
Lutz aponta alguns aspectos desta originalidadedmssissfes propostas ainda na
década de 1930, sobre estudos de publico, solwdagpgia dos museus, sobre o papel
das mulheres nestes espacos, educacédo visualpatrivs. Dessa forma, destacamos a
necessidade de reflexfes acerca das relacdeslestdd® entre 0s museus americanos
e outros museus, principalmente os brasileiros, destaque para a sua influéncia nas
praticas educativas. No entanto, essas praticasicamas de educacdo em museu
apenas influenciaram a institucionalizacdo do ateewxfo as escolas em museus no
Brasil. Nao percebemos em nossa analise nenhumainfitiéncia ao Museu Nacional
acerca dos avancos propostos pelos museus ameariestuidados por Bertha Lutz
(1932). Todos os aspectos destacados de atuag@ecéa de Assisténcia ao Ensino do
Museu Nacional destoam das técnicas e inovacope$tas pelo estudo de Bertha Lutz
que, jA na década de 1930, aponta para o investnmeas relacfes apoiadas na

dimensao socioeducativa.
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O que pudemos perceber foi que 0 Museu Nacionantieimuito tempo realizou
uma parceria tdo aprofundada e especializada cosscatas que podemos identificar
mais que uma relacdo de complemento, diriamos whagédo de dependéncia. As
escolas tornaram-se dependentes dos servigcos dqoespelo Museu no periodo da
existéncia da Secédo dedicada ao Ensino. Elas cengeeam todo o potencial desses
espacos para o engrandecimento das praticas edscatse beneficiaram da relacédo ao
solicitar os materiais e 0 apoio oferecido pelo eousOs materiais foram
compreendidos como ferramentas para que as esagi@srissem com suas funcdes
escolares de forma ampliada enriquecendo o sewn@atepedagogico. Ja para 0s
museus a relacdo é invertida. Com o intuito dexamar-se das escolas para difundir
seu acervo e principalmente para difundir os temi@sHistoria Natural, prestam
servicos de assisténcia ao ensino e deixam deizamfabdas as possibilidades de
aprendizado proprias destes espacos. As atividiesgibicdo de videos e diapositivos,
nesse caso, configuram uma atividade extraescakareqriquece a relacdo do museu
com a escola e também amplia a perspectiva de jlueseu Nacional é para as escolas
apenas um centro de pesquisas produtor de matedaisativos sobre a Historia
Natural.

Constatamos também que as visitas ao Museu Nacs@alconstantes e néo
menos importantes, aparecem nos livros de visgamtgio contabilizadas com rigidez
pelo museu. Mesmo assim, para os relatérios prddsziela Secdo de Assisténcia ao
Ensino, esses dados nédo sédo considerados de @&eV@mis apenas sao mencionados.
Como vimos os relatérios indicam que em algunss;asa@ada exibicdo de video ou
diapositivo, as escolas antes visitam as exposigdds podemos constatar se este
procedimento é uma regra, ou apenas uma solicitagécasos esporadicos, pois 0s
relatorios ndo indicam. Mas o fato € que estasrnmigbes ndo sdo consideradas
fundamentais na relacdo que o Museu estabeleceasoescolas. A énfase é dada as
informacgbes sobre a quantidade de servigos prestpdia Secdo com o intuito de
assistir o Ensino de Histéria Natural nas escolaslerizando a vasta producédo de
materiais cientificos.

E importante destacar que o Museu Nacional estemecde seu papel educativo
e considerou a relacdo estabelecida com as espota®itosa e perfeitamente
condizente com a missao e fungcéo educadora quavidga. Ndo havia para o Museu
Nacional a percepcdo de perda ou de inferioridadetal dos servicos prestados a

escola. Para o Museu essa relacdo estabelecidmaizo de orgulho e de dever



153

cumprido. A percepcao dos profissionais dos musebge a relacdo de assisténcia ao
ensino, de complementaridade e até mesmo de lecahgino era no momento a Unica
possibilidade de desenvolvimento da fun¢do eduaivmuseu.

Para a nossa analise é importante destacar quetineseto de dever e de
servilidade as escolas é fruto também da atuaciontidectuais que pregavam que 0s
museus sao espacos de experimentacdo e visualdagsd@mnteudos escolares. Por sua
vez 0s técnicos de museus seguiram essas oriestagdermitiram que a conjuntura
escolarizada dos museus se tornasse uma pratiednsstte legitimada e persistente
até hoje em muitos setores e servicos educativé@@e@do de Ensino desempenhava as
fungcBes que julgava serem prioritarias para a atude um Museu Cientifico como o
Museu Nacional. Toda a tradicdo de pesquisa e tleless no campo das ciéncias,
constatada desde o século XIX (LOPES, 1997) ratibcpapel também puramente
cientifico adotado pelo Museu Nacional no tratamet#s escolas. Nossa intencédo nao
é atribuir juizo de valor as praticas estabelecios observar os aspectos desta relacédo
gue podem ser identificados a partir de nosso esthdses aspectos nos indicam a
possibilidade e a necessidade de pesquisas maidurgadas sobre as relacdes
estabelecidas entre os museus e as escolas, phneigie levando em consideragao o
carater histérico do processo. Compreender comeseslas e 0s museus se definem
frente & possibilidade de uma agédo conjunta podeanailiar no entendimento das
praticas educativas e seu carater escolarizado.

Identificamos que a imaginacdo museal (CHAGAS, 20@8r fim, pode ser
também observada na obra e nas acdes de RoquetieEssa imaginacao possibilitou
que o universo dos museus brasileiros experimen@asssumisse pela primeira vez a
sua funcdo educativa de forma institucionalizadsa. S@rvicos educativos até entao
oferecidos de forma espacada, sem continuidade @sgaco legitimado na instituicao,
passam a possuir um lugar especifico, missao, raathgtivos bem definidos. Aspecto
que € importante por que nos faz pensar que agab ke Assisténcia ao Ensino de
Historia Natural, criada em 1926, por Roquettedlirde ndo € o primeiro setor
educativo de Museus criado no Brasil é, pelo memogrimeira experiéncia de
institucionalizacdo das praticas educativas em osuse Brasil.

Somada aos estudos apresentados ao longo destbdradsta pesquisa pode ser
considerada uma das primeiras abordagens realieagasificamente sobre a dimensao

historica da educacdo em museus no Brasil. Acradgaportanto, que esta dissertacao,
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propde mais questdes do que oferece respostagredsito foi mapear o terreno e

tentar estabelecer alguns balizamentos para eghodteriores mais aprofundados.
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