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RESUMO

OLIVEIRA, Karla Cristina Damasceno de. Curandeiros e Pajés numa leitura museolégica:
O Museu do Marajé Pe. Giovanni Gallo — PA. 2012. Dissertagcdo (Mestrado) - Programa de
Poés-Graduagdo em Museologia e Patriménio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2012. 210p.
Orientador: Prof. Dr. Luiz Carlos Borges.

Esse trabalho apresenta, como hipétese central, a assun¢cdo de que a pajelangca tem uma
relacdo de valor com a populagédo, produz sentido e ressonancia entre os moradores
de Cachoeira do Arari, na llha do Marajo, e, portanto, pode ser analisada sob a o6tica
patrimonial. O objeto de estudo é a colecdo de pajelanca cabocla do Museu do Marajé
Pe. Giovanni Gallo, considerando sua produgao de sentidos e ressonancia, bem como
o entendimento da pajelanga como patriménio cultural da comunidade de Cachoeira do
Arari. Esse trabalho apresenta uma nova abordagem para ao estudo da pajelancga, qual
seja a de sua posi¢cdo em uma colegdo museoldgica, como pega em uma exposigdo. Visa
analisar a colecao de pajelanga cabocla do Museu do Marajo Pe. Giovanni Gallo, do ponto
de vista da leitura, dos sentidos, da ressonancia e do entendimento dessa pratica como
patriménio cultural da comunidade de Cachoeira do Arari. Nao se trata de propor o titulo ou
o reconhecimento da pajelanga como “Patrimdnio Cultural de Cachoeira do Arari”, mas sim
de pensar esta pratica ancestral como parte integrante da identidade, da histéria e, ainda
hoje, do cotidiano dessa comunidade do Maraj6. Foram identificados, mediante entrevistas,
que sentidos sao produzidos por visitantes e moradores locais em relagédo a essa colegéo,
a partir dos objetos que a compdem e da forma como estdo expostos; a pajelanga como
patriménio cultural marajoara, considerando-a em relagéo as redes simbdlicas nas quais se
insere e as condi¢cdes socioculturais em que ela ocorre; e as condigdes de sustentabilidade
do MdM, uma vez que a manutencao do acervo esta diretamente relacionada a capacidade
desse Museu continuar a reunir, processar e difundir a cultura e a memadria marajoaras.
Como metodologia foi utilizada a modalidade de pesquisa qualitativo-quantitativa, tendo
por universo de observacgido os visitantes do Museu do Marajo, sejam moradores, pajés
e gestores do Museu. Como métodos de observagdo foram utilizados questionarios,
formularios, entrevistas fechadas e semiestruturadas.

Palavras-chave: Amazénia, pajelanga, imaginario; Museu do Maraj6; patriménio.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Karla Cristina Damasceno de. Healers and shamans in a museum reading: the
museum of Marajé Father Giovanni Gallo — PA. 2012. Dissertation (Master’s) — Graduate
Programin Museology and Heritage. UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2012.210 p. Supervisor:
Prof. Dr. Luiz Carlos Borges.

This work presents, as a general hypothesis, the assumption that shamanism has a
relationship of value with the population, produces meaning and resonance between
the residents of Cachoeira do Arari, in Marajé’s Island, and, therefore, can be analyzed
under a patrimonial point of view. The object of study is the collection of local shamanism
from the Maraj6 Pe. Giovanni Gallo Museum considering its production of meanings
and resonance, as well as the understanding of shamanism as a cultural patrimony of
the Cachoeira do Arari’s community. This work presents a new approach for the study of
shamanism, whichever is its position in a museum collection, as a part in an exposition.
It intends to analyze the local shamanism from the Marajé Pe. Giovanni Gallo Museum’s,
from the reading point of view, the meaning, the resonance and from the understanding of
this practice as a cultural patrimony of the Cachoeira of Arari’s community. It is not about
proposing the title or the recognition of the shamanism as “Cachoeira of Arari’s Cultural
Patrimony”, but to think of this ancestral practice as an integral part of the identity, the
history and, still today, of the day by day of Marajé’s Community. It was identified, through
interviews, that the meanings are produced by visitors and locals in relation to this collection,
from the objects that compose it and from the way that they are exposed; the shamanism
as a marajoara cultural patrimony, considering it in relation to the symbolical networks in
which it inserts itself and to the sociocultural conditions in which it occurs; and to the MdM
sustainability conditions, once that the maintenance of the collection is directly related to
this Museum’s capacity to gather, process and spread the culture and marajoaras memories.
The qualitative-quantitative modality of research was used as methodology, having as the
universe of observation the visitors of the Marajé Museum, being those locals, witchdoctors
and Museum keepers. Questionnaires, formularies, closed and semi-structured interviews
were used as observational methods.

Key-words: Amazon, shamanism, imaginary; Marajé’s Museum; heritage;
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Em 2004, fui convidada para integrar equipe' que desenvolveria o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais - INRC? na Ilha do Marajé. O Projeto percorreu os
12 municipios da llha e, o que se pbéde perceber, na grande maioria dos municipios
visitados € que, quando os moradores eram indagados sobre a existéncia de pajés, era
comum a resposta de que nao havia pajés, ou que nao conheciam nenhum pajé€, ou,
ainda, que ndo acreditavam neste tipo de pratica curativa e que agora se consultavam
com meédicos e faziam uso de medicamentos oriundos da industria farmacéutica. Este
silenciamento instigou-me bastante, visto ter a pesquisa realizada pelo INRC Maraj6
identificado pajés em todos os municipios da llha.

Apods concluir o trabalho, tive necessidade de avancar nos estudos sobre
esta relagao de pratica e silenciamento, utilizando, como objeto de analise e a luz do
patriménio, a colegado de pajelanga cabocla do Museu do Marajo Pe. Giovanni Gallo
(MdM). Ademais, em decorréncia da caréncia de estudos sobre o Museu do Marajo, tal
como constatado em levantamento bibliografico preliminar, este trabalho proporcionara
uma nova abordagem para ao estudo da pajelanga, até o momento estudada em seus
rituais (como pratica de cura) por antropélogos ou tedlogos, mas ainda nao a partir de
sua posigao em uma colegdo museoldgica, ou como pega em uma exposigao. Portanto,
esta pesquisa tratara da colegado e da pratica da pajelanca sob a 6tica da museologia
e da patrimonializagdo, sem perder de vista o valor patrimonial da pajelanca e sua
importancia na e para a cultura marajoara.

Baseada nas informacbes fornecidas por Silva (2001), o universo dessa
dissertagcado foi composto por visitantes do Museu do Marajé - MdM; moradores (dos
bairros Centro e Choque); pajés e gestores do MdM. As amostras coletadas foram do
tipo nao probabilistica, do tipo intencionais (escolhidos casos que representem “o bom
julgamento” do universo), utilizadas com os gestores do MdM, pajés e moradores. A
pesquisa de campo foi realizada em duas etapas. Na primeira, ocorrida no periodo de
19 a 27 de setembro de 2011, entrevistei moradores e gestores do MdM, além de ter
disponibilizado, para os visitantes do Museu, os questionario com perguntas.

A segunda fase ocorreu no periodo de 13 a 16 de novembro do mesmo ano.
Duas observacgbes devem ser feitas nesse ponto, a primeira se deve ao fato de que, ao
fim da primeira etapa, deixei questionarios em branco — para os visitantes do Museu -
para serem preenchidos durante o periodo no qual eu ndo estivesse na cidade, visando
obter o maior numero possivel de dados que subsidiassem minha analise; o segundo se
refere ao desejo de realizar o filme com as entrevistas dos pajés, além da possibilidade
de filmar algum ritual, o que acabou acontecendo. Como n&o possuo camera filmadora,
nem habilidade para realizar entrevistas, anotagdes e fotografias enquanto filmo, senti
a necessidade de um profissional que realizasse, somente, as filmagens. Assim, retornei
as pesquisas de campo com esse objetivo, acompanhada pelo jornalista e pesquisador
Paulo de Carvalho, e focada, somente, nos pajés. Objetivando preservar a identidade

'Equipe multidisciplinar terceirizada composta por sociéloga, etnomusicéloga, antropdloga, gedgrafo, turis-
mologa e fotégrafo com especializagdo em computacao grafica.

2Inventario implantado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, com objetivo de
“identificar, documentar e registrar sistematicamente o patriménio imaterial formador da diversidade cultural
do pais” (IPHAN, 2000, p. 2).
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dos moradores e pajés, os nomes utilizados nesse trabalho sao ficticios, entretanto, a
identificacdo dos gestores é realizada pelos nomes reais.

Esta pesquisa é de natureza basica, pois objetivou gerar conhecimentos novos,
mas sem aplicagao pratica prevista. A abordagem do problema foi realizada na forma
de pesquisa qualitativo-quantitativa, quer dizer, a pesquisa quantitativa foi desenvolvida
com visitantes do MdM (aos quais foram aplicados questionarios (Apéndice A) e
com moradores — aos quais foram aplicados formularios (Apéndice B). Por questdes
referentes a logistica do campo, optou-se por trabalhar com moradores dos bairros
Centro e Choque, o primeiro se refere ao bairro onde esta localizado o MdM e o segundo
localiza-se na area de entorno do Museu.

O momento qualitativo da pesquisa, no qual se considera o vinculo existente
entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito, foi desenvolvido com os pajés
identificados na sede municipal de Cachoeira do Arari e se desenvolveu através de
entrevista semiestruturada — questdes abertas/ fechadas - (Apéndice C); e com os
gestores do MdM, através de entrevista estruturada (Apéndice D).

Desse modo, utilizei a técnica da entrevista com a finalidade de solucionar
duvidas, buscar entendimento sobre o material coletado durante o processo de
observacéo direta, e obter informagées mais especificas a respeito do tema abordado. E
importante, neste momento, retomar Castoriadis quando este autor afirma que “em uma
sociedade fechada, toda pergunta que possa ser formulada na linguagem da sociedade,
tem que poder encontrar uma resposta no interior do magma de significacdes dessa
sociedade (CASTORIADIS, 1997: p. 8). Isso implica que as perguntas foram baseadas
no conjunto de significados sociais da sociedade Cachoeirense.

As atividades de ver e ouvir no trabalho de campo necessitou de técnicas que
viabilizassem o melhor registro das evidéncias coletadas, a exemplo do uso do diario de
campo, do gravador de voz, das cameras filmadora e fotografica, além dos roteiros de
entrevistas. Os equipamentos foram utilizados de forma que nao inibissem os informantes
€ nao comprometessem o processo de coleta de dados. Importante ressaltar que foram
utilizados “termos de autorizacao de uso de voz e imagem” (Apéndice E), em todas as
entrevistas.

Em relagdo a metodologia do campo, havia a proposta de realizar uma visita dos
pajés locais ao MdM. A visita seria guiada por mim, para que eles (pajés) visitassem o
Museu e a colegao sobre pajelanga, e tecessem comentarios e criticas sobre a exposigao
e a colegao (Apéndice F).

A técnica da coleta de histéria oral de vida - procedimento utilizado,
especialmente, em comunidades nas quais a oralidade é o principal meio de repasse
transgeracional de conhecimento e de preservagao de usos e costumes - reside no fato
de ser “o relato de um narrador sobre sua existéncia através do tempo” (MEIHY, 1996:
p. 34). Os acontecimentos, as experiéncias, os valores, as relagcdes com membros
de um grupo, as profissdes, narrados pelo informante, propiciam ao pesquisador um
conjunto diversificado de informagdes que, em seguida, deve ser refinado, avaliado
e transformado em testemunha fidedigna (STENGERS, 1990). Essa técnica foi muito
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importante nesse trabalho, pois permitiu que os informantes — principalmente pajés -
buscassem, em suas meméorias, elementos que me possibilitaram analisar os aspectos
referentes as pressoes e repressdes sofridas em funcao de suas praticas.

Desse trabalho resulta, por fim, esse relatério de pesquisa, por meio dos quais
€ apresentado o resultado do trabalho desenvolvido ao longo da investigagao cientifica,
além de um video - realizado durante a segunda fase da pesquisa de campo — que
mostra um ritual de cura e um de doutrinacdo, além de trechos das entrevistas realizadas
com os pajés de Cachoeira.

Essa dissertagdo visa analisar a colegdo de pajelanga cabocla do Museu do
Marajé Pe. Giovanni Gallo, do ponto de vista da leitura, dos sentidos, da ressonancia e
do entendimento dessa pratica como patriménio cultural da comunidade de Cachoeira do
Arari. Nao se trata de propor o titulo ou o reconhecimento da pajelangca como “Patriménio
Cultural de Cachoeira do Arari’, mas sim de pensar esta pratica ancestral como parte
integrante da identidade, da historia e, ainda hoje, do cotidiano dessa comunidade do
Marajo.

Apresenta, como objetivo geral, a analise da cole¢do de pajelangca cabocla
do Museu do Marajé Pe. Giovanni Gallo, considerando sua producao de sentidos e
ressonancia, bem como o entendimento da pajelanga como patriménio cultural da
comunidade de Cachoeira do Arari. Busca, como objetivos especificos, identificar,
mediante entrevistas, que sentidos sao produzidos por visitantes e moradores locais
sobre essa colecgdo, a partir da forma como ela esta exposta; investigar as leituras que
0s pajés de Cachoeira do Arari fazem da colegcdo de pajelanga do MdM; analisar a
pajelanga como patriménio cultural marajoara, considerando-a em relagdo as redes
simbdlicas nas quais se insere e as condigdes socioculturais em que ela ocorre; levantar
as condi¢des de sustentabilidade do MdM, uma vez que a manutencéo do acervo esta
diretamente relacionada a capacidade desse Museu continuar a reunir, processar e
difundir a cultura e a memoaria marajoaras.

Para alcancar os objetivos anteriormente propostos utilizei as reflexdes de
alguns autores tidos como chaves para essa pesquisa. A respeito do termo pajelanca
utilizei os estudos de Galvao (1955), Vicente Salles (1969) e Maués (1990, 1995, 1999).
Estes pesquisadores sdo conhecidos e reconhecidos, no campo antropolégico, como
basilares nos estudos referentes a religiosidade em comunidades rurais no interior
da Amazdnia. Galvao e Wagley desenvolveram seus estudos em Ita (nome ficticio da
cidade de Gurupa — Ilha do Marajé), e Maués estudou medicina popular e xamanismo,
bem como suas crengas e relagdes com o catolicismo popular e a pajelanga cabocla.
Tais estudos sao fundamentais para o entendimento da pajelanca cabocla e para a
compreensao do universo simbdlico no qual ela esta inserida.

A andlise da pajelancga cabocla de Cachoeira do Arari, a luz do patriménio, tera
como suporte tedrico os estudos de Choay (2001), cuja obra é referéncia para os estudos
do patriménio e sua relagdo com a histéria, 8 meméria e o tempo. Além de Choay, outros
autores cujo foco investigativo € o patriménio também constituiram a fundamentacgao
tedrico-metodoldgica deste projeto. Assim, Gongalves (2005), Sant’Anna (2009),
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Sepulveda (2005) e Pomian (1987) foram utilizados como referéncia para analise do
patrimdnio, da colecao e dos objetos. Optou-se pelo conceito de ressonancia - utilizado
por Gongalves (2005) - para a analise da relagdo entre a pajelanga, a colegédo e os
moradores de Cachoeira.

Como referéncia na area museolégica, foram utilizadas as obras de Hughes de
Varine (1986) e Mario Chagas (2006), uma vez que, nestes trabalhos, foram encontrados
elementos que permitiram analisar o pensamento de Gallo, para fundar o MdM; mesmo
porqué o trabalho de Gallo é baseado na proposta de pensar o0 museu como espaco de
estudo e reflexado, a servigo das classes trabalhadoras, como instituicdo catalisadora,
ancora de identidade cultural, como local de agdo mais que de exposigao.

O conceito de imaginario — como fator constituinte, constitutivo e instituinte da
sociedade - desenvolvido por Castoriadis, bem como sua proposta para o entendimento
dos termos constitutivos mostrados foi importante para tratar das formas de preconceito
e silenciamento, onde o constitutivo é aquele que, mesmo encoberto ou fantasiado,
existe e, de alguma forma e em algum lugar deixa marcas; € o mostrado € aquele que
diz seu nome, mostra-se em agdes e em praticas discursivas (inclusive em exposi¢des
e nas narrativas da histéria ou dos museus). Nesse sentido, estes termos foram
escolhidos por fornecerem o suporte teérico necessario para os possiveis siléncios
e falas discriminatérias a serem observados nas entrevistas com os informantes e,
também, para auxiliarem no entendimento dos efeitos de sentido presentes nas falas
dos entrevistados.

O conceito memdria, entendido como inserido num campo de lutas e de relacbes
de poder, integra a produ¢ao do discurso e, quando pensada em relac&o a este, € tratado
como interdiscurso, entendido como “o conjunto de formulagbes feitas e ja esquecidas
que determinam o que dizemos. Para que minhas palavras tenham sentido é preciso
que elas ja fagam sentido” (ORLANDI, 2005: p. 33). Dessa forma trabalhou-se com
Halbwachs (1990), e com os lugares de memoéria de Nora (1993), entrecruzando-se com
as reflexdes de Borges (2011) e Gondar (2005). A identidade foi abordada a partir dos
olhares de Castells (1984), Hall (2006) e Oliveira (2006) e relacionando esse conceito
ao entendimento de museus como espago de sustentacdo de identidades, entendendo
a identidade como processo.

A hipétese central desse trabalho é a de a pajelanca tem uma relagao de valor
com a populagao, produz sentido e ressonancia entre os moradores de Cachoeira e,
portanto, pode ser analisada sob a 6tica patrimonial.

A dissertagao esta dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta as
areas estudadas, llha do Maraj6é e Cachoeira do Arari, buscando descrever o processo
de colonizacéao, atividades econémicas, caracteristicas ambientais, meios de acesso,
e cultura local. Também apresenta, de forma ampliada, um pouco da arqueologia
marajoara, além de um subcapitulo que discorre sobre como o imaginario atua na
producao da cultura local.

O segundo capitulo apresenta Giovanni Gallo, sua chegada ao Brasil € a
Amazoénia, e a fundagdo do Museu do Marajo. Discutird a importancia deste Museu
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para a cultura marajoara, a formacdo do acervo dessa instituicdo museoldgica e,
principalmente, sobre a colecdo de pajelanca cabocla. Também versard sobre os
problemas enfrentados pela gestao, referentes, sobretudo, a sustentabilidade.

O terceiro capitulo é composto pela pajelanga cabocla, principalmente a do tipo
que é praticada na cidade de Cachoeira do Arari. Sera apresentado o estado da arte
dos estudos a respeito do tema e a pajelanga sera abordada como rito e como trago
cultural. Também se tratara de sua presencga na comunidade, da relagao dos pajés com
os demais habitantes.
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CAPITULO 1

ILHA DO MARAJO E IMAGINARIO
MARAJOARA
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“O que é o Marajé? [...] E uma coisa linda, é uma paradal [...]
So vivendo aqui, em contato com a realidade do dia a dia,

é possivel descobrir o que de fato aqui é novo e exclusivo.
Nao somente a natureza [...], é o relacionamento,

uma dimenséo nova, uma espécie de trama de conexbes
misteriosas que associam homens e coisas,

formando um mundo a parte, fora dos padrées,

das categorias gastas e habituais. [...]

E outra filosofia de vida, é outra visdo de mundo”.

(GALLO, 1996: p.25).

Este capitulo apresenta as areas estudadas, llha do Marajé e Cachoeira do Arari,
buscando descrever o processo de colonizagao, atividades econémicas, caracteristicas
ambientais, meios de acesso, e cultura local. Também apresenta, de forma ampliada,
um pouco da arqueologia marajoara, além de um subcapitulo que discorre sobre como
o imaginario atua na produgao da cultura local.

1.1 Aspectos Socioespaciais

Figura 1: Mapa da llha do Marajé com divisdo em Microrregides.

|IL”_|I|_ F.III .

Fonte: IPHAN, 2007.

Autor: Paulo de Carvalho

A llha do Marajé® (com superficie de, aproximadamente, 49.606 Km2 - area
equivalente ao estado do Rio de Janeiro) integra o arquipélago do Marajé que, juntamente

3“Segundo o Padre Antdnio Vieira [...], originalmente o topdnimo se referia exclusivamente ao rio Marajo [...]
que passou a ilha grande, arquipélago e baia. Etimo nhengatu, ha controvérsias sobre o significado: para
uns “barreira do mar”, a outros “aquele que se levanta”; uma terceira tradugdo possivel concorda com raiz



com as llhas de Caviana e Mexiana, abrange uma area de cerca de 62.000 km2. Situa-
se entre os meridianos de 48° e 51° Oeste e entre os paralelos de 0° e 2° Sul. Esta
localizada na foz do Rio Amazonas e recebe, também, influéncias de outros rios de
grande porte, como o Tocantins e o Para, que desaguam na Baia do Marajo (fig.1), além
da influéncia oceanica em seu lado setentrional. Por isso, e de acordo com Amaral,
os efeitos que esse complexo de fatores ecossistémicos, em geral produz, “podem
ser dimensionados pela diversidade de ecossistemas existentes na regido, tais como
campos, savanas, florestas ombrofilas de terra firme, florestas inundaveis de varzea e
igap06, manguezais e restingas” (AMARAL, 2007: p. 79).

Figura 2: Um dos modelos de embarcagao que serve a populagéo da llha.

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

O acesso a llha do Marajé via fluvial, é feito a partir de Belém, onde ha linhas
de barcos (fig. 2) para os diversos municipios e também linhas de navios e balsas (fig.
3) para cidades como Cachoeira do Arari, Soure e Salvaterra. O acesso aéreo também
pode ser feito em equipamentos monomotores com linhas regulares para algumas
cidades (Chaves, Anajas e Afua). No interior da llha o transporte fluvial € o mais utilizado
existindo, entretanto, estradas que oferecem melhores condigdes de transito durante a
estacao seca nos municipios de Cachoeira do Arari, Salvaterra e Soure.

A llha abriga 12 municipios e esta dividida em duas microrregides (fig. 4): a leste
localiza-se a Microrregiao dos Campos, que compreende os municipios de Cachoeira
do Arari, Chaves, Muana, Ponta de Pedras, Salvaterra, Santa Cruz do Arari e Soure.
No lado oeste da llha, localiza-se a Microrregidao dos Furos, da qual fazem parte os

tupi-guarani em “mar&” (mau, levantado) e yu/yo, gente, povo...na acepgéo de “gente ou homem malvado”
[...]: Outros nomes atribuidos a “maior ilha fluviomaritima do mundo”: Marinatambalo (Pinzon, 1500), llha
dos Nheengaibas (século XVII), llha Grande de Joanes (segunda metade do século XVII até fins do século
XVIII) (JURANDIR, 2008: p. 486).

“Neste trabalho, todas as informacgdes referentes as localizagées de municipios podem ser observadas na
figura.
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municipios de Afud, Anajas, Breves, Curralinho e Sado Sebastido da Boa Vista* (IPHAN,
2007).

O que de forma ampliada, usualmente se denomina Marajo, constitui, na verdade,
uma das seis Mesorregides do Estado do Para (Mesorregido do Maraj6), formada
por dezesseis municipios e subdividida em trés microrregides: Microrregido do Arari,
Microrregidao do Furo de Breves (ou dos Furos de Breves) e Microrregiao de Portel
(também conhecida como continente ou parte continental). No territério da Mesorregiao
situa-se a llha do Marajé, composta pelas Microrregides do Arari e do Furo de Breves.
A llha do Marajo localiza-se no extremo norte do Brasil, na foz do Rio Amazonas, e
compde um conjunto de ilhas que formam o maior arquipélago fluviomarinho do mundo
- 0 arquipélago do Marajé - composto por dezenas de ilhas localizadas numa éarea
conhecida como golfao marajoara (IPHAN, 2009; AMARAL, 2007).

Figura 3: Balsa que faz a travessia Icoaraci - Porto do Camara.

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

Este arquipélago constitui uma Area de Protegcdo Ambiental - APA, sendo a maior
APA estadual do pais (MMA, 1998) criada através do Art. 13, § 2° da Constituicdo do
Estado, promulgada em 5 de outubro de 1989. Isto, porém, ndo garante a integridade
da regido, que ainda ndo possui planos de manejo, nem de gestdo, nem leis que



regulem o zoneamento ecolégico da area (AMARAL, 2007). Inclui, ainda, outras areas
de preservacdo, como a Reserva Federal Extrativista Marinha de Soure; a Reserva
Extrativista Mapua, no Municipio de Breves e a Reserva Municipal Ecolégica da Mata do
Bacurizal e do Lago Caraparu, no Municipio de Salvaterra. A llha é considerada um dos
santuarios ecolégicos preservados da Amazénia. Na Microrregido de Portel esta contida
uma das maiores Flonas® do pais, a Floresta Nacional de Caxiuan3a, criada em 1961,
onde esta situada a Estagao Cientifica Ferreira Pena, area de pesquisas do Museu
Paraense Emilio Goeldi — MPEG (IPHAN, 2009).

Figura 4: Mapa da llha do Marajé com divisao territorial.

Fonte: IPHAN, 2007.

Autor: Paulo de Carvalho

A Microrregido dos Furos de Breves e de Portel se caracterizam por serem areas
cobertas por florestas, entrecortadas por igarapés, e cuja economia gira em torno do
extrativismo da madeira, palmito e agai (Euterpe oleracea). Nas décadas de 1940 e
1950, a extracdo do latex de seringais nativos constituiu uma das mais importantes
atividades, momento em que algumas localidades se transformaram em entrepostos
comerciais na rota de embarcagdes a caminho das Guianas (IPHAN, 2009).

A Microrregido Arari — onde se localiza o municipio de Cachoeira do Arari - se
caracteriza pela predominancia de gramineas, com pequenas “ilhas” de vegetacao
arbustiva, denominada campos naturais. Ha ainda, a mata ciliar ou de varzea que
acompanha os cursos dos rios e areas de mangues. Nos meses de fevereiro a maio,
periodo conhecido como inverno marajoara pela maior incidéncia de chuvas na regiao,

5 FLONA significa Floresta Nacional. Area com cobertura vegetal de espécies predominantemente nativas
e tem com o objetivo basico o uso sustentavel dos recursos florestais e a pesquisa cientifica, com énfase
em métodos para exploragao sustentavel de florestas nativas. Para maiores informagdes acessar <http://
www4.icmbio.gov.br/flonas>.
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boa parte dessa area fica inundada (IPHAN, 2009).

Para Abreu (Bardo do Marajo), a llha era uma “das gemmas mais preciosas”
(MARAJO, 1992: p.308) do Para em varios aspectos, principalmente por sua localizac&o.
A llha possui uma histéria marcada pelo contato, ora mais, ora menos intenso, entre a
populagdo nativa e missionarios, viajantes e exploradores vindos de diversas partes
da Europa, que deixaram contribuicbes determinantes para o desenvolvimento local.
A presencga desses personagens inscreve-se nas diversas marcas, especialmente as
culturais, que sdo encontradas na paisagem sociourbana da Ilha. Aliada a diversidade
biolégica, a riqueza cultural produzida pelo homem marajoara, da ao lugar um tom
especial que se intensifica a partir da aura de mistério e de misticismo que cerca
Marinatambalo.

Quase um século antes da fundagao da cidade de Santa Maria de Belém do Grao-
Para, atual capital do estado do Para (ocorrida em 1616), exploradores espanhdis ja
haviam estado na foz do Amazonas e arredores da llha do Marajé. Segundo Miranda da
Cruz (1987), esse periodo foi marcado por tentativas de identificacéo e incorporacao de
territorios do litoral brasileiro por exploradores estrangeiros, especialmente espanhdis,
holandeses e portugueses.

Durante o periodo da ocupagédo da bacia amazénica pelos portugueses, no
século XVII, as comunidades indigenas ja haviam entrado em contato com exploradores
holandeses e estabelecido relagbes comerciais, fato que fez com que considerassem os
portugueses como invasores. Por outro lado, os colonizadores portugueses concebiam
as vitérias contra as muitas nagdes, por eles denominadas Nheengaiba® e Arua, uma
conquista extremamente importante, significando a propria tomada do poderio holandés
e cristalizagdo da ocupacéao portuguesa.

De acordo com Pacheco, era fundamental, para Portugal, elaborar uma estratégia
para assegurar a posse da regido. Entretanto precisavam, antes, dominar e controlar as
rotas (fluvial e terrestre entre Sao Luis e Belém) existentes entre o Maranhao e o Grao-
Para, regiao dominada pelos indios Tupinamba, e ocupar a faixa litoranea, “submetendo
e/ ou pacificando os indios, pela forca e pelos métodos persuasivos disponiveis”
(PACHECO, 2009: p. 83-84).

Com relagédo aos primeiros habitantes da Ilha do Marajo, o historiador Agenor
Pacheco encontrou registros que informam que os Nu-Aruaque teriam ocupado todo o
arquipélago do Marajo e deixado vestigios de sua passagem em cemitérios, denominados
necropoles. Grupos étnicos como os Arua, os Marauana, os Sacaca, os Caia, os Arari,
dentre outras, seriam provenientes da familia dos Nu-Aruaque, que possivelmente teria
emigrado, num periodo pré-colombiano, das grandes Antilhas para o continente Sul-
Americano.

Esses grupos, experientes em travar guerras entre si, conseguiram manter-se
resistentes a dominagao portuguesa por quase 40 anos, fato que demonstra quéo dificil

6 O trabalho de Pacheco (2009) informa que o termo Nhengaiba aparece em varios trabalhos sobre a histo-
riografia colonial Amazdnica. Segundo ele, como para os portugueses era dificil compreender as diversas
linguas faladas pelas vérias etnias presentes na llha, eles negativamente procuraram homogeneizar as
falas.
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foi conquistar a Amazénia e como os indigenas se posicionaram contra a ocupacao.

Em 1623, os portugueses conquistaram os fortes de Santo Antdnio de Gurupa,
de N. Sr.2 do Desterro (constru¢ao holandesa) e o forte de Sdo José de Macapa (erguido
pelos ingleses). A llha representava, para Portugal, possibilidades econémicas, com
areas propicias para o extrativismo animal e vegetal. Entretanto os portugueses
necessitavam, ainda, organizar entradas pelo interior da llha para descobrir riquezas e
escravizar indigenas. Para isso, precisavam controlar grupos que dominavam a llha: os
Arua, no lado oriental, e os Nhengaiba, no lado ocidental (PACHECO, 2009; SOARES,
2010).

A conquista e o controle da Ilha eram tdo importantes e estratégicos para Portugal
que, em 1655, chega ao Maranhao André Vidal de Negreiros, nomeado governador e
capitdo-geral do Grao — Para que, apds viagem a costa da Ilha do Marajo, chega a
sugerir, a metrépole portuguesa, ainda no ano de 1655, a mudancga da capital para a foz
do Rio Paracauari’.

A primeira tentativa de contato com as comunidades indigenas foi feita pelo Pe.
Luis Figueira, em 1645, que morreu tragicamente, vitima dos indios Arua (AZEVEDO,
1999). Apesar disso, os jesuitas ndo foram os primeiros religiosos a estabelecerem-se
na llha. Os primeiros missionarios a fixarem-se na regido foram os franciscanos, em
1617, seguidos pelos capuchos de Santo Antonio, carmelitas, mercedarios, capuchos
de Sao José, e de Nossa Senhora da Piedade.

As lutas entre indigenas e portugueses ndo tiveram trégua até que, em 1659,
a Coroa Portuguesa enviou o padre jesuita Anténio Vieira a Ilha com uma comitiva
formada por oficiais, Principais® e mosqueteiros, de acordo com Soares (2010), e
com o objetivo de estabelecer o fim dos conflitos. Os conflitos cessaram, a ocupagéo
portuguesa consolidou-se, permitindo o inicio do estabelecimento jesuitico. A atuacao
dos padres da Companhia de Jesus foi determinante para a realizacdo do intento da
conquista do Marajo.

Para Soares (2002), o projeto de colonizagao da llha considerou os lugares que
eram ideais para a constituicdo de fazendas e os localizados proximos ao mar, que
serviram como centros abastecedores de pescados para Belém e Macapa, além de
também facilitar o escoamento do gado.

As terras do Marajo, referentes a Microrregido do Arari, foram as que primeiro
sofreram o processo de colonizagao, representado, principalmente, pela atividade
missionaria de diversas ordens religiosas - em especial os jesuitas. Os missionarios
nao restringiam suas atividades apenas a catequese, mas a estenderam, também,
ao cultivo de produtos agricolas e ao gado vacum®. De acordo com Baena (2004), os
religiosos mandaram buscar, em Cabo Verde, as primeiras cabecas de gado vacum
e equino para a llha em 1644, dando inicio a atividade pecuaria (utilizando méo de

7 O Rio Paracauari separa os municipios de Soure e Salvaterra, localizados na Microrregido dos Campos.
8 Chefes indigenas

9 Aquele que é formado por vacas, bois, touros e novilhos (HOUAISS; VILLAR, 2001: p. 1413).

© De acordo com as pesquisas de Soares (2010) o ano seria 1644.
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obra indigena) e também a agricultura (que passou a ser desenvolvida de maneira
sistematica intensiva, objetivando a sua inser¢do no sistema econdmico vigente, de
forma a atender as demandas de um mercado consumidor que se ampliou com a
chegada dos colonizadores). Pacheco (2009) acredita na possibilidade dos primeiros
africanos terem sido introduzidos no Marajé nesse periodo, junto com as primeiras
cabecas de gado. Miranda da Cruz (1987) informa que os religiosos logo se tornaram
grandes proprietarios de terras, em que empregavam méao de obra indigena e negra.
Segundo ele, a Companhia de Jesus fundou a primeira povoagéo, chamada de Joanes,
onde foram feitas as primeiras constru¢ées em pedra (Figura 5).

Figura 5: Ruinas de igreja do periodo colonial - Joanes/ Salvaterra.

Fonte: IPHAN, 2007.

Autor: Carla Belas, 2004.

Segundo Soares, no inicio da ocupacéao, a llha era uma capitania hereditaria
doada, em 1665, ao Capitdo Mor Antdnio de Souza Macedo, como prémio por servigos
prestados a Coroa e como forma de “controlar e povoar um territorio estratégico, pois se
ligava com a regido do Cabo do Norte e com Caiena, através da contracosta” (SOARES,
2002: p.28). Pacheco (2009) chama a atencao para o fato de que, em 1680, o Brasil
estava dividido em Estado do Brasil e Estado do Maranhdo e Grao-Para. A llha do
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Marajé nao configurava nos quadros dessa divisao, por ter se constituido em capitania
em 1665.

Em 1750, Sebastiao José de Carvalho e Melo o Marqués de Pombal, torna-se
ministro de D. José | e implanta transformac¢des na administracdo da Coroa. O Grao-
Para deixa de ser subordinado ao Maranhao, sendo criados os estados do Gréo-Para e
do Maranhao, com sede em Belém, e nomeado Francisco Xavier de Mendonga Furtado
como capitdo general (governador) (CRUZ, 1963).

Em 1754 foram extintas, pelo Marqués de Pombal (primeiro ministro de Portugal
de 1750-1777), as onze capitanias existentes no Brasil, sendo a llha do Maraj6
reincorporada a Coroa Portuguesa. “Nesse tempo, grande parte das terras ja estava
em maos de concessionarios de sesmarias doadas pelos donatarios da vasta extensao
territorial” (PACHECO, 2009: p. 245).

Segundo Cruz (1963), apds a extingado das capitanias, Pombal retira os indios do
controle missionario e dos colonos, pondo fim ao prestigio da Companhia de Jesus, e
institui o Diretério. As relagbes entre o governo portugués e os jesuitas ficaram tensas.
Mendonga Furtado atenta para o poder econdmico dos jesuitas na Ilha do Marajo, sem
nenhuma vantagem para a Coroa Portuguesa. Em decorréncia da tensao estabelecida,
ocorreu a expulsao dos jesuitas, em 1760, e o confisco de seus bens (entre cabecgas de
gado vacum, gado cavalar e fazendas) pelo governo portugués.

Com a expulsdo, D. José | mandou ratear e dividir as fazendas (que eram em
numero de 7: 4 no Rio Arari e 3 no Rio Marajéassu) em 22 partes. “Os contemplados com
os bens dos jesuitas foram selecionados basicamente a partir do critério militar”, porque
o principal objetivo da Coroa Portuguesa era a garantia e administracao de seus bens
(SOARES, 2010: p. 47), além de ter ocorrido, também, a redistribuicdo dos indios nos
aldeamentos. De acordo com Cruz (1963) a divisao das fazendas geraram lotes de terra
que possuiam uma légua de frente por trés de fundo. Quando da expulsao dos jesuitas,
foi realizado o inventario da quantidade de gado existente na llha e que pertenciam a eles,
que totalizou 134.465 cabegas. Cruz (1963) informa que, em decorréncia do éxito obtido
na criacdo de gado, pelo crescente mercado de Belém e o bom desenvolvimento da
exportacao de artefatos em couro, e de couro seco, a pecuaria passou a ser estimulada
pelo governo da provincia. Os sorteios dos lotes ddo origem aos latifundios ainda hoje
presentes no Maraj6 e pertencentes a familias outrora poderosas economicamente.

“A ‘cartografia’ da ocupacao nos leva as relagbes de poder que foram
sendo tecidas em torno da concentragdo das terras nas maos de
algumas familias, vinculadas a pecuaria. Esse ponto revela ainda a
heranca da terra, marcada pelo morgadio', que gerava um grupo cada
vez maior de agregados, uma categoria que se empobrecia @ medida
em que ficava fora da heranga, passando a dividir espagos marginais
em relacao aos grandes proprietarios” (SOARES, 2002: p. 28).

Hoje, entre as familias que restaram, a maioria encontra-se em decadéncia,

" “Bens inalienaveis e indivisiveis que, em fungdo do falecimento de quem os possuia, eram destinados ao
primogénito” (HOUAISS; VILLAR, 2001: p.1962).
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mantendo ainda sua forga apenas no sobrenome e na grande extensdo de terras
que possuem - como as familias Bezerra, Chermont, Lobato, Miranda, Monteiro e
Montenegro.

O surgimento das vilas estava relacionado a criagdo de gado e as grandes
fazendas localizadas, principalmente, no centro da llha e nas proximidades do Rio Arari,
area onde foi doado o maior nimero de sesmarias, de forma que as “vilas de Cachoeira
[do Arari] e Ponta de Pedras estao ligadas a esta logica de ocupagao” (SOARES, 2010:
p.14). As sesmarias localizadas as margens do Rio Arari se expandiram, passando a
serem povoadas as areas da costa norte e contracosta da llha. Nesse periodo, religiosos
de outras ordens - como carmelitas e capuchos -, beneficiando-se da mao de obra
catequizada, iniciaram trabalhos nas lavouras de cana-de-agucar e engenhos.

Em 1816 foi criada a primeira comarca da llha, com sede em Joanes. Neste
periodo, a llha era um lugar que tinha valor econdmico para o norte do pais, pois era
centro abastecedor de carne, principalmente para Belém. Exatamente por isso, os
cabanos'? tinham interesse no lugar e invadiram diversas fazendas com o objetivo de
suspender o abastecimento de carne para a capital. Miranda da Cruz informa que em
28 de maio de 1823, ocorreu um levante armado em Muana, evento que ainda hoje se
encontra presente nas narrativas orais dos muanenses. Passado o tenso periodo da
Cabanagem, a llha faz sua primeira exportacao de gado para o exterior, em 1827. Vicente
Chermont de Miranda, proprietario de fazendas na llha, traz, nas primeiras décadas do
século XIX, as primeiras cabecas de gado bubalino de procedéncia indiana.

A partir da segunda metade do século XIX, especificamente no periodo entre
1852 e 1862, a borracha se destacava como um dos principais produtos de exportagéo
da Amazdnia, como analisa Petit (2003), havendo incremento da industria da borracha na
Amazbnia nas duas ultimas décadas do século XIX e primeira do século XX, fomentado
pela imigracdo de nordestinos a regiao.

A borracha teve seu ultimo ciclo econdmico entre as décadas de 1940 e 1960,
periodo em que os governos dos Estados Unidos da América do Norte (EUA), Alemanha
e Gra-Bretanha desenvolveram tratados de cooperacgao militar estabelecendo, de acordo
com Forline (2000), a importancia do desenvolvimento da borracha na Amazénia para
suprir as necessidades dos paises aliados, que haviam perdido o controle da borracha
asiatica. Na llha do Marajo, o cultivo de seringueiras (Hevea brasiliensis) ocorreu na
Microrregido dos Furos, tendo o municipio de Breves figurado como importante centro
exportador de borracha. Ainda hoje € possivel encontrar ex-seringueiros que narram as
dificuldades vividas naquele periodo.

2 Nome dado aos partidarios da Cabanagem, que foi a revolugédo social que explodiu em Belém entre
1835 e 1840 e deixando mais de 30 mil mortos. A revolugédo nasceu em Belém do Para, avangou pelos
rios amazonicos e pelo Atlantico, chegou até as fronteiras do Brasil central e se aproximou do litoral norte
e nordeste. Gerou disturbios internacionais na América caribenha, intensificando um importante trafico de
ideias e de pessoas. Ainda hoje é possivel encontrar relatos de moradores da llha sobre os revolucionari-
os cabanos, sempre relacionados a violéncia, maldades, massacres e barbaries. A memaria de um movi-
mento popular que lutou por melhores condigdes de vida foi apagada do imaginario dos ilhéus marajoara.
A Cabanagem n&o foi na visao de Pasquale Di Paolo, um fato histérico isolado, nem um acontecimento
politico local. Foi a “emergéncia de problemas sociais cronicos, a agitagdo de ideias politicas dentro de
uma nova consciéncia nacional e um novo estado de espirito diante da “independéncia” do Brasil” (DI
PAOLO, 1990: p.27) Para saber mais sobre esta revolugao, (Conf. Ricci, 2007; Di Paolo, 1990).
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As principais localidades que receberam os imigrantes nordestinos foram Belém,
Santarém e a Zona Bragantina. De acordo com o relatério de atividades do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais - INRC (IPHAN, 2004b), as histérias orais das
localidades de Muana e Breves ressaltam aspectos da histéria de moradores vindos de
outros estados que migraram para essas localidades durante o ultimo ciclo da borracha
na Amazoénia, apoés a Segunda Guerra Mundial. Com o fim da guerra e a crescente
substituicdo da borracha natural pela sintética, teve inicio a decadéncia dessa atividade,
que passou a ser definitivamente substituida pela exploragao madeireira, o que levou ao
acelerado processo de degradacao ambiental.

As duas Microrregides (dos Campos e dos Furos) que formam a llha do Marajo,
possuem paisagens naturais especificas, diferenciando-se ecossistemicamente. A
parte oeste € onde se concentram varzeas estuarinas localizadas nos municipios de
Curralinho, S&o Sebastido da Boa Vista e Breves e parte de Muana. A leste de acordo
com o relatério do Projeto de Conservagéao e Utilizagdo Sustentavel da Diversidade
Bioldgica Brasileira - PRONABIO (MMA, 1998) estdo os sedimentos terciarios em
terrenos mais altos com areas de savanas e de floresta de terra firme, especialmente
distribuidas nos municipios de Salvaterra e Ponta de Pedras.

A vegetacao, ainda segundo o PRONABIO, apresenta caracteristicas de acordo
com a microrregidao na qual se encontra. Nos Campos, predominam gramineas de
varzea e de terra firme, com pastagens naturais e tesos' ou trechos de terra firme,
de forma alongada, paralelos a costa. No litoral, podem ser encontradas seringueiras
(Hevea brasiliensis) e oleaginosas como murumurus (Astrocarium murumuru), andirobas
(Carapa guianensis Aubl.) e ucuubas (Virola surinamensis Rol Warb). Na regiao dos
Furos encontram-se trechos de terra firme e de varzea alagada (igapd). Os terrenos
baixos estao sujeitos a inundagdes periddicas, em fungao das cheias do Rio Amazonas.
Apresenta floresta densa com a presenga de seringueiras (Hevea brasiliensis),
oleaginosas e madeiras de lei, como o acapu (Vouacapoua americana Aubl.).

Os diferentes ecossistemas como o das matas, igapés, savanas etc., abrigam
diferentes espécies da biodiversidade amazénica que oferecem fonte de subsisténcia
para a populagao local. Dentre as principais espécies da flora com potencial econdmico,
de acordo com o Instituto do Desenvolvimento Economico-Social do Para - IDESP
(IDESP, 1997), destacam-se palmeiras (como tucumazeiro (Astrocaryum vulgare Mart.),
bacabeira (Oenocarpus bacaba Mart.), patauzeiro (Oenocarpus bataua Mart.) e agaizeiro
(Euterpe oleracea Mart.); arvores gomiferas (como seringueira - Hevea brasiliensis),
plantas e ervas-medicinais (que constituem a fonte de matéria-prima para a medicina
tradicional); e grandes arvores de madeiras nobres - como cedro (Cedrela odorata L.),
castanheira (Bertholletia excelsa), pau mulato (Calycophyllum spruceanum (Benth.)
K. Schum.) e a samaumeira (Ceiba pentandra (L.) Gaertn.). Sendo uma regido com
diversificados ecossistemas, é possivel identificar animais adaptados aos mais diferentes
habitat (como jacarés (Melanosuchus niger), cobras, macacos e papagaios de variadas
espécies, tucanos (Ramphastos tucanus), guaras (Eudocimus ruber), tartarugas (cerca
de 17 tipos de tartarugas), tamanduas, capivaras (Hydrochoerus hydrochaeris) e outros)

'3 Parte elevada do campo que ndo alaga durante a cheia (MIRANDA, 1968: p. 88).
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gue ainda sobrevivem na llha.

A éarea que corresponde a llha do Maraj6 faz parte de um complexo de ilhas
localizadas na foz do Rio Amazonas, que recebe a influéncia de outros rios de grande
porte, como o Tocantins e o Para, que desaguam na Baia do Marajé, a leste. O movimento
diario das marés influencia diretamente na vida da populagdo dessa regido. Na época
das cheias — dezembro a maio - grande parte da llha fica submersa, facilitando o
deslocamento fluvial da populacao pelo seu interior (fig. 6) e dificultando o acesso pelas
estradas.

Figura 6: Tipo de embarcagdo comum no Marajé.

Autor: Paulo de Carvalho, 2005.

A llha do Marajé ocupa grande parte do estuario do Rio Amazonas. As
principais massas de agua circundantes sao constituidas pelo Rio Amazonas, Rio Para,
Rio Tocantins, Baia do Marajé e Oceano Atlantico. Na parte ocidental do Marajo ha
um emaranhado de canais interconectados, conhecido sob a denominagao de “furos”,
interligando o Rio Amazonas (na parte norte de seu estuario) a parte sul (no Rio Para
e Baia do Marajd). Entre as principais bacias hidrograficas da Ilha destacam-se as dos
Rios Anajas, Arari, Atua, Paracauari e Camara.

Os rios possuem importante papel na cultura marajoara, influenciando no
transporte, na alimentagao e na cultura dos habitantes. As estagcdes do ano — inverno
(periodo de chuva compreendido entre os meses de dezembro a maio) e veréo (de julho
a novembro) - influenciam na hidrografia e na vida do marajoara. Durante o inverno, que
ocorre no primeiro semestre, as chuvas sao fortes e com maior frequéncia. As aguas
dos rios transbordam e o aumento do volume d’agua (fig. 7) transforma a vida da llha: os
campos viram lagos e os peixes de rio “misturam-se” (MIRANDA DA CRUZ, 1987) aos
de mar e espalham-se, o que dificulta a pesca. No verao os rios e lagos secam, o gado
morre e o solo racha, fazendo surgir as “terroadas”. [...] A llha do Marajo possui clima

4 Sulcos e alteamento dos terrenos (MIRANDA DA CRUZ, 1987, p. 47)
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tropical imido, com temperatura média anual de 27°C (IPHAN, 2004b: p.5).

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2010), as
atividades econdmicas estado distribuidas entre as ligadas ao extrativismo, a agricultura,
a0 comeércio, a pecuaria, a pesca e ao turismo. “A extragdo de madeira corresponde a
zona de floresta, a agricultura as areas de varzea, a pecuaria a zona dos campos e a
atividade de pesca aos lagos, rios e oceanos” (OLIVEIRA, 1986: p.157).

Figura 7: Campos alagados do Marajo.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Philipe Sidarta Razeira, 2005

A pecudria (fig. 8) é a atividade econémica de maior expressao e a maior parte da
producao é destinada ao mercado externo. De acordo com Oliveira (1986), a forma de
exploragao agropecuaria e extrativa do Maraj6 se reflete na sua estrutura fundiaria, na
qual a capacidade de suporte pecuario requer grandes extensdes de terra por rebanho.
Nas areas de minifundios, onde se concentram as varzeas, a atividade agricola é restrita
a cultura de ciclo curto (OLIVEIRA, 1986).

A extragdo vegetal € a segunda atividade econémica mais desenvolvida na
regido. As atividades madeireiras sédo principalmente empreendidas no lado ocidental
da llha, sobretudo em Breves, onde existe uma grande quantidade de serrarias. A
producdo agricola é baixa e as culturas sdo, em geral, de subsisténcia. Entretanto,
existem produgdes agricolas regulares em alguns municipios, como é o caso do abacaxi
(Ananas comosus L. Merr.), no municipio de Salvaterra.

A atividade pesqueira constitui uma importante fonte de emprego na llha
do Marajo (fig. 9). Além de produzir para o mercado doméstico, ela atende também
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a demanda do mercado regional. Embora, praticamente, todos os municipios sejam
banhados seja pelas aguas de rios, lagos ou do Oceano Atlantico, demonstrando um
imenso potencial da atividade, os métodos rudimentares e a pesca artesanal sdo, ainda,
os mais difundidos na llha (SUDAM, 1998).

Figura 8: Pecuéaria - uma das atividades econémicas da llha.

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

Figura 9: Pesca artesanal em Cachoeira do Arari

Autor: Karla de Oliveira, 2011.



1.2 Cachoeira do Arari

1.2.1 Histérico de Ocupacao

Os primeiros habitantes da regido do Arari, conforme indicios arqueoldgicos,
foram os indios Aruds, também denominados Homens do Pacoval, por ser este local
um dos pontos que conserva os vestigios mais acentuados da passagem dos silvicolas
pela regido. De acordo com Denise Schaan (2007), o Pacoval é um enorme teso —
designacdo de monte artificial, construido, ainda no periodo pré-colombiano, pela
populagéo nativa, e que ndo alaga durante as cheias, localizado as margens Rio Arari,
que conserva os vestigios mais evidentes da ocupagédo humana dessa regido. Ao longo
da histéria, essa regido foi visitada, escavada e explorada por diversos arquedlogos
(profissionais e amadores) e naturalistas, como Derby (1871); Joseph B. Steere (1871);
Ferreira Penna (de 1871 a 1873); Ladislau de Souza Mello Netto (1882); Algot Lange
(1913); Antonio Mordini (1926); Carlos Estevéao Oliveira e Helen Palmatary (1941) e
Tom Wildi (1954 e estendida por, aproximadamente, 20 anos). As pecgas arqueologicas
retiradas do Pacoval foram distribuidas para diversos museus do mundo. A colonizagao
e a consequente reducao dos nativos ao cristianismo teve inicio com o processo dos
padres da Companhia de Jesus, a partir de 1700, conforme relatos de Miranda da Cruz
(1987). Até hoje a igreja catdlica exerce forte influéncia na area.

O povoado surgiu a partir da fazenda que pertenceu ao Capitdao-Mor André
Fernandes Gavinho que, apds obter uma Sesmaria (em 1743), escolheu o local
para construir sua casa em frente a uma cachoeira do Rio Arari. Com o crescimento
demografico em 1747, foi erguida uma capela sob a invocagdo de Nossa Senhora da
Conceicao, criando assim a Paroquia de Cachoeira nos campos da margem esquerda
do Rio Arari, vinte e duas milhas acima da foz, sendo fundada a Freguesia de Nossa
Senhora da Conceicao da Cachoeira, subordinada a Vila Nova de Marajé (IDESP, 1997:
SOARES, 2010).

As terras patrimoniais da Freguesia da Cachoeira foram doadas, por testamento,
em 25 de outubro de 1747, para Francisco Ezequiel de Miranda. Em 1778, foi feito um
censo na llha. O resultado demonstrou que Cachoeira estava dentre as localidades mais
povoadas, com 65 familias, fato que esta relacionado a maior quantidade de sesmarias
doadas na regiao do rio Arari. Cachoeira também era a Vila mais desenvolvida da llha,
em funcado de suas pastagens e da atividade criadora. Outra razdo para a importancia
da Vila é o fato do rio Arari atravessar toda a extenséo e ser totalmente navegavel pelos
vapores, 0 que facilitou a comunicagdo e o escoamento do gado. Em fungéo disso,
também, a Vila possuia significativo nimero de unidades produtoras, contabilizando 47
fazendas, 46 sitios e 1 engenho.

Com a morte de Francisco Ezequiel de Miranda, o governo da Provincia do
Grao-Para ficou com a posse definitiva das terras sendo criada, em 1811, a Vila de
Cachoeira. Miranda da Cruz (1987) relata que o governo da Provincia convocou um
Conselho para dar nova divisdo municipal ao Para, sendo determinadas a extingdo da
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Vila Nova de Marajo e a elevacao da Freguesia de Cachoeira a categoria de Vila. Em
1839 foi extinto o Municipio de Monsaras (atualmente uma localidade do municipio de
Salvaterra, vizinho a Cachoeira), e seu territério foi dividido entre Cachoeira e Soure™.

Em 1877 Ponta de Pedras (municipio que limita com Cachoeira do Arari ao sul),
que até este momento pertencia a Cachoeira, tornou-se independente. Na condicao
de Vila, Ponta de Pedras adquire a categoria de Sede do termo judiciario que antes
pertencia a Cachoeira. Em 1880, Cachoeira é elevada a comarca, retendo novamente
a Sede do municipio que, em 1886, retorna para Ponta de Pedras, de acordo com
informagdes do IDESP (1997).

Com a Proclamacéao da Republica, houve novas mudangas em relacao a situagao
politica do municipio: primeiramente, em 21 de novembro de 1890, foi dissolvida a
Camara Municipal e criado o Conselho de Intendéncia Municipal de Cachoeira. Em 6 de
outubro de 1924, através da Lein.°2.274, o Municipio de Cachoeira do Arari foi elevada a
categoria de cidade. Informagdes da Companhia Paraense de Turismo - PARATUR (2003)
afirmam que, apds a Revolugéo de 1930', houve modificagdes no quadro municipal do
Estado e que, através do Decreto Estadual n.°6 de 4 de novembro de 1930, foi mantido
o0 municipio de Cachoeira com acréscimo da area territorial pertencente ao municipio
de Ponta de Pedras, entdo extinto. Em decorréncia do Decreto Estadual n.° 931 de 22
de margo de 1933, criou-se em Cachoeira uma subprefeitura, sendo posteriormente,
recuperada a categoria de Sede Municipal, desta feita com o nome Cachoeira do Arari,
através da Lei Estadual n.° 8 de 31 de outubro de 1935, restaurando-se desta forma a
autonomia politica do Municipio.

“Na relagdo nominal dos municipios paraenses, constante na Lei n°
8, de 31 de outubro de 1935, incluiu-se Cachoeira, sendo restaurado,
portanto, nesta ocasidao que, segundo os quadros do periodo 1936-
1937, compunha-se de trés distritos: o da sede, Camara e Caracara”
(IDESP, 1997: p.2).

Apenas em 1935 foi criado o municipio de Cachoeira do Arari, tendo como distrito
Ponta de Pedras. No entanto, o Decreto de n°® 4.505, de dezembro de 1943, altera o
nome de Cachoeira para Ararilna, que permaneceu até 1956, quando a Lei Estadual de
n°® 1378, de 29 de agosto, retomou 0 nome anterior.

A origem do nome do municipio tem conexdes com varios aspectos. O primeiro
deles é o desnivel do Rio Arari (fig. 10), em frente a sede, que provoca uma precipitacao
das aguas em forma de cachoeira. Outro motivo é o fato de que um dos principais lagos
da mesorregiao do Marajé se denomina Arari, cujaimportancia local tem desdobramentos
no fornecimento de alimento e no imaginario local. Arari também é, segundo a PARATUR
(2003), o nome de um cip6 da familia das Leguminosas Papilionaceas, de flores grandes

'5 Soure limita-se, ao norte, com o municipio de Cachoeira.

6 A Revolugao de 1930 foi o movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio
Grande do Sul, que culminou com o golpe de Estado, o Golpe de 1930. Esse golpe depds o presidente
da republica - Washington Luis - em 24 de outubro de 1930; impediu a posse do presidente eleito, Julio
Prestes, e pds fim a Republica Velha.
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e cor de fogo, que cresce as margens dos rios da regido. Por fim, Arari é, também, o
nome da Arara-canindé (Ara ararauna), ave de plumagem azul com o ventre amarelo,
com varios riscos pretos em volta dos olhos.

Figura 10: Imagem aérea do Rio Arari e trapiche municipal.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Paulo de Carvalho, 2005

A etimologia desta palavra, provavelmente de origem Tupi, pode fornecer
a seguinte interpretagcdo: arara — i, arara pequena, pois o sufixo {-i} & indicativo de
diminutivo. Por outro lado, Arariiina pode significar “ararinha preta”, em fungéo do sufixo
{~una} que indica ‘escuro’, ‘preto’. Baena (1969) relaciona o0 nome Cachoeira ao da
fazenda do Capitao-Mor André Fernandes Gavinho, fundador da localidade. Segundo
dados histéricos encontrados em Miranda da Cruz (1987) e Mestre Tomaz (2003), as
margens do Rio Arari vivia um grupo indigena denominado por Cruz de Araris e, por
Mestre Tomaz, de Ariris. Essa informagao constitui uma outra possibilidade para explicar
a origem do nome da localidade.

1.2.2 Aspectos Socioespaciais

O Municipio de Cachoeira do Arari'’ pertence a Mesorregido do Marajé e
a Microrregido dos Campos. A sede municipal possui as seguintes coordenadas
geograficas: 1°00°'36” de latitude Sul e 48°57°56” de longitude Oeste, segundo dados

7 Neste trabalho, me referirei a cidade como Cachoeira do Arari ou, somente, Cachoeira.

37



38

do levantamento turistico da PARATUR (PARATUR, 2003). Faz limite, ao Norte com os
municipios de Chaves e Soure; ao Sul com o municipio de Ponta de Pedras; a Leste com
o0 municipio de Salvaterra e a Baia do Marajo; e a Oeste com os municipios de Ponta
de Pedras e Santa Cruz do Arari (fig. 11). Segundo dados do mesmo levantamento,
possui area de 3.102 km?, ocupando o 37° lugar do Estado em extenséo territorial. Esta
distante, aproximadamente, 67 km em linha reta da capital Belém.

Figura 11: Mapa do municipio de Cachoeira do Arari.
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Fonte: IPHAN, 2007

Autor: Paulo de Carvalho e Fernando Souza, 2006

O Municipio, de acordo com dados do IBGE (2010), possui uma populagao de
20.311 habitantes e uma area de 3.102,1 Km2. Além da sede, abriga os distritos de Retiro
Grande, Camara e Caracara. A economia gira em torno da pecuaria, principalmente na
criacao de bovinos e bubalinos, e da pesca. Recentemente (a partir de 2010) comegou a
se desenvolver a rizicultura (fig. 12) nos campos de Cachoeira do Arari, entretanto ainda
ndo ha registro oficial sobre a quantidade de arroz produzida, segundo informagdes
obtidas na pagina eletrénica do IBGE. O comércio é fonte de renda para algumas
familias, mas os principais empregadores do municipio sado a Prefeitura e o Estado,
através de 6rgaos publicos.
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Figura 12: Cultivo de arroz nos campos de Cachoeira.

Autor: Karla de oliveira, 2011.

O acesso ao municipio pode ser feito através de embarcacdes em madeiras,
que partem de portos localizados no centro histérico da capital, Belém. As saidas nao
sdo diarias, feitas durante o periodo noturno, e os passageiros viajam deitados em
redes atadas a estrutura do barco. A viagem pode durar de 6 a 12 horas, de acordo
com a variagao da maré. Outra forma de chegar ao municipio é através de navios em
ferro (fig.2) que saem duas vezes ao dia, da Estag¢ao Fluvial (em Belém) e as viagens
(fig.13) duram, em média, 3 horas. O ponto de chegada ¢é a foz do Rio Camara (Porto
do Camara), no municipio de Salvaterra. A partir deste ponto pode-se fazer o restante
da viagem — no municipio de Salvaterra ha um trecho asfaltado (10 km), porém, a maior
parte da estrada (50 km) localizada nos municipios de Salvaterra e Cachoeira do Arari,
€ de terra (fig. 14) — em 6nibus ou vans. Partindo-se do distrito de Icoaraci (Belém), a
viagem pode ser feita em ferry-boat (fig.3), e chegada, também, na foz do Rio Camara.

Figura 13: Viagem para a foz do Rio Camara

Autor: Karla de Oliveira, 2011.
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Figura 14: 50 km em estrada de terra

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Figura 15: Balsa e rabetas para atravessar o Rio Camara

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

O cansago da viagem que, no periodo seco é feita com muita poeira e, no
periodo chuvoso quando ainda é possivel trafegar de automoével — é feita em meio a
lama, é amenizado pela paisagem dos campos (que durante o inverno ficam como lagos
florido), e pelos diversos tipos de animais que podem ser avistados.

A estrada que liga Salvaterra a Cachoeira do Arari (PA-154) possui algumas



pontes e é cortada pelo Rio Camara. Neste trecho ha que se atravessar em balsa ou
em rabetas, que sdo embarcacdes que se assemelham a canoas, entretanto possuem
motor (fig. 15). As rabetas transportam passageiros, bicicletas e motos.

O municipio é formado por muitas fazendas. A sede municipal esta cercada, de
um lado por elas, e, de outro, pelo Rio Arari, impedindo uma maior expansao urbana.
A area abrange grande parte da regido dos campos naturais que, durante o inverno
amazonico, ficam quase que totalmente submersos. Quando o inverno é rigoroso, parte
da estrada desaparece e as embarcagoes se tornam a Unica alternativa de transporte
para a populagdo em geral.

Fazendo parte do tipo tropical umido, o clima do municipio apresenta todas as
caracteristicas que lhe sdo inerentes: temperatura média em torno de 27°C, minima
superior a 18°C, e maxima de 36°C; umidade elevada e alta pluviosidade nos seis
primeiros meses do ano. Segundo o IDESP (IDESP, 1997), nesses meses chuvosos
ocorrem as menores temperaturas, enquanto nos ultimos seis meses se registram
temperaturas mais elevadas - [...] os solos do municipio sdo representados pela Laterita
Hidromérfica, em maior porcentagem, associada a Areas Quartzosas e Solos Aluviais
(PARATUR, 2003: p.12). Predominam os seguintes tipos de vegetacao: floresta densa
de terra firme; campos cerrados; campos altos; e campos baixos:

“As margens dos baixos cursos d’agua, destaca-se a Floresta Aberta
Mista, nas varzeas sujeitas a inundagbes das marés, onde ocorre,
também, o Manguezal. Devido a pratica da agricultura migratéria, nos
tratos de Floresta Densa, podem ser observadas manchas de Floresta
Secundaria, onde os cultivos foram abandonados” (IDESP, 1997: p.
2).

Os campos naturais, em sua maioria - segundo o mesmo Instituto (IDESP, 1997) -
sdo queimados anualmente, alterando os varios componentes do solo, principalmente a
microfauna. Afauna é bastante diversificada, podendo-se encontrar garcas (Casmerodius
albus) e guaras (Eudocimus ruber) com suas revoadas aos fins de tarde, além de cotias
(Dasyprocta aguti), veados, tatus, pacas (Cuniculus paca), etc.

Na vegetacdo destacam-se os campos aluviais, constituidos de gramineas,
como o capim de marreca (Paspalum conjugatum), canaranas (Hymenachne
amplexicaulis) e ciperaceas, sobressaindo nesta o piri (Rhynchospora cephalotes (L.)
Vahl); o cerrado com fisionomia de parque ocupa os “tesos”, em cujo extrato rasteiro o
principal componente é o capim barba de bode (Cyperus compressus L.); presenga de
extrato arboreo ou arbustivo, sendo os principais componentes a mangaba (Hancornia
speciosa), o caimbé (Coussapoa asperifolia) e o muruci (Byrsonima crassifolia (L.) H. B.
K.); as matas de galerias, onde as palmeiras, como o buriti (Mauritia flexuosa L. F.), o
tucuma (Astrocaryum vulgare Mart.), o agai (Euterpe oleracea Mart.) sao os mais comuns
(IDESP, 1997). [...] Para o litoral ocorrem densas florestas aluviais (varzea) com ucuubas
(Virola surinamensis Rol Warb), acaizeiros (Euterpe oleracea Mart.), andirobeiras
(Caraipa guianensis Aubl.) e buritizeiros, e os manguezais, onde predominam o mangue
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vermelho (Rhizophora mangle L.), a aninga (Dieffenbachia humilis Proepp.), € o aturia
(Drepanocarpus lunatus) (IDESP, 199: p. 2).

Como em toda a llha do Marajd, o relevo possui cotas baixas, sendo 20 metros
na sede de Cachoeira, considerada uma das mais altas da Ilha. A estrutura geoldgica é
representada pelos sedimentos quaternarios antigos e recentes. “Os primeiros assentam-
se em restos do terciario (Formagao Barreiras), enquanto os ultimos sao representados
pelos aluvides. Morfoestruturalmente inserem-se na unidade do Planalto Rebaixado da
Amazoénia” (PARATUR, 2003: p. 13).

Figura 16: Trecho do Rio Arari, que banha Cachoeira.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Paulo de Carvalho, 2005

Na drenagem do municipio, destaca-se o Rio Arari (fig. 16), que serve de limite
natural, a oeste, com o municipio de Ponta de Pedras, pertencendo ao Municipio de
Cachoeira do Arari apenas os seus afluentes pela margem esquerda:

“Outro que se destaca é o Rio Camara, que serve de limite natural,
a leste, com o Municipio de Salvaterra, pertencendo ao Municipio
somente os afluentes de sua margem direita. Tanto o Arari como o
Camara desaguam na Baia do Maraj0, a sudeste do Municipio. Convém
destacar, ainda, o Lago Arari - o mais importante do Marajo - que, pela
localizagdo limitrofe com Santa Cruz do Arari, beneficia ambos os
municipios. Outros lagos importantes neste Municipio sdo os lagos,
Guajara, Retiro Grande, Santa Cruz, Paraiso e Guarapi” (IDESP, 1997:

p. 3).

Em termos de infraestrutura urbana, Cachoeira possui energia elétrica, correios,
telefonia fixa e moével, abastecimento de agua e coleta de lixo; entretanto, ndo possui
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rede de esgoto. O crescimento urbano desordenado aliado a falta de espago faz com
que surjam habitagdes em areas no leito do Rio Arari (fig. 17) como o Bairro do Choque
que, periodicamente, sofre com as cheias do rio.

Figura 17: Uma rua do Choque.

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

O abastecimento de agua atende metade da populagéo da cidade (52,6%), néo
existe tratamento de esgoto e a coleta de lixo atende apenas a 1,0% da populagao,
sendo que, segundo dados da Paratur (PARATUR, 2003: p.13), o lixo domiciliar e o
hospitalar sdo depositados a céu aberto a 500 metros da PA-154 (estrada de acesso
ao municipio), representando sérios riscos de contaminagao e poluicdo ambiental.
Atualmente, estd em fase de elaboragcdo o projeto de gerenciamento integrado de
residuos sélidos urbanos, que visa a construgdo de aterro sanitario, coleta seletiva,
programa de educag¢ao ambiental e sistema de esgotamento sanitario para a cidade.

1.3 Arqueologia

O Museu do Marajé possui um consideravel acervo de pecas arqueoldgicas
(fig.18) encontradas na propria llha do Marajé. Infelizmente ndo ha registros de entrada
e/ ou descricdo das pegas, mas, segundo informacdes obtidas na pesquisa de Frade,
as urnas sao do tipo Joannes.

“Muitas estavam com a superficie erodida. Algumas n&o tinham
mais detalhe algum, eram apenas grandes globos de barro. Outras,



ainda, apresentavam algumas incrustagdes e relevos que revelavam
os conhecidos modelos das faces antropoornitomorficas'®” (FRADE,
2002: p. 143).

A relacédo dos marajoaras com pecas arqueoldgicas se da cotidianamente,
quando se escava a terra para simples construcdo de um galinheiro ou num banho de
rio. Nos dois casos, é muito comum avistar-se, deparar-se com fragmentos ou pecgas
inteiras. Também é comum, para as pessoas que la habitam a utilizacdo desses artefatos
arqueoldgicos (as urnas) para a guarda de farinha ou agua.

Figura 18: Peca arqueoldgica da exposicédo de longa duragéo.

Autor: Karla de Oliveira, 2011.

De acordo com as pesquisas sobre a pré-histéria Amazoénica, informa
Anna Roosevelt (1991), descobriu-se que uma ocupagao intensa da regido na qual,
sociedades desenvolveram “importantes inovagdes culturais que mais tarde se difundiram
pelo Novo Mundo” (p.113). Essas sociedades, de origem local, desenvolveram-se em
todas as areas (que foram estudadas pelos arquedlogos) que eram ricas em nutrientes.
Essas areas teriam suportado, desde muito cedo, intensivo forrageio'® e testemunhado
o desenvolvimento — por volta de 7.200 A.P? (inicio do Holoceno?') — das sociedades
ceramistas mais antigas do Novo Mundo.

A llha do Marajo foi habitada por comunidades indigenas de diversas

'® Frade 92002 desenvolveu o termo para unir as representagdes das faces humanas com as de passa-
ros.

'® Forrageio, segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, é a busca por alimentos, desenvolvida
pelos seres vivos, e que emprega estratégias especializadas (HOUAISS; VILLAR, 2001).

20 A.P. - Antes do Presente, tendo como base o ano de 1950 (ano da descoberta do Carbono 14)

21 Na escala do tempo geolégico, o holoceno é a época do periodo quaternario da era cenozoica, iniciada
ha cerca de 11.500 anos e se estende até os dias de hoje.
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linguas, e as cronicas apontam especificamente os Nheengaibas e Aruas. Segundo
Schaan (1999), a cultura marajoara formou-se a partir de pequenos grupos horticultores??
que se estabeleceram no centro da llha e no entorno do Lago Arari, com dominio cultural
a partir do século V, mil anos antes da chegada dos europeus. O legado desses povos
€ representado, principalmente, pelos diversos sitios arqueoldgicos encontrados ao
longo da bacia do Rio Arari. Nesses lugares sdo encontrados testemunhos de rituais
funerarios e registro da vida cotidiana desses povos.

“Objeto de estudo por parte dos norte-americanos Clifford Evans e Betty
J. Meggens, o trabalho desenvolvido pelos povos da llha do Marajo
foi classificado em fases, o que possibilita uma melhor apreensao do
aspecto artistico das pegas bem como uma maior compreensao sobre
a organizagao social dessas populagdes” (MIRANDA DA CRUZ, 1987:
p. 16-17).

O quadro 1 é uma sintese dos periodos arqueoldgicos do Marajo.

Fases Arqueolégicas do Marajé

Epoca aproximada Fase Localizagao presumivel Tipo de ceramica
P P Arqueoldgica gaop P
1.100 a.C. - 200 a.C. Ananatuba Costa norte até Rio Ceramica decorada com
Camara. Beira-Rio. incisbes simples.
A:::art)ssgozitil;i?jr:ie Ceramica mais elaborada,
900 a.C. - 100 d.C. Mangueiras . ’ decorada com incisdes
mais a oeste; tange a nas bordas
Caviana. Beira-Rio. '
De Chaves ao Lago Arari,
100 d.C. -400d.C. Formiga abrange quase a mesma Ceramica simples.
area. Em campo aberto.
Area de 100 km de Ceramica inteiramente
400 d.C. - 1.300 d.C. Marajoara didmetro, gprox., tendo o deco!’ad-a, com varlledade
Lago Arari como centro. de técnicas e motivos. A
Costa norte do Marajo. mais desenvolvida.
Litoral leste (Chaves, Ceramica simples, sé as
1.200d.C -1.700 d.C. Arua Soure), Amapa, Mexiana, ~ pies,
. urnas sao decoradas.
Caviana.
Quadro 1

Fonte: Miranda Neto (1993)

Schaan; Martins; Portal; informam que, no lado ocidental da Ilha, que compreende
a Microrregido do Arari, desenvolveu-se “uma das mais intrigantes culturas da América

22 Utilizavam possivelmente uma agricultura intensiva, complementada pela cacga, pesca e coleta de frutos
e plantas silvestres (SCHAAN, 1999: p.1).
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pré-colombiana” (2010, p.73). Esses povos tiveram que aprender a lidar com a agua
(abundantenoinvernoeescassanoverao). Construiramlagos e barragens nas cabeceiras
dos rios, onde, no periodo da diminuicdo das aguas das inundagdes, capturavam os
peixes que retornavam para os rios. Tais lugares foram escolhidos para a construgao
de suas moradias. Aos poucos, esse sistema de controle das aguas passou a ser —onde
era necessario - disseminado pela llha e, com o tempo, passou a ser controlado por
grupos de pessoas que possuiam relacdo de dominagdo com os demais em fungao de
seus antepassados, reais e miticos. Dessa forma é que surgiram os varios “cacicados”
da llha, “que ocuparam por cerca de 900 anos as areas sazonalmente inundaveis dos
campos” (SCHAAN; MARTINS; PORTAL, 2010: p.75).

Para Roosevelt (1991), havia evidéncias incontestaveis sobre o
desenvolvimento, na regido Amazénica, de cacicados com agricultura
intensiva e com sitios em escala urbana. Além disso, afirma
Roosevelt (1991), as sociedades pré-histéricas da Amazobnia sao
descritas pelos colonizadores (e confirmada pela arqueologia), como
socioeconomicamente estratificadas:

“Esses cacicados surgiram a partir do século V, quando imensas plataformas
de terra, com até 12m de altura e 2 a 3 hectares em area, passaram a ser erguidas
imponentemente sobre a paisagem tediosamente plana dos campos, consistentemente
localizados nas cabeceiras de rios e junto a lagos extremamente piscosos. Ao lado de
cada monte (chamados localmente de tesos) encontra-se uma depressao ou espécie
de cratera, de onde foi retirada a terra para construi-lo. Nessas “baixas”, as aguas ficam
represadas desde o inicio do periodo da seca, quando os campos sao drenados por
um complexo sistema de rios e canais, virtualmente invisiveis durante os cinco meses
de inundacgao. A fauna aquatica retida em lagos e nas “baixas” ao lado dos tesos nao é
desprezivel. Ainda hoje a pesca nesses locais € extremamente rentavel, concorrendo
com a pecuaria que domina a regidao” (SCHAAN; MARTINS; PORTAL, 2010: p.75).

Os tesos podem ser encontrados em agrupamentos, onde alguns serviam
de moradia para a elite e para o culto aos antepassados, enquanto noutros foram
encontrados vestigios de que serviram para habitacao de pessoas comuns “onde se
encontra ceramica doméstica e auséncia de cerdmica cerimonial” (SCHAAN; MARTINS;
PORTAL, 2010: p.75). Nesses agrupamentos, foi observado que haviam diferencas
relacionadas ao acesso aos lagos e igarapés e a forma decorativa e iconografica utilizadas
nos artefatos (SCHAAN; MARTINS; PORTAL, 2010). De acordo com Roosevelt (1991) é
um ponto pacifico entre os arquedlogos de que os tesos n&o s&o caracteristicos de toda
a Amazdnia, mas exclusivos da sociedade Marajoara.

Schaan; Martins; Portal (2010) observaram que, em varias sociedades, a
construgao de tesos proximos a areas de recursos naturais, pode ser entendida como
uma forma de reclamar direitos sobre estes recursos. O que os autores aventam é
que havia restricdbes sociais de acesso aos recursos, sugerindo estratificacdo e
hierarquizagao social. Os volumes de terra retirados para a construgao dos locais das
moradias e espagos cerimoniais também evidenciam, de acordo com os autores, que
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havia, por parte da elite, controle sobre a mao de obra. A impossibilidade de prever
variadas situacdes demandava, segundo os autores, uma maior dependéncia dos
espiritos protetores, mediados por chefes e pajés (SCHAAN; MARTINS; PORTAL,
2010).

A construcdo de tesos, cada vez maiores e mais altos, também funcionava
como uma forma dos grupos distinguirem-se social e simbolicamente, na paisagem dos
campos. Ainda hoje os tesos se destacam na paisagem e sao utilizados como lugar de
morada e refugio de animais durante o periodo do inverno, assim como, também, se
perpetuou a tradicao de construgéo de barragens e a fabricagéo de ceramica (SCHAAN;
MARTINS; PORTAL, 2010).

De acordo com as investigag¢des arqueolodgicas, a llha é habitada, pelo menos, ha
3.500 anos. Os estudos de Schaan; Martins; Portal, (2010) afirmam que, nos 1.500 anos
iniciais existiram pequenas vilas, em diversos ecossistemas, com populacdes que viviam
da cacga, da pesca e da coleta. Segundo esses autores, as informagdes sobre esses
povos foram obtidas através da ceramica “bastante duradoura e em geral bem acabada,
encontrada na forma de vasilhas de paredes grossas e pesada (devido ao antiplastico
de cacos moidos), mas pouco expressiva em termos decorativos” (SCHAAN; MARTINS;
PORTAL, 2010: p.74). Como sao poucos os fragmentos decorados encontrados, os
autores supdem que os achados indicam o uso doméstico dessas pecgas, além de pouco
uso festivo e cerimonial.

O potencial arqueoldgico da llha do Marajé é explorado desde o final do século
XIX, principalmente na Microrregido dos Campos, com a descoberta de cemitérios
indigenas. Dessa forma, a arqueologia marajoara desenvolveu-se na regiao dos campos
e nas llhas de Caviana e Mexiana (SCHAAN; MARTINS, 2010). Informacgdes sobre a
ocupacao do periodo pré-colonial do lado ocidental (Microrregiao dos Furos) eram pouco
conhecidas, segundo Schaan; Martins; Silva (2010). De acordo com esses autores, um
Inventario Arqueoldgico realizado entre os anos de 2008 e 2009 na Microrregido dos
Furos (nos municipios de Breves, Melgago, Gurupa e Portel), revelou diversos sitios
arqueoldgicos pré-coloniais e historicos.

Os sitios arqueolégicos podem ser classificados: pelos tipos de vestigios
arqueoldgicos - conchas, litico, cerdmico, ossos, etc.; pela posicdo na paisagem - a
céu aberto, sob abrigo, etc.; por sua funcionalidade - cerimonial, cemitério, habitacao,
etc.; pelo tipo de deposicédo - em superficie, em profundidade. Quanto ao periodo de
ocupacao ; em pré-coloniais (que pertencem ao periodo anterior a chegada dos europeus
nas Américas); e historicos (locais habitados apds o inicio da colonizagao) (SCHAAN;
MARTINS; SILVA, 2010).

Na Microrregido dos Furos, a equipe que realizou o Inventario Arqueoldgico
identificou dezenas de sitios arqueologicos em areas de terra firme, praias, margens
de rios e igarapés, sedes municipais e entornos. Foram encontrados fragmentos de
vasilhames feitos em cerdmica, fragmentos de lougas e faiangas portuguesas, garrafas
de grés, moedas de bronze, rodelas de fusos (indicativas de pratica de fiar tecidos entre
0s grupos indigenas pré-coloniais), cachimbos de cerdmica, assim como carapagas de
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moluscos nos sitios do tipo sambaqui, ossos humanos, Iaminas de machado e areas
com Terra Preta Arqueolégica — TPAZ (SCHAAN; MARTINS; SILVA, 2010). Segundo
0s pesquisadores, a TPA é bastante utilizada pelas comunidades da llha do Marajo
em funcao de sua fertilidade. Segundo os autores, o Inventario Arqueoldgico realizado
na Microrregido dos Furos confirmou a hipétese de que “a fase marajoara da tradi¢ao
policrémica da Amazénia se restringiu a area dos campos alagados da porgao leste da
llha de Marajo6 [...], ndo se expandindo para as areas de floresta, como se suspeitava”
(SCHAAN; MARTINS; SILVA, 2010: p.134).

1.4 Cartografias do imaginario Marajoara

Muitos recursos que servem a producao das formas de expressao, celebragoes
e oficios tradicionais da Ilha do Marajo, fazem parte do imaginario, entretanto alguns
desses recursos tem se esgotado, ou sofrido diminuicdo da oferta, em funcdo do
desmatamento e da extracao vegetal e animal desordenada. A natureza regula a vida
dos amazénicos, dos marajoaras e é, também, “o principal meio pelo qual o homem
possa se desprender da realidade e/ou inserir a essa realidade o imaginario que se faz
presente a sua vida” (VALERIO, 2011: p.65).

O imaginario é, na concepcéo de Cornelius Castoriadis, fundador do pensamento
instituinte do sentido, e também cria um espaco para a indeterminagao e incompletude
do sujeito e da sociedade (MESQUITA, 2000). Assim, o imaginario liga-se, de um lado,
a nogao de desnaturalizagao por efeito da emergéncia da ordem simbdlica (GARCIA-
ROZA, 1999) e, de outro, a erronia e a incompletude, seja na relagao do sujeito consigo
mesmo, seja em relagdo ao outro - humano ou ndo humano — (KAUFMANN, 1996).
Desse modo, o imaginario € o locus (espago simultanea e indissoluvelmente histérico,
psiquico e ideoldgico) da construgdo narrativa e da interpretacdo. Logo, espago da
criacao, ou poiésis; mas também o da producao e da reproducgédo social e cultural, seja
de instituicdes, seja de mitologias e rituais. Por isso, de acordo com Castoriadis:

“A histéria é impossivel e inconcebivel fora da imaginagao produtiva
ou criadora, do que nés chamamos o imaginario radical tal qual se
manifesta ao mesmo tempo e indissoluvelmente no fazer histérico,
e nas instituigdes, antes de qualquer racionalidade explicita, de um
universo de significagbes” (CASTORIADIS, 1982: p. 176 — grifos do
Autor).

O imaginario, finalmente, se refere:

2 Terra Preta Arqueoldgica (TPA) “solo modificado como consequéncia das atividades de descarte hu-
manas que adicionam matéria organica e carvao vegetal ao solo, enriquecendo-o, desta forma, ainda que
nao intencionalmente, com elementos quimicos como o fésforo, o calcio, 0 magnésio e 0 manganés, que
aumentam sua fertilidade” (SOMBROEK, 1966; KERN; KAMPF, 1989 apud SCHAAN; MARTINS ; SILVA,
2010: 106).
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“A faculdade originaria de por ou dar-se, sob forma de representacéo,
que ndo sdo (que ndo sao dadas na percepgdo ou nunca o foram),
falaremos de um imaginario ultimo ou radical, como raiz comum do
imaginario efetivo e do simbdlico. E finalmente, a capacidade elementar
e irredutivel de evocar uma imagem” (CASTORIADIS, 1982: p. 154 —
grifos KD).

Deste modo, e seguindo Castoriadis, parto do pressuposto segundo o qual
a sociedade, enquanto instituicdo historico-politica existe inscrita em um magma de
significacbes (histéricas, culturais, discursivas) e cuja assung¢ao, como efeito do préprio
imaginario social, permite afirmar que a existéncia da sociedade é correlata as formagdes
imaginarias que a constituem, uma vez que “... a instituicdo da sociedade e o mundo
de significagbes correlativas emergem como o outro da natureza, como criagao do
imaginario social” (CASTORIADIS, 1982: p. 399).

Para Castoriadis, o imaginario atua através do simbodlico e cria efeitos de
evidéncia segundo os quais existimos em uma comunidade cujos interesses e valores
comuns sao tidos como naturais. O amazbénida harmoniza suas experiéncias entre o
mundo nos quais habitam os serem invisiveis e 0 mundo concreto, a partir do imaginario,
da oralidade e da memoria. “Sendo assim, a Amazéonia a todo momento estd sendo
reinventada pelos nativos, que ndo esquecem dos seres mitolégicos [encantados], os
quais ainda habitam a regido, mesmo depois da inclusdo da modernidade sobre ela”
(VALERIO, 2011: p.68).

O imaginario estimula a poética local, pois traz os mistérios dos rios e florestas
para as celebragoes, oficios e modos de fazer, o que contribui para a manutencao da
cultura local. Parte da obra de Dalcidio Jurandir, ele mesmo um marajoara que passou
12 anos de sua infancia em Cachoeira do Arari, faz referéncia ao imaginario marajoara
presente nas lendas, nos pajés e nos encantados, elementos ainda hoje presentes nas
narrativas dos moradores da cidade de Cachoeira e de toda a llha do Marajé.

No livro Marajo, romance em que retrata a sociedade marajoara do inicio do
século XX, Dalcidio Jurandir (2008) mostra que a religiosidade (na forma de catolicismo
popular, protestantismo, kardecismo, rituais de curas ou pajelangas) é um importante
componente da vida do marajoara. Em toda a llha é forte a presenca catdlica, mas a
figura do pajé aparece em praticamente todas as localidades visitadas, expressando a
chamada “pajelanga cabocla” e suas derivagdes. Em Soure, encontra-se Zeneida Lima,
uma pajé de renome nacional, autora de livros sobre aimportancia das tradi¢coes religiosas
dos povos indigenas da Amazdénia. No municipio de Soure - onde ela possui uma area
de 190 hectares e pretende criar uma Reserva Particular do Patrimdnio Natural (RPPN)
- localiza-se a sede da Organizacao Nao Governamental (ONG) Instituicdo Carauanas
do Maraj6 Cultura e Ecologia, fazenda conhecida pelo nome de “O Mundo Mistico dos
Caruanas”, que foi idealizada para se tornar um local para a realizagdo de curas e
formacao de discipulos. Muana é uma das localidades onde essa manifestacdo tem
maior expressividade, havendo muitos pajés (curadores) reconhecidos e legitimados
pela populagdo e que possuem aprendizes, adultos e criangas, preparados para dar
seguimento a tradicdo (fig.19).



Figura 19: Seu Luis Pinheiro, curador de Muana.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Paulo de Carvalho, 2005.

Figura 20: Folides de Sdo Sebastiao em esmolacao pelos campos.

Fonte: IPHAN, 2008
Autor: Paulo de Carvalho, 2008.

Como expressao do catolicismo, as celebracdes das festas de santos sao fortes
em todos os municipios. O levantamento de mastros, as esmolacdes (fig. 19) realizadas
pelos folides, as rezas de ladainhas (em latim ou portugués) sdo elementos fundamentais
de muitas festas religiosas que acontecem na llha. Em Muana, os festejos sao para Sao
Francisco de Paula, S&o Benedito, Sdo Miguel Arcanjo e Nossa Senhora da Penha.
Em Chaves, Santo Anténio e Sdo Sebastido sdo as principais festividades. Em Santa
Cruz do Arari e Soure, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Em Ponta de Pedras, as
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festividades de Santo Anténio e Nossa Senhora da Concei¢cdo. Em Portel, Festa de
Nossa Senhora da Luz e de Sdo Miguel das Cachoeiras. Em Melgaco, festa de Sao
Miguel Arcanjo e em Gurupa, Festividade de Sdo Benedito. Contudo, a Festa de S&o
Sebastido, sobretudo a que acontece no municipio de Cachoeira do Arari, apresenta
maior expressividade e recorréncia dentre os festejos religiosos observados.

Além das celebracgdes religiosas também ha a ocorréncia de importantes festivais
que comemoram as safras de alguns recursos extrativistas da regiao, como o Festival
do Acai, em Curralinho e Portel; Festival do Camarao, em Afua e a Festa da Banana, em
Muana.

Figura 21: Mulheres cortam carne para preparar o Frito do Vaqueiro.

TR

¥

Fonte: BRASIL. Instituto, 2007
Autor: Carla Belas, 2005

Da flora da regido, varias espécies como andiroba (Carapa guianensis Aubl.),
cujo 6leo anti-inflamatério pode ser utilizado em reumatismos e cicatrizagdes, como
repelente; copaiba (Copaifera langsdorffii Desf.) usada como inflamatoério, em
garrafadas, pode ser, também, utilizada em casos de inflamagéo de garganta, fazendo-
se colutério com mel e dleo doce, e também em xaropes para tosse; ucuuba (Virola
surinamensis Rol Warb), cujas folhas em infusdo podem ser utilizadas para os casos de
reumatismo e artrites. A casca, em infusdo no alcool, serve para cicatrizar ferimentos; e
raizes e ervas como patchuli (Pogostemon cablin (Blanco) Benth.), priprioca (Cyperus
articulatus L.), pataqueira (Schizobium parahyba) e arruda (Ruta graveolens L.), séo
utilizadas na preparagéo de artesanatos, medicamentos, unguentos, banhos de cheiro
e ainda nos benzimentos da pajelanga, contra mau olhado. Outras espécies vegetais
como jacitara (Desmoncus orthacanthos Mart.) para a confecgdo de tipitis, cestos e
peneiras; aruma (Ischnosiphon polyphyllus) para producao de paneiros e peneiras;
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cipo-ambé (Philodendron imbe Schott.) e timbo-agu (Derris guianensis) para cestos e
esteiras;,miriti (Mauritia flexuosa) para a producgéo de doces, sucos, extragao de palmito,
artesanato em bolsas, brinquedos, bijuterias, méveis; diversas cascas e palhas servem
a confecgao de chapéus, bolsas, bijuterias, paneiros e cestarias. Palmeiras como o acai
(Euterpe oleracea Mart.) e o tucuma (Astrocaryum vulgare Mart.) tém forte presenca na
culinaria e é o elemento fundamental de um prato tradicional de Cachoeira do Arari e
Chaves, a canhapira.

Este prato sofreu muitas alteragdes no seu preparo. Antigamente o prato era
preparado com pirarucu (Arapaima gigas) salgado ou com marreca (Dendrocygna
autumnalis discolor) assada. Hoje a preparagao recebe a insercdo de carne suina,
chourigo e toucinho. A canhapira é preparada com vinho?* do tucuméa (Astrocaryum
vulgare Mart.) misturado a carne de porco ou de cacga, demora trés dias de cozimento.
Ja o frito do vaqueiro, alimento tradicional dos vaqueiros, muito utilizado no dia a dia da
lida nos campos, é feito com carne (bovina ou bubalina), cortada em pedacos (fig. 20),
frita e conservada na propria gordura. Também merece destaque o queijo do Maraj6 — a
técnica do preparo da iguaria é repassada através da oralidade. E possivel encontrar,
em Cachoeira do Arari, Soure e Salvaterra, fazendas onde ainda sao produzidos de
forma artesanal, pois em alguns lugares ja sao utilizados equipamentos industriais
utilizados no processo de fabricagao.

O leite de onga € a bebida principal da festa de Sdo Sebastido que acontece
em Cachoeira do Arari. Bastante apreciada pela comunidade e muito consumida pelos
brincantes do mastro do Santo, representa parte da identidade cultural da cidade. O
leite de onca é preparado com alcool comum, que pode ser comprado em farmacias,
leite de bufalo (o ideal, em funcdo de maior percentual de gordura, responsavel por
proporcionar cremosidade a bebida), agucar e baunilha. Outra tradigdo gastronémica
do municipio é a linguica marajoara, feita com as carnes da parte traseira do gado
temperada com sal, alho, cheiro verde, cebola e pimentas. Muito consumida durante a
festividade de Sao Sebastidao e o Cirio de Nossa Senhora da Conceigao.

Corddes de bichos?, sobretudo de passaros, sdo encontrados em varias
comunidades, entretanto, poucos ainda estdo em atividade, como o Cordao de Passaro
Garcga, de Bagre; Cordao de Passaro Tucano, de Portel; Corddo de Passaro Japiim,
de Melgaco. Os corddes de passaros sao corddes de bicho cujo enredo gira em torno
da caga, morte e ressurreicdo de uma ave. Como no boi-bumba, apresenta um ator
(geralmente crianga) vestido com uma indumentaria ricamente bordada, que lembra o
passaro que da nome ao grupo. Assim, por exemplo, se o grupo denomina-se “Cordao
de Passaro Japiim” a fantasia apresentara as cores da plumagem do Japiim, etc. Além
dos varios personagens que apresentam, os corddes de bicho sdo acompanhados por

2 Tipo de suco no qual a polpa da fruta € macerada com agua. Dependendo da fruta, pode ser também,
macerado com agucar.

2 “Folguedo junino, registrado no Para, que representa um pequeno drama jocoso, cujo tema central é a
cagada, com a morte e a ressurreicao de um bicho - personagem que marca a identidade do grupo e em
torno do qual se desenrola a agdo. Os personagens variam, mas sdo recorrentes: cagador, rei, rainha,
princesa, doutor, pagé, fada, feiticeira, etc.” Disponivel em <http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00002038.
htm>. Acesso em 16. jan. 2012.
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uma banda composta por instrumentos de percussao, cordas e metais; Grande parte de
sua histéria é cantada. Pode ser entendido como um tipo de 6pera popular.

Em diversos municipios da llha, encontram-se grupos parafolcléricos?, como o
Aguia de Ouro, em Cachoeira do Arari; Grupo Parafolclérico Assurinis e Grupo de Danca
Frutos do laga, em Portel; Grupo Parafolclérico Luar de Bagre, em Bagre. Os bois-
bumbas também sao bastante representativos, como o Boi Gaiato e o Boi Mina de Ouro,
de Cachoeira do Arari. Também esta cidade possui, como marca de sua identidade
cultural, a Luta Marajoara (fig.22). Esta luta requer for¢a e equilibrio do lutador, que tem
por objetivo derrubar seu oponente sujando-lhe as costas. Em clima de brincadeira e
descontracao, a luta é muito praticada durante os festejos de Sdo Sebastido.

Figura 22: Luta Marajoara.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Paulo de Carvalho, 2005

Uma das figuras que esta intimamente ligada a Microrregiao dos Campos é
a do vaqueiro. Além das atividades diarias deste oficio tradicional, muitos vaqueiros
sao, também, artesdos, produtores dos seus préprios utensilios como: selas, cordas,
cabecadas e utilitarios em ferro e couro. O pescador, assim como o vaqueiro, é outro
dos principais oficios da regido. O oficio de tocador possui grande importancia para a
manutencao da Festividade de Sao Sebastido. Os tocadores fazem parte da Comissao
de Sao Sebastido e percorrem fazendas de Cachoeira do Arari, Ponta de Pedras, Santa
Cruz do Arari, Anajas e Chaves seis meses antes do inicio da festa, fazendo esmolagdes
para o Santo. Outro oficio tradicional é o de rezador de ladainhas que, em Cachoeira do
Arari, esta se perpetuando gragas as oficinas realizadas no Museu do Marajé.

% Grupos que executam dangas fora de seu local e/ou tempo de origem e da conjuntura que lhe deu forma
e fungdo. A danga é transformada em espetaculo teatral, adquirindo, assim, uma fungao social diversa do
seu contexto original (Cortes, 2000).
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Oficio tradicional e recorrente em todos os municipios da llha é o de carpinteiro
naval. Breves possui varios estaleiros com um modo de constru¢ao artesanal que ainda
conta com o interesse dos jovens em aprender o oficio. A tradigcdo ceramista, deixada
pelos primeiros habitantes da Ilha, se conservou na forma de producido de pecas de
uso diario usadas para cozinhar, guardar agua, alimentos ou defumar a borracha. A
producao de réplicas (fig.23) arqueoldgicas ainda é realizada, mas por poucos artesaos
nos municipios de Soure, Cachoeira do Arari, Santa Cruz do Arari e em Ponta de Pedras,
onde existe uma maior produ¢cdo das mesmas, vendidas, em sua maior parte, para
Belém. No entanto o maior polo de producao de réplicas da ceradmica marajoara nao
esta no Marajé, mas em Icoaraci, distrito de Belém.

Figura 23: Réplicas do artesao Anaias Freitas de Ponta de Pedras.

Fonte: IPHAN, 2007
Autor: Paulo de Carvalho, 2005.

De patriménio edificado, o Museu do Marajé e os tesos, com pecas arqueoldgicas,
constituem uma parcela fundamental do acervo cultural de Cachoeira do Arari. A cidade
também abrigava a antiga residéncia do escritor Dalcidio Jurandir, um dos mais famosos
escritores paraenses?’. Nos demais municipios da llha destacam-se: a casa grande da
Ilha do Palheta, em Muana (1905); O antigo prédio da prefeitura (1932), a igreja de
Nossa Senhora da Conceicéo (1727), a capela de Santana (na llha de mesmo nome)
e a capela Sao Francisco na fazenda Malato, todos em Ponta de Pedras. Em Chaves,
destaque para a Igreja de Santo Antdnio (1888), com imagens sacras, entre elas, a
imagem do padroeiro, feita de pedra e madeira; em Melgaco a Igreja de Sao Miguel

27 Através do Decreto n° 008, de 02 de maio de 2002, a antiga residéncia na qual morou a familia de Dalcidio
Jurandir foi instituida patriménio cultural do municipio de Cachoeira do Arari. Construida por volta de 1900 -
e totalmente alterada arquitetonicamente pela atual familia proprietaria, ndo sendo possivel informar o que
ainda resta de original - também foi sede do jornal Cachoeira Nova, o primeiro da cidade. Havia projetos, da
Prefeitura Municipal, de transformar o imével em biblioteca e museu com o intuito de preservar a memoria
do escritor, mas o projeto néo foi executado (PARATUR, 2003).
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Arcanjo (1653); Em Gurupa, o Forte de Santo Antonio (1623).

Dentre os lugares de destaque estdo a Fazenda do Sossego, em
Soure, que reune muitas histérias de encantarias, como a da cobra grande que habita
0 seu subsolo. Em Breves, a Vila de Corcovado, entreposto comercial para a venda da
borracha e posteriormente de madeira, que teve o seu tempo aureo no periodo da 22
Guerra Mundial e o Lago Guajara, em Cachoeira do Arari, cercado de mistérios e lugar
de encantarias. Dizem que o lago é habitado por V6 Catarina, uma encantada, a qual os
pescadores devem pedir permissao para pescar, se quiserem que a pescaria seja bem
sucedida.
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CAPITULO 2

O MUSEU DO MARAJO E A COLECAO
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“Um meu irmdo me perguntou: “Sera que vale a

pena sacrificar uma vida sobre o altar de um Museu?’]...]

E mesmo verdade, estou sacrificando tudo no altar do meu Museu,
sempre afobado, numa corrida angustiante contra o tempo,

para garantir-lhe o futuro e para que ndo desmorone na hora

em que eu me entregar a velhice, a doencga,

ao cansago ou ao desespero”

(GALLO, 1996: p. 279)

O segundo capitulo apresenta Giovanni Gallo, sua chegada ao Brasil e a
Amazénia, e a fundagdo do Museu do Marajé. Discutira a importancia desse Museu
para a cultura marajoara, a formagdo do acervo dessa instituicdo museoldgica e,
principalmente, a coleg¢do de pajelanca cabocla. Também versara sobre os problemas
enfrentados pela gestao, referentes, sobretudo, a sustentabilidade.

2.1 Museu do Marajo e a Cultura Marajoara

Museu, segundo o International Council Of Museums — ICOM, é “uma instituicao
permanente, semfins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta
ao publico e que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe o patriménio material
e imaterial da humanidade e do seu meio ambiente, para fins de educacao, estudo
e deleite” (ICOM, 2007, ndo paginado). E um espaco de pesquisa, de comunicacao,
de posicionamento politico-ideoldgico, de formulagéo e de reformulacéo de sentidos,
memorias, identidades, aproximacoes e afastamentos, paixdes e conflitos.

Para Scheiner (2008), o museu é um dos mitos — € 0 que é menos percebido
enquanto - criado pela sociedade burguesa para instituir-se enquanto detentora dos
processos e produtos da memoria do mundo e que vem sendo utilizado para “gerar uma
fala reificada sobre as relagdes entre 0 humano e o mundo” (SCHEINER, 2008: p. 59),
pois a ideologia burguesa apresentou 0 museu burgués como sendo o unico possivel
na histéria, como fez ao estabelecer o Louvre como modelo de museu, como produto da
revolugao, e que legitimou o estatuto burgués.

Segundo Bellaigue (1992), o museu deve ser entendido como um espaco de
aprofundamento da relagao entre o homem e a concretude. Postman (1989) ressalta
a necessidade que o museu tem de dialogar com a sociedade e que as pessoas que
trabalham para manter esses espacgos atuantes devem estar convictas da importancia
de suas atividades, sem esperar por algum tipo de aprovagao ou apreciagao.

De acordo com Borges (2011), o museu se estrutura como um produtor de
representagdes sobre determinadas realidades. Ele se posiciona como uma articulagao
entre a historia e a linguagem e propdem angulos para ver e interpretar, a partir de uma
determinada visdo de mundo. A funcdo do museu é apresentar (expor) uma maneira
especifica de interpretacédo da realidade. Portanto, ele deve ser pensado como “parte



constituinte e constituida de um processo cultural e politico, logo, soécio-histérico”
(BORGES, 2011: p. 43). Mario Chagas (2006) percebe o0 museu como uma arena, um
espaco de conflito, permanente espagco de memoria e de poder. Sendo a memoaria, ela
mesma, um constante campo de tens&o entre lembrancga e esquecimento.

Segundo Pollak a memdria “é a operacéo coletiva dos acontecimentos e das
interpretacdes do passado que se quer salvaguardar” (POLLAK,1989: p.9). Ela é
coletiva, como admite Halbwachs (1990), para quem existem tantas memorias quantos
grupos existem e onde a lembranga pode ficar numa encruzilhada. Halbwachs trabalha
com a ideia de uma multiplicidade de memorias para uma multiplicidade de grupos,
entretanto ndo conta com as possibilidades de conflitos, tensdes e distensbes que
possam ocorrer nesse campo. Sua ideia de memodaria coletiva implica num campo coeso,
de fronteiras delimitadas, em um estado de estabilidade social. Pensar a relagao entre
memoaria e grupo significa entendé-la como sendo construida socialmente, e assim como
a sociedade esta em constante mobilidade, rupturas e tessituras, a memadria também é
dindmica e contraditéria.

Para Gondar (2005), Chagas (2006), Borges (2011) e outros, a memoria € social.
Ela também é polissémica, ética e politica, um instrumento privilegiado de transformacgéao
social. Ela € uma construgado que possibilita a reconstru¢édo de um passado a partir de
nossas proprias perspectivas, “é¢ a esfera por meio da qual uma sociedade representa
para si mesma a articulagdo de seu presente com o seu passado, configurando, em
consequéncia, no modo pelo qual os individuos sociais representam a si proprios, as
suas produgdes e as relagbes que estabelecem com os demais” (GONDAR, 2005: p.
22).

Enquanto fato social, infere Borges, “a memadria € um campo atravessado por
disputas, negociagdes, consensos e dissensos de sentidos, condigdo indispensavel
para a construgao, ou invengao, dos “lugares” de memdria” (BORGES, 2011: p.57).
Lugares de memoria séo lugares de historia que vao do objeto material e concreto, ao
mais abstrato, simbdlico e funcional. Para isso, o “lugar”’ deve remeter a uma vontade de
memoria. Pode ser um simbolo, um evento, um documento, o que resta e se perpetua
de um outro tempo, um tempo que foi perdido, degradado, e que precisa ser retomado:

“Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que nao existe
memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso
manter 0s aniversarios, organizar as celebragdes, pronunciar as
honras funebres, estabelecer contratos, porque estas operagdes nao
sdo naturais [...]. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que
eles envolvem, eles seriam inuteis. E se em compensacao, a histoéria
nao se apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e
petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memodria. E este vai-e-
vem que os constitui: momentos de histéria arrancados do movimento
de historia, mas que Ihe sao devolvidos” (NORA, 1993: p. 13).

Os museus, segundo Meneses (1994), estabelecem-se na articulagdo entre
imagens e lugares. Hooper-Greenhill (1988 apud MENESES, 1994) analisa o0 museu
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como “teatro da memdria”, potencialmente mais eficiente do que a escrita e outros
sistemas de registro, pois a matriz sensorial facilita a rememoracgéo. Para Borges (2011),
entretanto, ndo se trata, somente, de saber se 0 museu e instituicbes congéneres
instituem memdéria, mas compreender qual memoria € constituida e por qual processo.

Chagas infere que trabalhar os museus na perspectiva do poder da memoéria,
significa entender os museus como lugares nos quais os individuos podem dispor de
instrumentos para equacionar suas relagdes e seus problemas. Museus que seguem
por esse caminho, afirma o autor, demonstram interesse em democratizar a produgao
de bens, servicos e informagdes culturais. “O compromisso, neste caso, ndo é tanto com
o ter e preservar acervos, € sim ser o espago de relacao e estimulo as novas produgoes”
(CHAGAS, 2006: p. 33), mas essas novas produgdes devem ser intermediadas através
de praticas educativas.

Chagas (2006), ao analisar o pensamento museoldgico de Mario de Andrade,
observou que, para esse poeta, os museus seriam instituicbes que serviriam as classes
trabalhadoras e atuariam como elementos de fixacdo da identidade cultural. Mario de
Andrade, na década de 1930 e através do Departamento de Cultura da cidade de Sao
Paulo, planejava criar um museu de reprodugdes, com o qual pretendia disponibilizar,
para as classes trabalhadoras, “a producido artistica consagrada pela civilizagao
ocidental”, valorizando “o conteudo informativo dos objetos reproduzidos, em detrimento
de um valor de aura que estaria cercando o original” (CHAGAS, 2006: p.77). O Museu
de reproducgdes de Mario de Andrade seria ndo s espago de exposigao, “mas locus de
acao” (CHAGAS, 2006: p.91).

Os “museus populares” propostos por Mario de Andrade seriam institutos que
teriam a fungdo de colocar “suas colegdes ao alcance de qualquer compreensao”
(ANDRADE, 1938: p. 54 apud CHAGAS, 2006: p. 96). Seriam regulamentados e
mantidos pelos municipios e deveriam conter um pouco de tudo, dentre arqueologia,
arte, folclore, industria e espaco ao ar livre (CHAGAS, 2006). Esse projeto ressalta
Mario Chagas (2006), tinha como proposta a valoriza¢ao do existente: “do mais singelo
ao mais sofisticado, do popular ao erudito, da copia ao original, do testemunho natural
ao cultural, sem a preocupacao de cole¢des fechadas. A narrativa museoldgica, nesse
caso, deveria surgir do didlogo com a populagéo interessada na constituicdo do museu”
(CHAGAS, 2006: p.93). O pensamento de Gallo, para fundar o MdM, dialoga com a
ideia de Mario de Andrade, que pensava o museu como espaco de estudo e reflexao, a
servico das classes trabalhadoras.

Mario de Andrade acreditava que nao seria dificil montar o acervo desse museu
municipal, pois, segundo ele, “ndo havera municipe que nao ofereca o que possui de
arqueoldgico, de folclérico e mesmo de histoérico ou de artistico, em beneficio e gléria de
seu municipio” (DUARTE, 1938: p. 217-222 apud CHAGAS, 2006: p.93), processo que
pode ser observado quando do inicio e ampliagdo do acervo do MdM. Chagas ressalta
a complexidade do pensamento de Mario de Andrade, que se baseia em duas linhas
de forca, “uma é a valorizagdo do popular e do nacional como forma de insergéo, do
Brasil, no concerto museal das nagdes, e a outra é a conceituagao do bem cultural [...]
que envolve o tangivel e o ndo tangivel’ (CHAGAS, 2006: p.97). Chagas ainda ressalta
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que a participagdo popular nos museus, na contemporaneidade, ainda encontra muita
resisténcia e é entendida como um desafio.

Nessa direcdo, Hughes de Varine (1986) propde que a sociedade deva criar
novas habilidades para enfrentar os desafios da contemporaneidade, caracterizadas
pelo consumo, mudanga de tecnologia e competicdo global. Para isso, os museus
devem se transformar em agentes de desenvolvimento, usando a linguagem dos
objetos para contribuir “para o desenvolvimento global da sociedade a qual pertence”
(VARINE, 1986). Assim, Varine identifica quatro fun¢des para esse novo museu: ser
um banco de dados, referente as raizes da comunidade na qual esta inserido; atuar
como observatério de mudancgas “testemunhando o impacto da modernizacao a luz dos
valores e costumes existentes”; ser um ponto de encontro da comunidade “a fim de
permitir as pessoas imaginar, experimentar, realizar’; ser uma vitrine da comunidade
“com seus tesouros do passado, sua consciéncia do presente, seus planos e projetos
para o futuro” (VARINE, 1986: p. 32). Esse novo museu deve atuar, simultaneamente,
na acao, na capacitacido e na pesquisa, e a comunidade deve reconhecer-se nesse
museu, utiliza-lo como instrumento de seu desenvolvimento.

O Museu do Marajé foi fundado em 1972, na cidade de Santa Cruz do Arari,
e representa a materializagcdo da obra de um padre que possuia, como ideologia, o
entendimento de que so através da cultura seria possivel o verdadeiro desenvolvimento
dos homens e mulheres marajoaras. Seu fundador, Giovanni Gallo, nasceu na ltalia
— Turim — em 27 de abril 1927. Filho de uma familia carente, que com dificuldades
provia o sustento diario, aos dez anos de idade precisou cuidar dos irmaos menores
quando sua mae foi dar a luz a sua nova irma. Abracou a religido por vocagéo, tornando-
se sacerdote da Companhia de Jesus. Estudou teologia e filosofia, mas acalentava o
sonho de estudar sociologia - que nao pdde realizar. Passou desde cedo por muitas
dificuldades que Ihe prepararam para os anos que passaria no Brasil e, particularmente,
na llha do Marajo.

Seu primeiro trabalho, fora de Turim, foi na Sardenha, na década de 1960. Apesar
de a lingua oficial ser o italiano, era na lingua local, o sardo, que os pais do vigario local
gostavam de contar as histérias locais sobre gigantes e bruxas. Giovanni ouviu muitas
dessas historias em processo de desaparecimento e registrou tudo em 20 cadernos de
anotacgdes que pretendia transformar em livro. Esta passagem da sua vida nos mostra
como Gallo sempre se interessou pelas manifestagdes culturais dos lugares nos quais
desenvolvia seu trabalho evangelizador.

Passou pela Suiga e, apos oito anos de servigos prestados (1962 - 1970) a
comunidade italiana catélica, pensou que outras pessoas poderiam continuar seu trabalho
e que a experiéncia adquirida poderia ser Util em algum pais do terceiro mundo. Desejava
algum pais da América Latina, de idioma espanhol, o qual dominava. Como resposta,
Ihes ofereceram um trabalho na Suécia, mas nao aceitou. Depois Ihe foi oferecido um
trabalho para cuidar das missdes italianas em toda a Escandinavia (Suécia, Noruega e
Dinamarca) e residir em Estocolmo, mas ele também recusou. Entédo lhe ofereceram o
Brasil: “esqueci a minha preocupacéao de ser velho demais para aprender o portugués e
arrumei as malas” (GALLO, 1996: p. 140).
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Homenageado, pelo governo italiano, com o titulo de Cavaliere della Stella
Solidarieta (em 1967), entrou no Brasil (1970) por Salvador “é bom entrar no Brasil pela
Bahia!” (GALLO, 1996: p.143), de onde saiu para conhecer o pais e a obra jesuitica para,
entdo, poder escolher onde gostaria de trabalhar. Nessa viagem, chegou ao Marajé
como fotorrepérter - “encontrei a terra prometida” (GALLO, 1996: p.145). No seu retorno
ao ponto de partida, foi enviado para o Maranhao.

Em Sao Luis (aonde chegou em 1970) foi trabalhar no carente bairro Floresta.
Organizou mutirdo para a reforma da capela local com o auxilio do amo do boi-bumb3a,
do taxista, do pedreiro e do assaltante, que tomava conta do material de construcéo ‘pra
ninguém mexer!’. Em outros bairros carentes, como o Matadouro e o Fé em Deus, criou
capelas e centros comunitarios, além de ter criado diversos cursos para os moradores
desses lugares. Apés o periodo de dois anos de trabalho, e de acordo com o que estava
previsto, chegou uma carta de seu superior designando-o para ir para o Marajo.

“Aqui comega a ultima parte da minha vida, alias, o comego do fim. O
Marajd, que sempre tinha sido, sem querer, o desejo, o ideal da minha
experiéncia brasileira de repente virou realidade. Por que ideal da
minha vida? Nem eu sei exatamente o motivo, porém me dou conta de
que no fundo sempre tive este anseio de concluir a minha carreira de
padre neste imenso e desconhecido Marajo, desde quando ouvi falar
dele e eu mesmo o assumi, como se fosse minha herang¢a” (GALLO,
1996: p. 159).

Quando Giovanni Gallo chegou para trabalhar na llha do Marajo, ele assumiu
a paréquia do municipio de Santa Cruz do Arari?®. Nesse municipio, foi morar na Vila
de Jenipapo (1973), uma comunidade de pescadores localizada as margens do Lago
Arari. Por opgao estava, agora, “numa vila de palafitas perdida no interior do Maraj6
[...] sem &gua, sem luz, sem telefone, com uma comida precaria, com a previsdo de um
trabalho dificil” (GALLO, 1996: p. 168). Nessa comunidade, incentivou a producao de
artesanato, que era produzido com os recursos disponiveis no local organizou cursos
de arte culinaria, confeccao de flores, corte e costura bordado e producéo de sacolas.
Construiu um posto médico, um centro comunitario, um laboratério onde ensinou as
mulheres a embalsamar 12 mil piranhas, que foram enviadas para o exterior. Com o
lucro obtido com a venda, pagava as trabalhadoras, construiram 350 metros de pontes
com esteios em madeira de lei, um trapiche comunitario, um cemitério para o periodo
das aguas grandes, uma pista de 800 metros para o pouso de aviées e “sobrou até uma
ponta para iniciar o nosso museu” (GALLO, 1996: p. 170).

Um dia, recebeu a visita de um amigo —chamado Vadico - que trazia um embrulho
e colocou em cima da mesa. “Aqui estdo uns negdcios que ndo prestam como o senhor
gosta”. Ao abrir o embrulho “descobri uma série de cacos de ceramica®. “Caco”, na
linguagem marajoara, € exatamente o termo cientifico das pegas arqueoldgicas”

2 \fer figura 4.

2 De acordo com Denise Schaan (2007) o acervo arqueolégico do MdM possui pecgas de ceramica produzi-
das entre os séculos V e XllIl e € composto por mais de 100 artefatos e centenas de fragmentos de ceramica
marajoara, recebidos como doac¢bes da comunidade.
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(GALLO, 1996: p. 179). Naquele momento nasceu a ideia de criar um museu “que
recuperasse a cultura da nossa terra, a fim de preserva-la e divulga-la. Ao mesmo tempo
estaria projetado para o desenvolvimento da comunidade, numa forma bastante original
e bem atual, ser polo de desenvolvimento através da cultura” (GALLO, 1996: p. 180). A
participagao da comunidade se evidencia desde o inicio das atividades do MdM.

Gallo desejava tornar as pessoas de Santa Cruz do Arari qualificadas, ndo sé
tecnicamente, mas desejava que as pessoas fossem capazes de observar, analisar e
alterar suas realidades a partir das experiéncias do passado. Ele sabia que o caminho
seria a escola, mas como fazer isso num municipio que s6 oferecia ensino até a quarta
série do ensino fundamental? Entao deveria ser criada uma outra forma de atingir a
comunidade integralmente e um museu pareceu ser 0 caminho:

“Um museu que tivesse como objetivo de pesquisa ndo as coisas
isoladas e sim as coisas no seu contexto cultural, em ultima anélise
0 homem marajoara. Desta forma, um empreendimento tipicamente
intelectual se transformaria em polo de desenvolvimento social. Museu
quer dizer pesquisa e neste caso seria pesquisa voltada a agao, para
criar atividades produtivas: o Museu deveria ser polo de desenvolvimento
através da cultura. Um museu incentiva a escola, oferece matéria-prima
para varias formas de artesanato, provoca uma evolugao do ambiente.
Para receber visitantes precisa melhorar o aspecto da cidade, criar
infraestrutura adequada que, em palavras concretas, seria uma nova e
variada oferta de trabalho” (GALLO, 1996: p. 192).

Podemos observar que o pensamento de Gallo alinhava-se aos principios que
orientaram as decisdes da Declaracdo de Santiago (1972), que definiu as bases do
museu integral, “destinado a proporcionar a comunidade uma visdo de conjunto de seu
meio material e cultural”’. Infelizmente, Gallo ndo pode realizar o sonho de melhorar a
qualidade de vida dos moradores de Santa Cruz.

Por perseguigcdes politicas, precisou sair da cidade — transferindo-se para
Cachoeira do Arari (1983) - com Mandado de Seguranca e Liminar. Antes de sair foi até
Belém e solicitou, ao governador do Estado, garantias para a mudancga; propds vender,
para o Estado, o prédio que abrigava o Museu e solicitou protegéo policial para deixar
Santa Cruz; a propostas foram aceitas. Quando ja estava instalado em Cachoeira foi
levado a pedir demissao da Companhia de Jesus, ap6és 50 anos de sacerdocio, por
contrariar interesses de seu superior e por acreditar que “Acima de tudo ndo esta a
vocagao a Companhia de Jesus. Acima de tudo estédo a verdade e a justica” (GALLO,
1996: p.218). A partir deste ponto, o0 Museu passou a ser o0 unico objetivo de sua vida.
Sai o padre e fica s6 0 muse6logo®.

Giovanni Gallo acreditava que apenas garantir o alimento das pessoas carentes
nao resolvia todos os problemas. Era necessario impulsionar a cultura, para que o
desenvolvimento fosse integral, real. Ele acreditava que o projeto do Museu alinhava-

30 Giovanni Gallo era musedlogo e possuia o registro n° 20 no COREM - Conselho Regional de Museologia
— 62 Regido. Gallo também desempenhou a fungdo de Secretario de Cultura do municipio de Cachoeira
entre os anos de 1989-1992.

62



se ao trabalho jesuitico, “que sempre usaram a cultura como recurso fundamental do
seu apostolado” (GALLO, 1996: p. 255). Antes de ser levado a abandonar seu trabalho
jesuitico (1981), recebeu a proposta de levar o Museu para o municipio de Ponta de
Pedras e/ ou para Belém, mas recusou-as.

Em Cachoeira, o prefeito da ocasiao — Edir de Souza Neves -, apés hospeda-lo
por algumas semanas, alugou para Gallo uma casa que estava prestes a ser demolida.
La ele pode ficar por um periodo e acomodar parte das pecas que compunham o acervo
do Museu. Muitos objetos foram danificados ou extraviados na viagem de mudancga de
Santa Cruz para Cachoeira. Foi um periodo de novas privagdes e de muito trabalho,
pois o prédio que havia sido oferecido para que ele montasse o Museu, na verdade, ndo
estava disponivel, ndo pertencia a Prefeitura de Cachoeira. Efetivamente, continuava
sendo propriedade da Oleica S.A., uma antiga fabrica de extragdo de 6leos vegetais,
que estava falida. Quase dois anos se passaram para que a situagcao do prédio fosse
normalizada. Com os recursos oriundos da venda, para o governo do estado, do prédio
de Santa Cruz, Gallo pagou a divida da Oleica S.A. junto ao BASA — Banco da Amazdbnia
S/A e indenizou os antigos proprietarios. Sua residéncia foi construida no préprio terreno
do Museu. O MdM abriu suas portas aos visitantes em 08 de dezembro de 1984, mas a
data da inauguracgéo ‘oficial’ é 12 de dezembro do mesmo ano.

Gallo relata que a comunidade de Cachoeira o recebeu friamente e ele entendia
que nao poderia ter sido diferente, porque os cachoeirenses ndo conheciam a sua
proposta. “Para os paraenses museu é sindnimo de jardim zooldgico, por uma falsa ideia
do Goeldi*': 0 Museu do Marajé nao tinha bichos, entdo néo era nada” (GALLO, 1996: p.
257). Outro motivo que, para ele, justificava a frieza da recepgao dos moradores, era o
fato do Museu nao ter sido solicitado pela comunidade, segundo Gallo, para o marajoara
“tudo o0 que é de graca nao presta. Na casa dos caboclos é rotina ver espalhados nas
prateleiras um monte de remédios da Sespa®, recebidos de graga, e que nunca serao
utilizados, porém, sera impossivel encontrar os remédios do pajé, comprados com o
préprio bolso” (GALLO, 1996: p.257). Diante do interesse dos visitantes de fora da
cidade, os moradores foram, aos poucos, interessando-se pelo Museu sem, entretanto
e segundo Gallo, valoriza-lo.

Posteriormente, em decorréncia da falta de infraestrutura da cidade e da
precariedade dos servigcos de transportes terrestre e fluvial, surgiu a proposta de levar
o Museu para outro municipio (possivelmente Soure®*). Nesse momento a comunidade,
liderada pelo paroco local, iniciou um movimento em defesa do Museu e realizou
promoc¢des para salva-lo. Anos mais tarde, em entrevista concedida a Isabela Frade
(2002), a respeito desse assunto, ele falou “se eu fizer isso o Museu perde o sentido.
Ele nao foi feito para ser apenas uma atracao turistica. Ele foi feito para essa populagéo
daqui do interior, que ndo tem nada a sua disposic¢ao [...] Se eu tirar o Museu, as pessoas
daqui ficam sem nada. O Museu é delas, foi feito por elas e isso seria injusto” (FRADE,
2002: p. 150).

31 Museu Paraense Emilio Goeldi.
32 Secretaria de Estado de Saude Publica.
33 Ver figura 4
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O MdM localiza-se a beira do Rio Arari, no bairro do Choque. Esta instalado em
uma area de 20 mil m?, sendo 10 mil m? para o prédio central (fig. 24) e arboreto e outros
10 mil m? para estruturas de apoio como Fazendola Ecoldgica, prédio da secretaria e
oficinas, além de uma area de expansao de, aproximadamente, 7 mil m2. A exposi¢cao
de longa duragdo, com mezanino, ocupa 1.000 m2. “Quando alguém entra em nosso
Museu, ja sei qual sera a primeira reagdo: “E tudo isso? Eu imaginava... Com certeza,
pensava em encontrar uma baiuca com um par de cacarecos” (GALLO, 1996: p. 267).

Figura 24: Localizacao das edificagbes do MdM
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O Museu proposto por Gallo baseia-se na ideia de apresentar o homem que existe
por tras de cada objeto “0 homem é a nossa peca mais importante” (GALLO, 1996: p.
260). O modelo de comunicacgao proposto parte da observacao de que o brasileiro “tem
os olhos nas pontas dos dedos” (GALLO, 1996: p. 260) e um museu nesta regidao nao
poderia seguir os moldes tradicionais no qual o visitante ndo pudesse tocar nas pegas
em exposicao. O “Favor Nao Tocar” poderia tornar o MdM pouco atrativo para os locais
e uma barreira que dificultaria a recepgao da mensagem que Gallo queria transmitir.

Segundo a Declaracao de Caracas, realizada na Venezuela em 1992, os museus
nao podem ser entendidos, somente, como espacgos de informagao e de conhecimento,
mas como meios de comunicagao que, através dos objetos, transmitem significados e
produzem discursos. A Declaragdo recomenda que sejam realizadas pesquisas sobre
as comunidades nas quais esta inserido o museu, em busca de elementos que facilitem
a compreensao de seu processo sociocultural “envolvendo-a nos processos e atividades
museologicos, desde a investigagao e coleta de elementos significativos existentes em
seu contexto até sua preservacgao e exposi¢cao” (CARACAS, 1992). As recomendagdes
dessa Declaracao, referentes a comunicagao e patrimoénio, podem ser observadas
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no trabalho desenvolvido por Gallo no MdM. Para Cury (2005), o que se denomina
‘comunicacao museolégica’ sdo as maneiras que 0os museus possuem de dispersar o
conhecimento, como artigos cientificos, catalogos, materiais didaticos, videos, palestras
e oficinas. Todas essas ferramentas de dispersdo sdo estratégias de comunicacgao,
entretanto, a forma de comunicacéo principal de um museu, sao as exposi¢des (LOPES;
CHELINI, 2008).

Na entrada do Museu esta montado um pequeno auditério, com cadeiras, um
armario - onde, atualmente, ficam expostas algumas pe¢as em malha com bordado
marajoara para serem comercializadas -, além de uma parede onde estdo dispostos
diversos painéis expositivos com alguns dos motivos das ceramicas marajoaras. Gallo,
em suas pesquisas, decodificou os motivos ornamentais das ceramicas arqueoldgicas
(fig. 25) que chegavam até ele - “consegui aproveitar até os minimos fragmentos,
partindo do principio de que o desenho dos indios € sempre simétrico e periédico”
(GALLO, 1996: p. 180). Apds vinte anos de pesquisas, ele consegue em 1996, publicar
a primeira edig¢ao do livro “Motivos Ornamentais da Ceradmica Marajoara Modelos para
o Artesanato de Hoje”, que esta na terceira edi¢do. Trata-se de um compéndio de 114
motivos graficos apresentados em papel quadriculado (para facilitar o trabalho das
bordadeiras, em ponto cruz) e em tragos continuos (para ser utilizado em trabalhos de
serigrafia, entalhe em madeira e outros fins). Giovanni Gallo, aventa Denise Schaan,
“criou um banco de dados que é hoje o mais completo que se tem sobre os grafismos
marajoaras” (SCHAAN, 2005: p.18).

Figura 25: Motivos ornamentais das ceramicas arqueolégicas

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Na area externa do Museu, encontra-se o arboreto (fig.26) com exemplares de
diversas espécies vegetais como a cuieira (Crescentia Cujute), o jambeiro (Eugenia sp),
o tento (Ormosia paraensis), a mangueira (Mangifera indica), o pau-brasil (Caesalpinia
echinata), o morcegueiro (Andira inermis), o dendé (Elaeis guianeensis), a samauma
(Ceiba pentandra (L.) Gaertn), o tamarindo (Tamarindus indica, L.), o ipé-amarelo
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(Tabebuia chrysotricha). E uma éarea de climatizacdo agradavel, um bosque dentro
da cidade de Cachoeira, que também ¢é utilizado como espacgo de lazer e algumas
comemoragdes pequenas, como a que foi realizada em comemoracdo ao Dia do
Ancido. Também no arboreto ha um tanque, parcialmente preenchido com agua, com
um queldnio.

Figura 26: Arboreto e Reserva Técnica

Autor: Karla de Oliveira, 2011

No arboreto também podem ser encontrados:

- O tumulo de Giovanni Gallo, que lembra um teso, frequentemente visitado pelos
moradores, que acendem velas, colocam flores e agradecem gragas alcangadas,
inclusive com placas em madeira, cuja produgao e disposi¢cao seguem o padrao
utilizado na exposigao de longa duragéao;

- A Casa do Caboclo, uma palafita construida em bambu (taboca), coberta de
palha, e que tenta representar a casa simples de um caboclo marajoara, com as
estampas dos santos catdlicos, pote de barro para guardar agua, maquina de
costura, banco em madeira. Ao redor da casa existe um cercado em madeira,
com portao e, nessa area, foram plantadas espécies vegetais que comumente
0S marajoaras possuem em seus quintais para uso diario, como pimenta de
cheiro (Capsicum odoriferum), piao-roxo (Jatropha curcas L.), chicoria (Eryngium
foetidum), babosa (Aloe arborescens), sucuriju (Mikania lindleyana DC.), hortela
(Mentha s.p.), boldo (Plectranthus barbatus Andrews), arruda (Ruta graveolens),
marupazinho (Eleutherine plicata Herb.), mastruz (Chenopodium ambrisioides
L.), além de um casal de curicaca (Theristicus caudatus) que, eventualmente sai
do cercado e passeia pelo arboreto;

- Areserva técnica, inaugurada em abril de 2008 com recursos do Fundo Nacional
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de Cultura e patrocinio da Petrobras®*. Areserva possui um mobiliario basico para
entrar em funcionamento, como mesas, estantes, arquivo, computador, cadeiras,
etc. Algumas pecgas arqueoldgicas estdo em seu interior, limpas e acondicionadas.
Entretanto, a reserva ndo é utilizada em fungao da auséncia de mao de obra
qualificada para desenvolver o trabalho. Segundo um representante da atual
diretoria, a pessoa (moradora da cidade) que foi treinada (por uma arquedloga)
para trabalhar na reserva se recusou a voltar a prestar o servigo e também a
repassar seus conhecimentos para outrem;

- E a antiga casa de Gallo, que foi transformada em ‘Acervo Cultural Pe. Giovanni
Gallo’. La podem ser encontrados parte da biblioteca® que um dia o Museu
possuiu, e uma cole¢cdo composta por objetos de uso pessoal de Gallo. Houve
uma tentativa de remontagem de sua residéncia de acordo como se encontravam
dispostos 0os moveis e objetos no tempo em que ele vivia ali. Dentre os objetos
expostos, estdo sapatos, cameras fotograficas, equipamentos utilizados para
revelacdo de fotografias, seu acervo filatélico, apito® e espacos criados para
fazerem referéncia a algumas das atividades desenvolvidas por ele, como “Gallo
Escritor”, “Gallo Fotografo”, “Gallo Sacerdote”. A antiga residéncia de Gallo foi
transformada como “espaco de memoéria” do préprio Museu.

“‘Como qualquer museu moderno que se respeite, 0 Museu do Marajo da
énfase a atividade comunitaria” (GALLO, 1996: p. 265). Tais atividades aconteciam
em edificagbes anexas ao prédio central. Como construgbes anexas, o MdM possui a
casa do artesanato - construida com recursos do Banco Real —, localizada na lateral
do prédio central, com acesso pela rua; o atelier de ceramica, que atualmente esta
sendo reformado para voltar a funcionar, e que tem acesso pela rua e pelo arboreto;
a antiga sala de audiovisual, onde se desenvolvia o trabalho do Ponto de Cultura do
Museu do Maraj6*’; a Fazendola Ecoldgica, construida com o auxilio dos fazendeiros da

34 A construgdo da reserva técnica se deu através do Projeto “Memdria, Identidade e Cidadania: preservagao
e divulgacéo dos acervos Arqueoldgicos e de Cultura Popular do Museu do Maraj6é” que objetivou a mod-
ernizagdo do Museu e a ampliagdo do acesso da comunidade e visitantes ao patriménio cultural do Mu-
seu e teve o patrocinio da PETROBRAS, através da Lei de Incentivo a Cultura/ MinC. O Projeto previu a
construgéo e instalagdo da reserva técnica, que fosse adequada as caracteristicas do acervo do MdM e
instalagdo de sistema de detecg¢ao de incéndio e de alarme antiarrombamento; reformulagéo da exposi¢édo
permanente, sua divulgagao e informatizagéo; inventario e catalogagéo do acervo; criagao de banco de da-
dos, e divulgacéo através de folhetos e cartazes. Disponivel em <www.omuseudomarajo.com.br>. Acesso
em 10 fev. 2012.

% Em funcgdo do descaso, segundo a atual diretoria do Museu, grande parte das obras que compunham o
acervo da biblioteca foi perdida por ter sido colocada onde havia goteiras.

3% Gallo utilizava o apito quando queria chamar alguém. Segundo informado, havia codigos diferentes para
cada pessoa que trabalhava no Museu e que ele utilizava de acordo com aquele ele queria chamar.

37 O Ponto de Cultura Giovanni Gallo foi aprovado em 2005. Seus projetos eram voltados para o publico
acima de 14 anos, e pretendia gerar trabalho e renda através da qualificacdo profissional e incluséo social,
aliando o conhecimento tradicional da cultura marajoara as novas tecnologias digitais, e articulado com
os demais projetos implantados pelo Museu. Disponivel em <www.omuseudomarajo.com.br>. Acesso em
10 fev. 2012. Pontos de Cultura sdo entidades apoiadas financeira e institucionalmente pelo Ministério da
Cultura e que desenvolvem agbes socioculturais nas comunidades em que estdo inseridas. Podem ser
instalados nos mais diferentes espagos — de casas a centros culturais — de onde desencadeiam proces-
sos de agregagdo de novos agentes e parceiros. Maiores informagdes podem ser acessadas em <http://
www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura>. Acesso em 18, abr. 2011. O Ponto de Cultura ndo esta
em funcionamento, pois segundo os gestores atuais, os equipamentos, que foram adquiridos com recursos
federais provenientes do Ministério da Cultura, ndo foram encontrados quando estes assumiram o Museu.
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regido: “uma maloca sobre a qual estou curtindo o projeto de transforma-la numa escola
alternativa, com arte, teatro e folclore” (GALLO, 1996: p. 265). Na Fazendola®* também
funcionava a Escola de Musica®, e servia como local de ensaio da Banda de Musica
Giovanni Gallo.

Em outro prédio amplo (fig. 27), localizado em frente a entrada principal do
Museu, funciona a secretaria do MdM; a oficina de costura que, na época em que Gallo
era vivo, denominava-se ‘casa do artesanato’, lugar no qual as bordadeiras produziam
pecas com motivos arqueoldgicos: “eram oitenta e duas que assim ganhavam o peixe
de cada dia” (GALLO, 1996: p. 265). Atualmente, a oficina ndo esta em funcionamento
e os bordados sao produzidos de modo eventual, quando ha demanda por parte da
gestdo do MdM. Nesse prédio, também estavam instaladas a biblioteca e a escola
de informatica*’; ha, também uma outra edificacdo onde se desenvolve o trabalho da
serraria do Museu.

A partir da reprodugdo dos motivos arqueolégicos — com vistas a sua
comercializagao - e sua insercdo nos mais diferentes espacos e objetos, que vao desde
confecgdes até a reproducéo de pegas em ceramica, Gallo ensejou a popularizagao da
cultura marajoara, ndo s6 em Cachoeira do Arari, mas em todo o arquipélago. Arealizagéo
de oficinas de serigrafia, cerdmica, bordado e confec¢do de adornos, somada as de
aulas de informatica, a montagem da biblioteca e a transformag¢ao do MdM em Ponto de
Cultura, proporcionou, as pessoas da cidade, possibilidades de profissionalizacédo e de
geragao de renda, aspectos dos quais a cidade ainda permanece carente.

Com a invengado, ou reinvencado dessa tradicao - de utilizagcdo dos motivos
arqueoldgicos nos mais diferentes suportes, os habitantes de Cachoeira passaram
a conhecer e a reconhecer o valor das pegas arqueoldgicas encontradas e a pensar
que aqueles achados se constituiam em mais do que cacos de cerdmica. De acordo
com Schaan (2007), pode-se dizer que, antes de Gallo, pouco ou nada se sabia sobre

% Atualmente a escola de musica ndo esta funcionando neste prédio por dois motivos. O 1° se deve ao
fato de que - de acordo com o ex-regente da Banda e segundo a atual diretoria - os instrumentos estavam
trancados em um quarto - de uma casa cedida ao Museu, para servir de alojamento para pesquisadores
— enquanto o regente estava viajando. Quando este retornou, os instrumentos ndo estavam mais no local;
0 2° é em decorréncia do assassinato de um instrutor de oficina de luthier, que havia sido convidado para
ministrar curso no Museu e estava alojado na Fazendola, com sua esposa, quando foi vitima de latrocinio.

39 A Escola foi criada em 2001, em parceria com a Prefeitura Municipal de Cachoeira do Arari e a Fundagao
Carlos Gomes. Ganhou seu atual nome em homenagem a seu criador, falecido em 2006. Gallo pretendia
ndo so oferecer mais um servico do Museu a comunidade, integrando e despertando o interesse pela musi-
ca nos jovens do municipio, mas, também, reativar a antiga Banda de Mdusica, criada em 1935, por Jodo
Vianna (1909-1965). Disponivel em <www.omuseudomarajo.com.br>. Acesso em 10 fev. 2012.

40 Todos os computadores que haviam no Museu foram danificados em fungao de terem sido colocados sob
goteiras segundo informagdes prestadas pela atual diretoria. Entretanto, em decorréncia de projeto enviado
para o Programa Navegapara, do governo do Estado, o MdM foi contemplado e sera um Infocentro. Neste
periodo, aguarda a chegada do mobiliario e equipamentos. O Navegapara é um programa do governo do
Estado do Para que interliga, através da internet de alta velocidade, os principais 6érgdos administrativos do
Estado, viabilizando a¢des como tele-educagéo, tele-negdcios e incluséo digital. O Infocentro é o projeto
de incluséo digital do programa Navegapard, que se realiza através da implantagéo de centros publicos de
acesso a tecnologia da informacéo, popularmente chamados de Infocentros. Os Infocentros disponibilizam
servigos considerados essenciais para a sociedade, como acesso gratuito a internet, capacitacao basica
em informatica com software livre, cursos de informatica avangada, além de oficinas de diversos contetidos
visando a difusdo da cultura, comunicagao e informagdo. Para mais informagdes ver <http://www.infocen-
tros.pa.gov.br/?q=pt-br/infocentros>. Acesso em 08 fev. 2012.
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a importancia dos achados arqueoldgicos para a historia local, sendo o contrabando
de pecgas arqueoldgicas atividade muito comum na regidao. Mais recentemente, alguns
moradores tém reconhecido a importancia deste patriménio.

Figura 27: Prédio da secretaria do Museu

e P el

Autor: Karla de Oliveira, 2011

A partir do trabalho de Gallo, os motivos marajoaras sairam dos objetos e
passaram para as ruas, sendo reproduzidos nas pragas, postes, fachadas de casa,
laterais de 6nibus etc. Para Linhares (s.d.) e Schaan (2007), a tradi¢cdo da popularidade
dos motivos marajoaras, utilizados para caracterizar elementos regionais, € uma tradicao
inventada, segundo a conceituacdo de Hobsbawn e Ranger (2002). Segundo Schaan,
esta tradicdo inventada pode ser usada para sensibilizar as pessoas sobre a importancia
de se conhecer o0 passado e preservar o patrimodnio arqueoldgico, pois segundo ela, é
através da preservacdo que se podem garantir algumas interpretacdes, bem como a
possibilidade de que o passado possa criar “identidade, cidadania e histéria” (SCHAAN,
2007: p. 113-114).

Neste sentido, o MdM desempenha um papel importante na formacdo da
consciéncia histérica dos moradores do lugar, pois passaram a valorizar o patriménio
cultural da regido. Assim, através da importancia dada ao conhecimento do passado,
bem como a produgao/reprodugéo de objetos, nas oficinas, o Museu passou a influenciar
no desenvolvimento cultural e econdmico da regido. Pode-se pensar que, ao reproduzir
os desenhos marajoaras e repassa-los para os moradores, Pe. Gallo buscou fazer a
mediagao da tensado existente entre conservagao e desenvolvimento.

Esse processo — de conhecimento do passado e reprodugdo das pegas —
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encontra-se muito bem mediado pelo museu que, de acordo com Bruno (1996), viabiliza
a comunicagao entre o passado e o presente, mediados pelos objetos que compdem o
acervo. O museu pode ser entendido como um caminho, dotado da especificidade que
Ihe é prépria, para se compreender a cultura e, do ponto de vista dos habitantes, um
caminho para conhecerem a si mesmos.

As observacdes realizadas sobre a cidade, na condi¢do de pesquisadora, ou
de visitante habitual, com familia residente no local, permitem afirmar que o MdM & um
espaco qualitativo (Elhajii, 2010) e um “lugar de significacdo” (BORGES, 1999), com
o qual que os moradores de Cachoeira tem forte identificacdo e empatia, as quais se
estendem, também, a figura de seu fundador. E comum, ao chegar a cidade, o visitante
ser abordado com perguntas do tipo: “ja conhece o Museu?”, ou, “ja visitou o Nosso
Museu?”. Isso é compreensivel, quando se descobre que o MdM foi feito para e com a
comunidade, valorizando e aproveitando os saberes locais.

Para Castells (1984), a identidade constitui fonte de significados para os atores
sociais, e é construida por meio de um processo de individuacdo. Essa constituicdo se
baseia num conjunto de atributos culturais inter-relacionados que podem prevalecer
sobre outro tipo de significagdo, permitindo que os atores sociais tenham multiplas
identidades, nem sempre imunes a tenséo e a contradi¢do tanto na autorrepresentacao
quanto na agao social. A identidade é construida sécio- historicamente e influenciada
por instituicbes produtivas e reprodutivas, pelos aparatos de poder, por revelagcbes de
cunho religioso.

Dessaforma, Castells (1984 ) vai propor uma tipologia de identidades: a identidade
legitimadora - “introduzida pelas instituicbes dominantes da sociedade no intuito de
expandir e racionalizar sua dominacado em relagdo aos atores sociais”; identidade de
resisténcia - "criada por atores que se encontram em posicdes/condi¢coes desvalorizadas
e/ou estigmatizadas pela logica da dominagao”; e identidade de projeto, “quando os
atores constroem uma nova identidade e redefinem sua posi¢cao na sociedade”. “Cada
tipo de processo de construgao de identidade leva a um resultado distinto no que tange a
constituicdo dasociedade” (CASTELLS, 1984: p. 24). O autor apresenta questionamentos
resultantes de processos contemporaneos de (re) construgdo de identidades com base
na resisténcia e infere que esses processos sao reacdes de defesa a trés ameacas da
sociedade neste fim de milénio: a globalizagdo; a formacao de redes e a flexibilidade; e
a crise da familia patriarcal. Entretanto, entende-se que esses tipo identitarios coexistem
na sociedade, em diferentes momentos de tensao e reagao, pois somos todos - o tempo
todo - produto dessas trés forcas identitarias e estamos, a todo momento, sendo
legitimados ou buscando legitimagao, resistindo a outras forcas e projetando outras
identidades. Deve-se observar que a identidade ndo é um todo, mas um processo
contraditério, desigual, complexo, que de tempos em tempos, aparece uma dominante,
um EU que carrega e mantem coeso o magma identitario que é sempre centrifugo.

As sociedades modernas passam, desde a segunda metade do século XX, por
mudancgas estruturais responsaveis pela fragmentacdo e modificacdo das paisagens
culturais. Nesse sentido, Stuart Hall (2006) preocupa-se com as transformacgbes que
essas mudancgas produzem nas identidades pessoais, alterando a ideia que cada um
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tem de si. A essa perda de sentido, Hall denomina “deslocamento ou descentragédo do
sujeito”, que se refere a perda da estabilidade do “sentido de si”. A descentracdo do
sujeito, tanto de seu lugar sociocultural quanto de si mesmo, constitui uma “crise de
identidade” para o individuo.

A globalizacdo, para Hall, é outro aspecto relacionado ao carater da mudancga
da modernidade. Essas transformacgoes retiram os individuos de suas estabilidades
tradicionais, tornando-os fragmentados, compostas por varias e, algumas vezes,
contraditérias identidades. Dentro de uma ética globalizante, as diferengas culturais,
que definiam a identidades, transformaram-se em uma moeda global, que possibilitou
que diferentes identidades pudessem ser traduzidas e reinterpretadas, num fenémeno
denominado “homogeneizacdo cultural” Contrapondo-se a homogeneizagdo, ha o
interesse pela diferenga e a mercantilizagcdo da etnia e da alteridade; ao lado da
homogeneizagao global ha um novo interesse pelo local, produzindo novas identificagbes
globais e novas identificagdes locais (HALL, 2006).

Para Oliveira (2006), a identidade ¢é ideoldgica, e é construida num processo
metadiscursivo entre nés e os outros, onde os tragos identitarios ndo existem por si so,
mas na ativacdo que os sujeitos fazem para significa-los como seus e do grupo. Na
identificacdo do outro ocorre 0 mesmo. Segundo Oliveira, a identidade e a ideologia
fornecem condigbes necessarias para que os individuos se identifiquem e se incluam
em processos ligados a tragcos culturais de identidades comuns. A identidade se
processa através de codigo (atribuidos pela comunidade, que se identifica através
dele), de diferencas (enquanto fronteira entre o eu e o outro) e identificagao (na relagao
de reconhecer a mim e ao outro). O processo identitario, para Oliveira, € um espaco
marcado pela ambiguidade das identidades e aberto & manipulagdo pelas etnias e
nacionalidades.

Nesse processo contemporaneo de (re) construgao de identidades (CASTELLS,
1984), deslocamento de sujeitos (HALL, 2006) e de identidades ambiguas (OLIVEIRA,
2006), os museus atuam como espago de sustentacao de identidades, nos quais os
individuos podem dialogar com seus acervos e com seu grupo de pertencimento.
Apesar dos museus poderem fazer a mediacao dialégica entre individuo e seu local de
pertenca, a identidade n&o pode ser entendida como um produto. Ela € um processo
e como processo deve ser apreendida e entendida em situagdo, por oposicdo a uma
alteridade.

Partindo-se desse entendimento, analiso que a proposta de criacdo do
Museu de Gallo passa pelo desejo de propor um caminho diferente para alcancar o
desenvolvimento, tal qual proposto por Mario de Andrade, de valorizagao do existente,
como processo de afirmagao e de reafirmagao da identidade marajoara, do que “faz o
marajoara, ser marajoara”, e como autoproposta para descobrir e entender o outro, numa
constante pesquisa de campo de cunho etnografico. Como bem observado por Schaan
(2005), Gallo era um antropélogo por vocagao, que tudo observava, tudo anotava, e era
também musedlogo - duas disciplinas que dialogam desde suas géneses.
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2.2 Colecionismo e a Colecao Etnografica do Museu do Marajo

Krzysztof Pomian, historiador e filésofo interessado em colegbes europeias
constituidas entre os séculos XVI e XVIII, definiu cole¢do como “um conjunto de objetos
artificiais ou naturais reunidos, coletados, mantidos, temporaria ou definitivamente, fora
do circuito de atividades econdmicas, submetidos a uma prote¢cao especial em local
fechado, arrumado para este fim, esses objetos expostos ao olhar” (POMIAN, 1984:
p.53). De acordo com Scheiner (2008), é através das cole¢cdes que se reconhece a
proposta do museu, seus valores, tempos e mitos da sociedade que os criou. E através
dos objetos que os museus falam a sociedade e que se desenvolve a agao do museu a
uma area do conhecimento. “O objeto torna-se a metafora do museu, a materializagao
de todas as relagdes entre o homem e o real” (SCHEINER, 2008: p.62).

Os objetos que compdem uma colegéo perdem seu valor utilitario, passando a ter,
somente, valor de troca (ou simbdlico), sofrendo variagdo de acordo com os significados
que lhe serao atribuidos. O ato de colecionar, afirma Sepulveda (2005), se refere ao
desejo de classificar e de se apropriar do mundo, e representa poder sobre a natureza
e a cultura, um ato que representa construgao de conhecimento. Os objetos de colegcdo
pertencem a classe dos semioforos, objetos que se situam entre o visivel e o invisivel,
entre temporalidades; sdo objetos que tem o “poder” de desencadear associagdes
mnemadnicas e de sentido, suscitando a atribuicdo de significado (SEPULVEDA, 2005:
p. 79). Enfim, semidforos sdo os que se péem a frente, como os portadores, ou ainda
aqueles que carregam, ou inscrevem as marcas da distintividade e, por isso, afetam a
memoria e seus lugares.

Para Sepulveda, “significado é uma construgdo pessoal, pautada em
conhecimento ou na busca de constru¢cao de conhecimento que é relagao com o Outro,
desejo de comunh&o, coragem de desconstruir para poder reconstruir’ (SEPULVEDA,
2005: p.79). Nesse sentido, os objetos museoldgicos tem o poder de evocar lembrangas
e experiéncias subjetivas e funcionam como mediadores da produgao de sentido.

Entre a colecao (enquanto unidade de sentido) e o museu (enquanto instituicao
reformuladora de sentido), afirma Sepulveda, podem ser estabelecidas diversas formas
de relagcdo. Uma das formas de relacionamento valoriza o “espirito da colecdo”, que
nada mais € do que os critérios estabelecidos pelo colecionador original, um sistema
de sentido entre os objetos da colegao; uma outra relacado possivel é a que considera o
acervo como fonte. Nessa relagdo, ndo se utiliza o “espirito da colecado”, mas formam-
se, a partir de seus objetos, varias colecbes possiveis que podem compor exposi¢des
de curta ou longa duracdo. “Quando ha pesquisa para conceber uma exposi¢ao sobre
um tema, com objetivo de tecer uma narrativa original, abre-se m&o da organizagao
original do colecionador, utilizam-se os objetos como elementos de informacéo capazes
de suscitar e evocar conhecimentos e referéncias” (SEPULVEDA, 2005: p.76). Nesse
sentido, Rangel (RANGEL apud SEPULVEDA, 2005) afirma que as pessoas que
selecionam as colegbes para composi¢cdo de exposi¢des, utilizam critérios que séo
baseados em seus préprios sistemas de valores, elas se veem como desejariam ver-se
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e veem o outro, como gostariam que ele se visse. Utilizam o museu como declaragéo
de identidade.

As exposicdes sao discursos que “falam” através dos objetos. Entretanto, como
ressalta Meneses, os objetos s6 dispoem de propriedades fisico-quimicas. “Os sentidos
e valores nao sao sentidos e valores das coisas, mas da sociedade que os produz,
armazena, faz circular e consumir, recicla e descarta, mobilizando tal ou qual atributo
fisico[...] segundo padrdes histdricos, sujeitos a permanente transformacgéao” (MENESES,
1994: p. 27). Assim sendo, uma exposi¢do se completa quando € apropriada pelos
visitantes. E, apesar de possuir diversas interpretagdes, a exposicdo € marcada “pela
opacidade e pela incompletude” (BORGES; CAMPQOS, p. 20 — ndo publicado*'). Ainda
segundo esses autores, com relagao ao discurso, as exposi¢cdes podem ser classificadas
em duas categorias: a) exposicbes parafrasticas — quando objeto (bens culturais),
espaco e publico pertencem a mesma formacao histdrico-ideoldgica; b) exposi¢des
polissémicas — quando objeto, espaco e publico pertencem a ordens ou formagodes
historico-ideoldgicas distintas e ha, entre eles, uma distancia cultural irredutivel.

Figura 28: Exposi¢ao parafrastica do MdM.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Dessa forma, no que se refere ao objeto (bens culturais), pode-se inferir que a
exposicao de longa duracao do Museu do Marajé € do tipo parafrastica, pois os objetos,
em relagdo a comunidade do entorno, denotam um alto grau de ressonéncia e de
aderéncia. Numa exposigao polissémica, o nivel de aderéncia é baixo, se considerar-se
que o objeto e publico ndo compartilham da mesma cultura, logo existe uma distancia

4“1 BORGES, Luiz Carlos; CAMPOS, Marcio D’Olne. Objeto cultural e seu manejo: produgéo, mediagéo e
consumo, p. 1-25. Nao publicado.
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entre aformacao histérico-ideoldgica do objeto e a do publico (BORGES, 2011; BORGES;
OLIVEIRA, 2011).

Aexposicao de longa duracao (fig. 28) do Museu do Marajd, enquanto parafrastica
serve como um canal para que o mesmo (0 morador local), e ndo o outro (visitante de
fora e eventual), se expresse e se evoque. Considerando-se o trabalho desenvolvido por
Gallo, a exposigao montada por ele deve ser entendida sob a perspectiva etnografica.

Os objetos que compdem exposi¢coes etnograficas sao bens culturais —
patrimOnios etnograficos - “coletados por antropdlogos para representar sistemas
culturais especificos” (ABREU, 2008: p. 49). Esses patriménios, ainda de acordo com
Abreu, funcionariam como registros capazes de expressar aspectos dos diferentes
sistemas culturais pesquisados. Os museus, ou outras instituicdes de memoria, seriam
0S espacgos que reuniriam e transformariam esses registros em documentos, narrados
ou descritos, pelo antropdlogo, o responsavel “por fornecer a chave para alguns dos
significados dos patriménios etnograficos” (ABREU, 2009, p.50).

Figura 29: Interacao entre visitante e exposic¢ao.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

O Museu do Marajé conta somente com uma exposi¢ao de longa duragao. Nao
sdo organizadas exposicoes temporarias. Entretanto, foi criado um “computador” para
ser utilizado em exposic¢des itinerantes. A originalidade do Museu reside em seu projeto
expografico - a expografia é ferramenta fundamental do processo de comunicacao do
museu com a sociedade - no qual merece destaque, sobretudo, o que Gallo chamou de

74



75

“computadores caipiras”, ou seja, instalagdes de estrutura simples, compostas por uma
série de mecanismos que podem ser manipulados pelos visitantes:

“Quanto mais o visitante mexe com os painéis, mais novidades
ele descobre e isto através de recursos que nés, numa forma nao
pretensiosa e sim brincalhona, definimos como computadores de marca
caipira. Com o recurso de barbantes, tabuinhas, placas moéveis, tudo é
inspirado nalgum artefato de estilo popular que, quando manipulado,
desvenda os seus segredos, exatamente como computador de verdade”
(GALLO, 1996: p.260).

Confeccionados em materiais como madeira e fios de algodao, “os computadores”
agucam a curiosidade do publico (fig. 29), gragas ao seu apelo a interatividade; talvez
por isso Gallo tenha projetado a exposigdo como um brinquedo, montado a partir
da utilizacdo de materiais facilmente encontrados na regiao. Assim, um novo museu
€ descoberto a cada visita. Esses “computadores” foram idealizados por Gallo, que
elaborava os modelos em um programa de computador e os repassava para Otaci
Gemaque, que os executava: “entdo, quando chegava de manhéa ele falava que tinha
pensado num computador assim, assim. Da pra vocé fazer? Enquanto ele tava falando
eu ja tava pensando em como fazer” (GEMAQUE, 2011).

Figura 30: Qual é a peca mais nova?

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Ainformagéao sobre os objetos expostos € desvendada pouco a pouco, a partir das
escolhas que o visitante faz ao puxar de cordas, girar manivelas, levantar, abrir e fechar
de tapumes. Segundo Linhares (s.d.), nenhum outro museu — na regido — possui um



acervo nesses moldes de interatividade. Segundo Lopes e Chelini (2008), Georges Henri
Riviere, em 1989, afirmou que existem diversas modalidades de interagéo, entretanto,
a interatividade através da manipulacédo - modelo adotado por Giovanni Gallo em seu
projeto expografico - vista como inovadora, data de mais de cem anos. Gallo criou varias
geracoes de computadores caipiras, nos modelos “Pull-down, Roundabout, Puxa-Puxa,
Levanta-e-Vé, Windows, Windows-Super, Penduricalhos, Roda-Roda Tamanho Gigante,
Big e Mirim, Dobra-a-Pagina”.

Os temas tratados no MdM passam pela

-Arqueologia, com pecas originais e réplicas*2. Sdo pegas como tangas*, caretas,

urnas, fragmentos, machados, muiraquita;

- Pelos assuntos indigenistas como Vocé fala Tupi? De onde chegaram os indios?
Como viviam os nossos indios?

- Referéncias a cidade de Cachoeira, como as secoes A cidade-do-ja-teve** e A
cidade do agora-ja-tem;

- Instrumentos de castigo do periodo da escraviddo como pelourinho, vira-mundo
e libambo, além do racismo brasileiro;

- Os animais na nossa giria; a giria do pescador; o glossario do vaqueiro;

- O universo da pesca, com especies ictioldgicas taxidermizadas, fotografia do
‘homem-que-a-piranha-comeu” e alguns tipos de embarcagdes reproduzidas em
miriti, € modelos de nés utilizados em embarcacoes;

- Cobras e outras espécies animais conservados submersos em substancias
quimicas;

- Animais taxidermizados como o peixe-boi (Trichechus inunguis), boto tucuxi
(Tricherus iningis) e o famoso bezerro de duas cabecas;

- Um diorama que representa o universo das fazendas, com a casa principal, os
currais, esqueleto de equino, os vaqueiros, bufalos, cavalos, gado. De acordo
com Lopes; Chelini (2008), os dioramas permitem uma representacgao realistica e
tem, como vantagem, a apresentacao de objetos tridimensionais em determinado
contexto;

- A cacga, o artesanato;

- A casa do urubu conhece a importancia do Urubu (Coragyps atratus) para a
cultura local e o equilibrio ambiental;

- A casa do jacaré, que “valoriza a cultura cabocla. E bicho valente, mas fraco
da cabeca, cheio de complexos, como de inferioridade [...] e, sobretudo, com o

42 De acordo com Frade (2002), a reproducao de réplica foi uma opg¢ao de Gallo porque muitas pecas intei-
ras, apesar de raras, estavam em poder dos fazendeiros da regido. A réplica tinha a fungao de aproximar o
caboclo do bem patrimonial.

43 “Tanga ou babal é uma espécie de protetor pubico de uso exclusivamente feminino. As tangas marajoaras
sdo pegas admiradas por sua ocorréncia unica. [...] Cada uma das pegas tem um desenho unico [...] o que
sugere que tratava-se de uma classe de objetos que traziam insignias ou signos de identificagdo da sua
portadora” (FRADE, 2002: p. 308).

4 Muitos moradores de Cachoeira se referem a cidade como “a cidade do ja teve”.
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medo paradoxal dos olhos fechados [...]” (GALLO, 1996: p. 262);

- A casa do boto; a casa do acai; a cozinha da terra; a casa da lua; a casa na
beira do rio;

- Arelagao do homem x bicho, num “supercomputador com 128 fichas”;
- As histérias etiologicas;
- As lendas amazonicas e as lendas de Cachoeira;

- O roteiro bibliografico marajoara de Eidorfe Moreira; o Marajé ontem e hoje; o
Marajo em fotos;

- Objetos cientificos;
- Colecgao de lamparinas e lampides; de bonecas de pano; de imaginaria;

- Além de uma maquete da area do Museu com as edificagbes existentes e

aquelas que foram planejadas, mas nao construidas, como a casa de farinha e

aquario.

Enfim, & necessario visitar o MdM para descobri-lo. “Tudo o que é vida do Marajo
tem lugar no nosso Museu” (GALLO, 1996: p. 263). Nesse acervo merece destaque,
para efeito desse trabalho, os objetos que remetem a colegao*® de pajelanga cabocla

Figura 31: O pajé da terra.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

O que denomino colecdo de pajelanca € um conjunto composto por dois
computadores caipiras e objetos utilizados pelo pajé, nos rituais. Um dos computadores
denomina-se “O pajé é da terra” (fig. 31), possui formato retangular e oito visores dos
quais trés possuem fotografias com titulos — impressos e fixados sobre uma tampa - e

T

sdo referentes a “cura com fogo*®”, “carregando nas costas”, “baixando os caboclos”; e

45 As pessoas que trabalham no Museu, n&o utilizam o termo coleg&o ao se referirem aos agrupamentos de
objetos. Eles, quando querem se referir a algum objeto do acervo utilizam o termo “pecga”.

46 Conforme observado no ritual realizado na casa da pajé Tereza (capitulo 3 desse trabalho).



dois possuem fotografias sem titulos, mas uma se refere ao pajé amarrado com cordas;
a outra mostra 0 mesmo pajé, mas também seus clientes assistindo ao trabalho. Os
trés visores restantes séo referentes as informagdes sobre “as causas das doengas nao
naturais”, “o tratamento das doencgas nao naturais I”, “o tratamento das doencgas nao
naturais II*””. Essas informagdes podem ser acessadas através da manipulacdo de um
disco lateral que faz com que as informagdes passem por um visor.

O segundo computador nao possui titulo, mas segue o mesmo padréo do anterior
(formato retangular e oito visores). Possui somente uma foto, do “conga*®”. Dos demais
visores, um nao foi preparado; um representa a “cinta e capacete*®”, simbolos da forca
do pajé; um possui os “simbolos de defesa”, breu branco e cip6 ouira®® (Guatteria
Scandens); outro, a “bengdo”; outro visor apresenta os “banhos de descarrego para
limpeza do corpo” e ensina como utiliza-los; outro visor descreve as “técnicas de
pajelanga”; e outro, o “trabalho do pajé”.

Figura 32: Ogum das Matas.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Os objetos da colecao referem-se aos que sdao comumente utilizados
pelos pajés durante os rituais de cura, como maracas e a mesa onde séo dispostas as

47 Todas essas doencgas, suas causas e tratamentos, serdo abordados no capitulo 3 desse trabalho.
48 Lugar onde ficam despostas as imagens dos santos; altar.
49 O capacete ndo integra mais a colegao.

%0 Segundo um informante, o cipd uira é utilizado em banhos. Raspa-se e coloca-se na cachaga, mas s6
homens podem utiliza-lo.

78



imagens dos santos (denominadas banca ou conga), coberta com um pedacgo de TNT®'!
vermelho, que faz as vezes de toalha de mesa; imagens de santos catdlicos, como
Nossa Senhora do Carmo e Padre Cicero, uma imagem do Preto Velho Pai José, uma
do Ogum das Matas (fig. 32) disposto sobre um monte de pedras e cédulas de Cruzeiros
antigos aos seus pés, uma panela de barro, semelhante a um alguidar, dois pontos
riscados, reproduzidos sobre circulos de isopor, um turibulo. Todas as fotografias da
colecao sao de autoria de Gallo e mostram os rituais de cura realizados na casa de um
pajé de Santa Cruz do Arari.

Ha dissonancias com relagédo ao nome do pajé fotografado, um informante diz
qgue ele se chama Tacuia®?, ja outro informante diz que seu nome, ou melhor, apelido,
€ Pé de Osga. Os textos que integram os computadores da colecdo foram extraidos
da obra de Heraldo Maués (1995) e enriquecidos com as proprias vivéncias de Gallo.
Os computadores estdo em péssimo estado de conservacgao, e as fotografias estao
deterioradas, algumas apresentam manchas. As estruturas de dois novos computadores
ja estao prontas para substituirem os modelos antigos, mas segundo a diretoria atual,
foram entregues incompletos.

Durante a pesquisa de campo, tentei tragcar um caminho que me levasse até
as pessoas que houvessem doado objetos para essa colegdo ou que, pelo menos,
pudessem me indicar os doadores. Nesse caminho, entrevistei dez moradores, dos
Bairros Centro e Choque, cinco homens e cinco mulheres, média etaria de 65 anos,
composto por 70% de catdlicos. Todos afirmaram ja ter visitado o MdM e ja ter perdido a
conta do numero de vezes que visitou. 80% disse nao conhecer a colegcao de pajelanga
e 70% participou da montagem do Museu.

Perguntei (Apéndice C) “o0 que pensa sobre o Museu do Maraj6?”, as respostas
mais interessantes foram “fonte de conhecimento, de cultura sobre o Marajo [...] seria
bom se tivesse um guia” (HOMEM?®, 39 anos); ‘pra nés é bom [...] confio que nunca
vao tirar esse museu daqui” (HOMEM, 70 anos); “é um divertimento, porque aqui ndo
tem nada” (MULHER, 73 anos). A referéncia que o informante faz a auséncia de guia,
ou monitores, se deve, em parte, ao fato de muitos objetos ndo possuirem legendas, o
que dificulta a percepcao e o entendimento. Outro motivo faz referéncia a quantidade
de alunos que entram, todos os dias, para fazerem pesquisas escolares. Alguns, por
comodidade, arrancam as informagdes contidas nos computadores, causando prejuizos
a gestdo do Museu, aos demais visitantes, e a eles mesmos.

Com relagao a colecao de pajelanca, perguntei: o que pensa sobre ela? “acho
que a colegao ta pobre, porque essa crenga é forte, deveria ser aprofundada, tem mais
informagbes” (HOMEM, 39 anos); “acho boa, mas ela ja foi maior” (MULHER, 73 anos).
Também foi perguntado: sabe como a colecao foi formada ou de alguém que tenha
doado pegas? “quando Gallo tava montando o Museu, ele sentiu falta da pajelanca. Eu

51 Tecido N&o Tecido (TNT) - produzido a partir de fibras aglomeradas e fixadas, ndo passando pelos proc-
essos de fiagdo e tecelagem ou malharia. Podem ser produzidos a partir de fibras naturais ou sintéticas.
Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Tecido_TNT>. Acesso em 11 fev. 2012.

52 Segundo informagdes obtidas, o pajé Tacuia ainda vive e reside, atualmente, na localidade de Caracara,
municipio de Cachoeira do Arari.

53 Por questdes de discrigdo, foram atribuidos nomes ficticios para pajés e moradores.
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doei material para a colegdo, doei uma cinta de croa e uma cinta de croché. Eu vi que
estdo faltando alguns materiais, a colegdo era mais rica” (MARCUS®%*, 57 anos).

Figura 33: Cintas de curuata e croché.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Para os representantes da Diretoria atual, a colecado de pajelanca é importante
porque se referente a ancestralidade. Pedro Avelar (2011) informou que ja teve a
oportunidade de ouvir comentarios de que os objetos da colegdo ndo deveriam estar
no Museu. Outra informante, Sandra Souza (2011) declarou que se sente incomodada
com a colecdo. Entretanto, sabe que a pratica esta arraigada na cultura local e é
importante para a comunidade que, antes de recorrer ao médico, procura o pajé. Sandra
ainda declarou que achava Gallo muito especial porque ele sabia lidar com todo tipo
de situacao, inclusive com a pajelanca que “muitas vezes os padres condenam e ele
procurou conviver, se integrar com aquele grupo que praticava” (SANDRA SOUZA,

2011).

Marcus, Unico assumidamente afro-religioso, curador®®, descendente de uma
linhagem de pajés, informou que a doacgao da cinta de croa se deveu a uma solicitagdo
de Gallo que, apds saber a finalidade da cinta, solicitou que fosse produzida uma para
compor o acervo do Museu (fig. 33). Ainda segundo esse informante, o pajé Tacuia,

54 Optei por nomear esse informante por uma questao de praticidade, pois me referirei a ele mais do que aos
demais. Ele serd novamente citado, no capitulo trés.

% Por motivos pessoais, Marcus optou por nao participar da entrevista como pajé.



também doou pegas, mas ele ndo soube informar quais.

De acordo com Marcus, na época de Gallo, durante trés anos, os pajés da cidade
realizaram rituais, dentro do Museu e diante da colegao de pajelanga, em homenagem
a Nossa Senhora da Conceigao (8 de dezembro). Isso de devia ao fato desta santa ser
a padroeira do municipio de Cachoeira e ser, também, sincretizada com lemanja. Por
ser padroeira do municipio, todos os anos acontece o Cirio®® em sua homenagem e,
por esse motivo, os pajés ndo realizam homenagens a lemanja®’. Marcus também fez
oferendas a Oxdssi®® — ofereceu milho e mel - em frente a colegéo de pajelanga, deixou
alguns dias, e depois as depositou junto a uma arvore do arboreto. Ainda segundo
Marcus, Gallo gostava® muito das homenagens feitas pelos pajés, e registrava tudo
através de fotografias.

Para Marcus, houve poucas homenagens porque, apés o falecimento de Gallo,
os administradores que assumiram o Museu, ndo entendem tudo o que tem no Museu,
“uns dizem néo gosto disso, outros dizem néo gosto daquilo. Aquilo ndo encaixa com a
pessoa” (MARCUS, 2011). Marcus se refere ao fato de que nem todos os gestores do
MdM, compreendem a importancia da presenca da coleg¢ao no acervo do Museu. Outro
motivo, segundo Marcus, foi a falta de unido entre os adeptos da pajelanga local.

No que se refere a percepgao que os visitantes tém da colecado de pajelancga,
os dados revelam as seguintes informagdes: foram preenchidos®® 28 questionarios
— no periodo de 19 a 27 de setembro foram preenchidos oito, os demais se referem
ao periodo e 28 de setembro a 16 de novembro - a média de idade é de 29 anos;
no aspecto religido, 18 professam a religido catdlica, 6 a evangélica; sete ja haviam
visitado o MdM entre uma e cinco vezes, sete ndo souberam precisar, em decorréncia
das inumeras visitas; dois ndo responderam; os demais — nove — realizavam a primeira
visita. O nivel de escolaridade demonstrou que cinco informantes possuiam Nivel
Fundamental, nove Ensino Médio, dez Nivel Superior, trés nao informaram. Dentre os
visitantes que responderam a pesquisa, sete sdo moradores de Cachoeira do Arari, 13

% O Cirio acontece todos os anos, no segundo domingo de dezembro, mas os preparativos iniciam trés me-
ses antes, com a peregrinacdo da Imagem da Virgem as casas do municipio. Na véspera do Cirio, a noite,
ha a trasladagéo (transferéncia da Imagem para outra igreja) da Igreja Matriz, no Centro, para a Capela da
Sagrada Familia, no bairro do Choque. Na manh& do dia seguinte ocorre o Cirio. A procissao inicia na Igreja
da Sagrada Familia, as oito horas, e percorre todas as ruas da cidade. Chega as doze horas na Matriz.
Durante o periodo da festa (sete dias) fica montado um pequeno arraial. Todas as noites, depois da reza
das ladainhas na Matriz, acontecem festas dangantes e jantares na Barraca da Santa. A festa termina com
uma procisséo, com saida e retorno na Igreja Matriz (IPHAN, 2004).

57O mesmo ocorre em Belém durante os dias que antecedem o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré.

% Oxossi é sincretizado com S&o Sebastido, santo muito venerado e respeitado em Cachoeira do Arari,
onde se realiza uma festa centenaria em sua homenagem.

% Ao contrario do que foi observado por Corréa (2009), com relagdo a formagéo da Colegdo Museu de
Magia Negra, que integra o Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro do Museu da Policia, a
colegéo de pajelanga ndo possui uma conotagdo diabodlica, de maléfica. Ela foi constituida com o objetivo
de reforgar a identidade local e como reconhecimento do valor e da fungdo social do pajé. Também se pode
observar que o modelo de museu proposto por Gallo possui elementos que remetem a proposta de Museu
Ergolégico defendida por Gustavo Barroso (1942).

80 Nao ha dados a respeito do nimero de visitantes/ més. No primeiro periodo de campo, especificamente
dia 25 de setembro, eram aguardados 60 jornalistas da Associacdo Brasileira de Jornalistas de Turismo —
Abrajet, que faziam visita técnica aos municipios de Soure e Salvaterra e visitariam o MdM. Infelizmente,
em fungdo das péssimas condigbes de manutengédo de uma das pontes localizadas na PA-154, houve uma
manifestagdo de moradores, que fecharam a rodovia, impossibilitando o trafego.
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vivem em outros municipios, quatro moram em outro estado, trés habitam em Belém, e
um nao respondeu.

Foi perguntado “ja havia visitado o Museu?” (Grafico 1), dos 28 entrevistados,
14 ja conheciam o MdM, 12 o visitavam pela primeira vez e dois ndo responderam.

Gréfico 1 - Ja havia visitado o Museu?
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Autor: Karla de Oliveira, 2012.

Na pergunta “conhece a colecdo de pajelanga?”’ (Grafico 2), oito visitantes
responderam sim, 17 disseram nao e trés nao responderam.

Grafico 2 - Conhece a Colegéo de Pajelanca?
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Autor: Karla de Oliveira, 2012.

Arelacao entre a quantidade de visitas por informante X o conhecimento que eles
tinham da colegao (Grafico 3), demonstra que ha uma dissonancia nos dados obtidos.
Pode-se inferir que esses visitantes apenas olham para os objetos, mas ndo possuem
interesse em entender o que eles representam qual o discurso que eles transmitem,
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ou que eles (visitantes) ndo “enxergam” a colecdo de pajelanga, por questdes que
podem passar pelo preconceito, desconhecimento, medo, auséncia de monitores e de
legendas, pela prépria localizagdo da colegéo - que esta exposta no mezanino - e de
outros motivos que n&o dispomos de meios para analisar.

Grafico 3 — N° de Visitas X Conhecimento da Colecao
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Autor: Karla de Oliveira, 2012.

Essa pesquisa tinha, como proposta metodoldgica, realizar uma visita agendada
- guiada por mim - dos pajés ao MdM, para que eles conhecessem o Museu e a colegao
sobre pajelanca. Essa ideia objetivava registrar as reagdes, os comentarios e as criticas
que, eventualmente eles pudessem fazer acerca da instituicdo, da exposi¢do e da
colecédo. Infelizmente nao foi possivel realizar essa dindmica com os pajés identificados
na cidade, como segue. Dona Tereza informou que nao poderia participar, visto que
precisaria viajar por motivo de saude; dona Marina poderia ir, mas somente se dona
Tereza fosse; Dona Angela ndo aceitou ir, pois ndo sai de casa. Somente seu Raimundo
aceitou ir, entretanto no dia e hora marcados, ele nao foi encontrado para ser levado ao
MdM. Apesar de nao ter podido realizar a dindmica planejada, a visita a colegédo ocorreu,
sendo que no lugar de um pajé estava um morador — Marcus - (que também é pajé,
mas nao deseja que esta informagéo seja amplamente divulgada na cidade), que fora
responsavel por auxiliar o Pe. Gallo na montagem da exposigao.

Marcus mostrou-se surpreso ao ver o estado em que se encontra a colecéo.
Segundo ele, havia, aproximadamente, trés anos que nao visitava a colegcao, em virtude
de sualocalizagéo. Aos poucos, ele comegou a descrever como ela foi montada. Segundo
ele, havia um oratério® com as imagens que ainda estdo na colegéo, anteriormente
descritas, além das imagens do Preto Velho Pai Miguel; do Caboclo Zé Pelintra; da

61 De acordo com o inventario realizado (anexo 2), integravam a colegdo: um oratério; uma imagem de
iemanja; uma imagem de nossa senhora; uma vela Cosme e Damido; uma vela com duas pessoas abraca-
das; uma guia (colar) com sementes; afasta espirito (ndo foi informado se banho ou defumagéo); um banho
Pai Jacd; um vermifugo; um objeto em madeira, nao identificado; uma espada em ferro (miniatura); quatro
velas sapo; uma vela sete dias sete noites; um vaso em ceramica;
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Cabocla Herondina; da Cabocla Mariana e de lemanja. O oratério, que ficava sob a
mesa, era ladeado por pontos riscados reproduzido na parede do Museu, na area na
qual esta instalada a exposi¢do. Marcus relatou que Gallo Ihe entregou um livro com
300 pontos riscados da umbanda, e ele (Marcus) selecionou os pontos de entidades que
tinham relacdo com a Amazoénia.

Figura 34: Mesa com toalha em TNT.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Assim, Marcus reproduziu os pontos, mas a diretoria que assumiu o Museu
apos o falecimento de Gallo, passou uma camada de tinta sobre os pontos sendo que,
atualmente, somente pode ser observada a sombra do que um dia foi o ponto riscado da
Cabocla Mariana. O informante nao recordou quais foram os demais pontos (no total de
quatro, dois a direita e dois a esquerda) reproduzidos. No lugar da toalha de mesa em
TNT (fig. 34), havia uma “espada®” vermelha. Dentro de um dos computadores havia
um maraca com pena. Os pontos representados nos circulos de isopor ndao compunham
a colecdo. Foram inseridos posteriormente por Maria José®®, secretaria do Museu, em
funcao do estado de conservacgao dos antigos que, de acordo com ela, “estavam podres”
(MARIA JOSE, 2011).

Marcus relembra que, durante as homenagens realizadas pelos pajés, em frente
a colecao de pajelanga, eram acesas velas (sete dias sete noites) dentro do oratério. No
acervo existem outros oratérios, mas, segundo Maria José, nenhum deles se refere ao
que integrava a colecdo. Para Marcus, a maneira como a colecio esta hoje “representa

52 A espada é um tecido, geralmente cetim, cortado em formato quadrado, nas cores referentes a entidade
a qual pertence. Pode ter o nome e/ ou o ponto riscado da entidade, que pode ser pintado ou bordado. O
ponto riscado € um desenho feito pela entidade, cada entidade possui seu ponto.

83 Maria José integrou-se a dindmica e passou a contribuir com informagdes sobre a colegdo.



perda, um prejuizo muito grande, para o Museu e para a religido também. Porque estando
aqui [os objetos] as pessoas que vem conhecem melhor, passam a nos conhecer pelos
materiais que se usa e a gente pode divulgar melhor tanto a religido, quanto o Marajé e
o Museu em si” (MARCUS, 2011).

Perguntei, entdo, se, em sua opinido, essa colecao representa a pratica da
pajelanca? ‘“representa, mas muito pouco. Nés estamos com prejuizo aqui. Mas néo
custa a gente se unir’(MARCUS, 2011). Tu achas [perguntei] que o lugar onde a colegao
esta e a maneira como ela esta disposta, € o ideal? Se dependesse de ti, de que forma
tu organizarias essa colegao?

“Eu acho que poderia fazer um anexo e colocaria fora, poderia fazer
uma coisa mais reforgada, ai ficava bem representado. Por outro lado,
aqui em cima ela fica num lugar de destaque. Mas se fosse num anexo
ficaria melhor, porque nés arrumavamos do jeito que tem que ser, tu
chegavas, ja sentava e incorporava” (MARCUS, 2011).

Ele informou que iria falar com Maria José para colocar mais objetos na exposicéo.
Ela (Maria José) comprometeu-se® a reintegrar a colegdo com uma nova imagem de
lemanja, uma nova cinta em croché e solicitou que Marcus refizesse os pontos na
parede. Marcus, por sua vez, comprometeu-se em elaborar uma nova cinta de croa (ou
curuata), para colocar no lugar da antiga e doar, para o Museu, uma imagem de Santo
Antdnio, em madeira.

Pode-se perceber, nas falas desses informantes, um discurso de perda, perda
dos objetos que compunham a colecdo e de tudo o que eles representavam para os
adeptos da pajelanca. Sob a ética de Gongalves (1996), os objetos de museu, enquanto
significantes, sao utilizados para representar uma realidade que nao mais podera ser
trazida, que sera sempre ausente. As praticas de apropriacao, restauragao e preservacao
desses objetos sao articuladas como uma tentativa de reverter a perda que, segundo
o autor, pode se dar de diferentes formas, como a indiferengca da populagao local, a
ignorancia em nome do progresso e do desenvolvimento, a urbanizagdo descontrolada,
etc. A perda a qual se refere o informante, se refere ao prejuizo concreto, que causa
danos ao acervo, mas também a perda da possibilidade de divulgar a pratica da
pajelanga, perda do esclarecimento para os visitantes, perda para a memoaria do proprio
Museu, posto que a colegédo houvesse sido montada por Gallo.

No que se refere a diminuigdo da quantidade de objetos do acervo, observada
pelos moradores, infelizmente isso ndo se aplica exclusivamente a colegéo de pajelanca.
Gallo disse em seu livro: “nunca foi feito o inventario geral das pecas expostas, por falta
de pessoal, mas a gente pode ter uma ideia” (GALLO, 1996, p. 267). A auséncia de
inventario, hoje, tornou-se um ponto preocupante quando o assunto é a conservagao
desse acervo. E ponto comum, na fala de varios informantes, de que havia muitas pecas

64 Em abril de 2012, em meu retorno ao MdM, pude constatar uma revitalizagéo parcial da colegao.
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no acervo, na época em que Gallo era vivo, que ndo se encontram mais no Museu.
O que pode ser encontrado, durante a pesquisa de campo, foi somente um livro de
registro de doagodes, de 50 folhas, com termo de abertura assinado por Gallo, e datado
de 1986.

As doagdes eram registradas com numeragao sequencial, 0 nome do objeto®
doado e nome do doador. Ndo ha data de entrada do objeto e nem uma descricéo
detalhada do mesmo, funciona mais como um rol grosseiro de tudo o que entrou no
Museu. Outro ponto observado € que algumas entradas possuem mais de um objeto e
ha um hiato na numeragao dos registros, entre os anos de 2005 a 2010, quando foram
feitos somente dois registros.

Alguns relatos informam que muitos objetos “desapareceram” do acervo do
MdM, dentre eles uma cole¢do de numismatica e alguns adornos em ouro. No livro de
doagbes nao foram encontrados registros de tais objetos. Entretanto, ha a entrada de
uma pedra do mesmo mineral e que ndo se encontra na exposi¢cao de longa duracgao,
nem na reserva técnica.

Gallo, pelo que se pode observar de seu trabalho, era uma pessoa cuidadosa e
detalhista. Dessa forma, fica um pouco dificil de acreditar que ele, enquanto musedlogo,
nao tenha elaborado uma documentagao objetivamente museoldgica e que desse conta
de pormenorizar todas as informacdes referentes aos objetos que comporiam o acervo.
A atual diretoria informou que muitos documentos que estavam na antiga residéncia de
Gallo foram destruidos pelos cupins, nao tendo sido possivel recuperar nada. O antigo
computador utilizado por ele foi, também segundo a diretoria, enviado para Belém para
passar por manutencdo, mas nunca retornou ao Museu. Também ha relatos de que
existem alguns documentos em poder do Museu Paraense Emilio Goeldi — MPEG, em
Belém. Entretanto, em funcdo de auséncia de tempo, essa informag¢ao nio pode ser
averiguada.

Ainda com respeito ao inventario do acervo, e segundo a diretoria, apds o
falecimento de Gallo, uma arquedloga realizou, com uma equipe de estudantes da
Universidade Federal do Para — UFPA, um inventario. Entretanto, o resultado desse
inventario (Anexo 2) ndo se encontra no Museu®. Recentemente, um escritor, morador
do municipio de Soure, ofereceu-se para realizar a catalogacao das pegas. Seu trabalho
consistia em fazer o registro fotografico das pecas e descrevé-la numa ficha, cujo
resultado era uma mistura de inventario do acervo e inventario do mobiliario. Eis um
exemplo: “armario tipo vitrine com suporte de sustentagcdo em madeira com 35 (trinta e
cinco) pegcas em ceramica marajoara”. A ficha ainda contém numeragéao e localizagao.
O trabalho foi iniciado, mas o escritor n&o mais retornou para terminar o servigo, tendo
parado de executa-lo em fevereiro de 2010. Como resultado desses dois inventarios,
podemos observar que, em alguns computadores, armarios, e objetos do acervo, existem
duas numeracdes diferentes (fig. 35).

% Nesse livro estdo registrados ndo somente os objetos que foram doados para compor o acervo, mas
também materiais de construgdo — como tintas, telhas, madeiras -, doagéo de servico para recuperacao de
canoas, e doagdes financeiras.

% Foi possivel, apds a pesquisa de campo, ter acesso a esse inventario que sera, posteriormente, entregue
aos gestores do MdM. Esse inventario ndo responde as necessidades referentes a controle do acervo.
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Figura 35: Numeragao em duplicidade.
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Autor: Karla de Oliveira, 2011

2.3 E a sustentabilidade?

“O Museu, gracas a Deus, esta vivo, porém luta desesperadamente
para sobreviver. A palavra certa € que ndo morre porque eu nao deixo
morrer, mas eu estou ficando velho e o futuro é incerto. E a triste
realidade de hoje” (GALLO, 1996: p. 258).

Em 1996, Gallo escreveu essas palavras e ainda hoje elas mantém-se atuais.
Ele sempre encontrou dificuldades para manter o Museu de pé. Em todos seus textos,
sejam eles em livros, artigos em revistas cientificas, matérias em jornais, entrevistas e
na prépria exposicao do Museu (fig. 36), o pedido por ajuda é uma constante. Enquanto
estava vivo, de acordo as informacodes colhidas em seus livros e através de entrevistas
realizadas na cidade de Cachoeira, investia seu préprio dinheiro no caixa do MdM.
Contou com a colaboragéo de alguns fazendeiros do Marajoé e obteve algum recurso
através de emenda parlamentar apresentada por um deputado estadual do estado do
Para. Em 39 anos de existéncia ainda encontra dificuldades para se autossustentar
essa instituigdo museoldgica encravada as margens do Rio Arari.

Para gerir o Museu, Gallo criou a Associagdo O Museu do Marajé, de carater
filantropico, de utilidade publica, em 16 de dezembro de 1981, na cidade de Santa Cruz
do Arari. Dentre seus objetivos — de acordo com o Estatuto Social (Anexo 1) - estdo a
conservagao e o desenvolvimento do Museu; a promogao de atividades que visem a
conservacgao e preservagao do patrimdnio marajoara, além da execug¢ao de servigos
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de radiodifusdo comunitaria que, ainda se sabe, nunca esteve em funcionamento.
Possui trés modalidades de associados: fundadores; contribuintes e honorarios. Todos
devem contribuir financeira e regularmente com as taxas que sado determinadas pela
administracdo e que, atualmente, é de R$ 35,00 anuais. Dentre os direitos dos associados
estdo os de voto na Assembleia Geral; o de ser votado e eleito para qualquer cargo da
Diretoria ou do Conselho Fiscal, apds cinco anos de filiacdo e desde que esteja quite
com o pagamento das taxas.

Figura 36: Pedido de colaboragéo.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

AAssociagdao desmembra-se em trés 6rgaos administrativos: a Assembleia Geral;
a Diretoria e o Conselho Fiscal. A Diretoria € composta por presidente; vice-presidente;
1° e 2° secretarios; 1° e 2° tesoureiros; diretor de patriménio; assessor operacional e de
servigos gerais; assessor de artesanato; assessor cultural; assessor de esporte; assessor
de marketing; assessor de preservagao ambiental; assessor de museologia, assessor
institucional, assessor de relagdes publicas, e seis Conselheiros, trés titulares e trés
suplentes. O mandato da Diretoria é de quatro anos, com possibilidade de reeleigdo. A
Associagao podera ser dissolvida, por decisdo da Assembleia Geral Extraordinaria.

Apos o falecimento de Gallo, ocorrido em 2003, manteve-se o mandato da mesma
Diretoria, que s6 foi trocada em 2010, apds processo judicial no qual a Diretoria atual
conseguiu anular a elei¢ao ocorrida em 2008. Segundo a Diretoria atual, em decorréncia
desse processo e como reflexo da falta de comprometimento e de responsabilidade com
o patriménio do Museu, muitos compromissos deixaram de ser honrados pela Diretoria
anterior, como o pagamento de contas de agua, energia elétrica, e telefénica, o que
ocasionou a perda da linha. Foram realizadas entrevistas (Apéndice D) com alguns
representantes da Diretoria atual na qual buscou-se elementos para tentar entender o
processo de gestao atual.

Cada chapa formada para concorrer a eleicdo para Diretoria da Associagao é
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composta por 22 membros. Para efeito dessa pesquisa, optou-se por trabalhar com
0s membros que possuiam maior poder de comando, que eram presidente; vice-
presidente; 1° e 2° secretarios; 1° e 2° tesoureiros. Como havia o interesse em conhecer
as propostas e trabalhos desenvolvidos quanto a conservacido das pecas do acervo e
das edificagdes que compdem a estrutura do Museu, foi proposto, também, a realizacao
de entrevistas com o diretor de patriménio; o assessor cultural; o assessor operacional
e de servigos gerais; o assessor de preservacdo ambiental; o assessor de museologia e
1 conselheiro. Assim, do universo de 22 membros, seria observada uma amostra de 12
membros da atual gestéo.

A realidade do campo, entretanto, mostrou que o universo composto pelos
gestores a serem entrevistados teria que ser alterado. Dessa forma foram entrevistados,
somente seis representantes da atual Diretoria, quais sejam: o presidente (José Souza);
o vice-presidente (Otaci Gemaque); a 12 tesoureira (Sandra Souza); a presidente da
Assembleia, que através de Portaria, responde pela Secretaria do Museu (Maria José
Gama); o assessor de preservagdao ambiental (Raimundo Viana) e o 1° conselheiro
(Pedro Avelar). Nao foram contatados o diretor de patriménio e assessor cultural (ndo
estavam na cidade no periodo de campo), nem a assessora de museologia, que reside
fora da cidade de Cachoeira, na localidade do Bacuri.

Das pessoas que compdem a Diretoria, apenas duas estdo diariamente no Museu
e acumulam cargos. O vice-presidente também responde como assessor operacional e
de servigos gerais; a presidente da Assembleia responde, também pelo cargo de 1° e 2°
secretarios. Os demais, por possuirem outros compromissos diarios, ndo comparecem
diariamente para trabalhar no Museu. Além da caréncia de representantes da Diretoria
que, efetivamente, participem do dia a dia da instituicdo, grande parte dos associados
nao participa da rotina do Museu e dificlmente comparecem quando convocados para
reunides e Assembleias.

Praticamente todos os entrevistados participaram das atividades de montagem
e estruturagdo do Museu desde sua fundagao, seja como componente da Diretoria, seja
como voluntario, ou contribuindo financeiramente para sua manutencdo. Sandra Souza,
por exemplo, era integrante do GECAC — Grupo Cachoeirense de A¢gdo Comunitaria,
formado a época da chegada de Gallo a cidade, com o objetivo de arrecadar fundos e
auxiliar na estruturacdo/montagem do Museu. Raimundo Viana chegou a fazer coletas
de cacos de ceramica arqueoldgica em companhia de Gallo, nos Tesos dos Bichos, do
Pacoval e Camutins.

De acordo com depoimentos, a comunidade nao valoriza a instituicao, “digo isso
porque vivo ha 24 anos nesse Museu e aqui tem gente que nunca visitou o Museu.
Falta participagdo maior da comunidade e dos componentes da chapa®” (GEMAQUE,
2011). Segundo Otaci Gemaque, esse tipo de desinteresse ocorre desde o periodo em
que Gallo estava a frente do Museu. Para Sandra Souza (2011), a comunidade acha o
Museu importante, mas ndo o valoriza tanto. Tem muitas pessoas na comunidade que
ndo procuram conhecer o Museu, saber o que tem, para que serve. E, entretanto, ndo

67 Otaci se refere as pessoas que compuseram chapa para eleigdo, mas ndo participam, efetivamente, na
gestdo do Museu.
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querem que tirem o Museu da cidade. “Eles acham que, se fulano ta cuidando, entéo ta
bom. Eu néo preciso conhecer, ndo preciso ajudar, sé sei que é bom” (SOUZA, 2011).

Os representantes entrevistados informaram que, atualmente, o MdM é mantido
através de recursos financeiros obtidos por meio de promogdes (como bingos); da renda
obtida com a bilheteria®; mensalidade dos sdécios®®; venda da Revista PZZ°; venda
de artesanato; encomendas recebidas pela oficina de marcenaria, que presta servigos
para a comunidade (aplainar, cortar tabuas). O montante arrecadado cobre, somente,
as despesas com limpeza e energia elétrica’. Também, segundo os representantes da
Diretoria, foi realizado o pagamento do dominio da pagina eletrénica institucional (http://
www.museudomarajo.com.br/museudomarajo/site/index.php). Contudo, os gestores
anteriores ndo haviam repassado, até o momento da pesquisa, a senha de acesso.
Essa pagina néo ¢é atualizada desde setembro de 2009.

Na home page desatualizada, podem ser observadas as ag¢des da quais o
MdM ja se integrou ou estava em vias de realizar, como o Observatério da Cidadania’;
Projeto Jovem Artesao, iniciado em 2005 com financiamento do Banco Real; loja Mbara-
y0; e o projeto Memoria do Marajé. Segundo as informagdes obtidas através do site do
Museu, em 2006 o MdM inscreveu-se no Programa de Apoio a Projetos de Preservacao
de Acervos do Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social — BNDES.
Na ocasido teve aprovado o projeto “Meméria do Marajé: melhorias infraestruturais
e salvaguarda dos acervos do Museu do Marajo”. Esse projeto visava melhorar as
condicbes de conservacao dos acervos do Museu através da realizagdo de reformas
estruturais no prédio principal, além da compra e instalagdo de equipamentos para
gerenciamento ambiental e de seguranca, catalogacédo e conservacdo do acervo, e
melhoria do acesso ao publico. Previa a pintura do prédio, climatizagdo da biblioteca,
substituicao do piso da exposicéo, nova iluminagao na exposicao.

A equipe do BNDES que visitou o0 Museu sugeriu que, para a implementagao do
Projeto, fosse realizado um convénio entre o0 Museu e a Secretaria Estadual de Cultura
— SECULT com a finalidade de minimizar alguns pontos que poderiam impedir a parceria

% O valor do ingresso para conhecer o acervo do MdM é simbdlico. Adultos pagam R$ 2,00 (dois reais);
criangas R$ 1,00 (um real).

% Que corresponde a R$ 35,00 (trinta e cinco reais) anuais.

70 A Revista PZZ organizou uma edigao sobre Giovanni Gallo e o Museu do Maraj6. Parte da tiragem foi
doada ao Museu.

™ Segundo depoimentos da Diretoria, quando assumiram a administragdo do Museu, havia um débito de
R$ 12.000,00 (doze mil reais) de energia elétrica, além do fato do MdM ter sido registrado na categoria
empresa, o que gerou uma taxa mensal de R$ 2.000,00 (dois mil reais). O débito foi parcelado e a categoria
de consumidor foi alterada, o que possibilitou a diminuigdo da conta de energia para os atuais R$ 700,00
(setecentos reais).

72 Territérios da Cidadania € um programa do Governo Federal, coordenado pela casa Civil, que integra o
“Plano Amazédnia Sustentavel (PAS)” dentro do qual esta implantado o “Plano de Desenvolvimento Territo-
rial Sustentavel do Arquipélago do Marajo6 (Plano Maraj6). O PAS existe desde 2003 e desenvolve agdes de
planejamento regional envolvendo os trés niveis governo e a sociedade civil. Com a implantagao do progra-
ma “Territérios da Cidadania”, o Marajé foi contemplado e o MdM escolhido pela comunidade para fungéo
de gestor do “Territério da Cidadania Marajé” em fungao de sua experiéncia comunitaria. O “Plano Maraj6”
e o “Territério da Cidadania Marajé” tem agbes transversais que exigem acompanhamento e controle por
parte das comunidades. Desta maneira, o MUSEU DO MARAJO abriu espaco de participagdo popular at-
ravés do site com a pagina dedicada a agao interativa denominada “Observatério da Cidadania”. Disponivel
em <http://www.museudomarajo.com.br/museudomarajo/site/conteudo.php?categoria=51> e <http://www.
territoriosdacidadania.gov.br/dotlrn/clubs/territriosrurais/marajpa/one-community?page_num=0>
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com o BNDES como a permanéncia, em Cachoeira do Arari, de um gestor indicado
de comum acordo pelas instituicdes citadas. Nesse sentido, firmou-se um convénio
que reuniu a Secretaria Executiva de Cultura do Estado do Para-SECULT, através do
Sistema Integrado de Museus e Memoriais — SIM; o Museu Paraense Emilio Goeldi —
MPEG?3; o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, e o Museu do
Marajé.

A Prefeitura Municipal contribui com o Museu no que se refere a disponibilizagao
de funcionarios. Atualmente sdo quatro funcionarios municipais cedidos para o MdM,
dentre os quais se insere 0 1° conselheiro. Desses quatro funcionarios, dois sao monitores
das oficinas de musica (um monitor da oficina de violao e folia e um monitor da oficina
de flauta doce). Além desses funcionarios, o Museu ainda conta com quatro voluntarios
diariamente, sendo que dois desses sdo membros da Diretoria (vice-presidente e
secretaria).

ADiretoria anterior mantinha alguns projetos com recursos publicos, como o Ponto
de Cultura, por exemplo. Segundo os atuais membros, nao foram feitas as prestagdes
de contas de todos os projetos e 0 Museu encontra-se inadimplente, o que impede que
eles possam captar recursos publicos. Segundo a tesoureira, alguns documentos de
prestacdo de contas foram entregues em envelopes lacrados e eles aguardavam, no
periodo da pesquisa, a chegada de uma contadora, que viria de Belém, para analisar
toda a documentacdo entregue e dar um posicionamento atualizado da situacéo fiscal
do Museu. Também aguardavam, no mesmo periodo, a chegada de uma profissional
que elaboraria um projeto para captagao de recursos. Em fung¢ao disso, somente estao
sendo mantidas as oficinas de violao e folia e a oficina de flauta doce.

A problematica da sustentabilidade do Museu do Marajé nao passa, somente,
pela necessidade de captar recursos financeiros. A auséncia de um corpo técnico da
area de museologia seja no setor educativo, de documentacdo ou de conservacao
mostra-se preocupante. Durante o inverno, o acervo sofre com a grande umidade da
regido; durante o verdo a poeira € intensa. A limpeza é realizada com espanadores,
vassouras, lavagem com agua e sab&o no piso, ou seja, com 0s recursos disponiveis
no local.

A manutencado dos “computadores caipiras” é realizada pelo proprio Otaci
Gemaque, que construiu todos os “computadores” do Museu. Neles é passado 6leo
especifico para moéveis. Areserva técnica nao é utilizada por auséncia de um profissional
capacitado para tal. Abiblioteca do Museu (fig. 37), sobre a qual ndo ha informacdes de
guantos exemplares havia antes da mudanca de Diretoria, conta com dois mil exemplares
e também necessita de um profissional da area para que seja realizada a catalogagao e
conservacao do acervo.

3 O MdM possuia um convénio com o MPEG que abrangia o setor de museologia, utilizagdo cooperativa
de infraestrutura e recursos bibliogréaficos, treinamento e capacitacdo de recursos humanos, além de pro-
mover o intercambio de produtos e servigos. Ainda de acordo com o convénio, os resultados obtidos das
atividades e projetos comuns ao Museu do Marajé e ao Museu Paraense Emilio Goeldi teriam suas proprie-
dades intelectual e possiveis rendimentos partilhados entre as duas instituicbes. Através desse convénio,
o MPEG cedeu, ao MdM, o direito de uso de um veiculo da marca Land Rover para suprir as necessidades
do Museu. Disponivel em <www.omuseudomarajo.com.br>. Acesso em 10 fev. 2012.
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Figura 37: Biblioteca

Autor: Karla de Oliveira, 2011

No que se refere a conservagdo das edificagbes (prédio principal, Acervo
Cultural Pe. Giovanni Gallo, Casa do Caboclo, Fazendola), o processo é similar, afirmou
a Diretoria. A reforma da Casa do Caboclo — interna e externa — (fig. 38) foi realizada
com recursos proprios e auxilio da comunidade. A antiga casa do Gallo também foi
reformada, pois, segundo os relatos, havia méveis destruidos, material de pesquisa de
Gallo corroido pelo cupim. Tentavam recuperar a estrutura do telhado antes da chegada
do inverno. A casa e a fachada do prédio principal do Museu foram realizadas com
recursos préprios e auxilio da comunidade. A Fazendola, que serviu de alojamento para
o luthier Hugo Martinez (vitima de latrocinio nesse local) e sua esposa, mantem-se
fechada em funcéo da permanéncia do mobiliario pessoal do casal nao ter sido retirado
do local.

Apesar de possuir um consideravel e importante acervo arqueoldgico em sua
exposicao de longa duracao, equipamentos de informatica na reserva técnica, além dos
que estdo prestes a ser entregues pelo Programa NavegaPara, o Museu ndo possui
nenhum sistema de seguranga afora dos habituais como portas, chaves, cadeados e
grades em ferro. Na gestao anterior, havia dois vigilantes, que se revezavam no periodo
noturno, e faziam parte do quadro de funcionarios publicos cedidos pela Prefeitura.
Atualmente, o MdM nao conta com nenhum profissional nessa area.

Conforme descrito anteriormente, ao lado do prédio principal ha um arboreto
no qual, de acordo com Raimundo Viana (responsavel por plantar e cuidar das arvores
desde a fundagado do Museu) foram plantadas 431 arvores. As mudas foram doadas
pela antiga Faculdade de Ciéncias Agrarias do Para — FCAP (atual Universidade Federal
Rural da Amazénia — UFRA) e levadas para Cachoeira por técnicos dessa instituicao.
Ainda de acordo com seu Raimundo Viana (2011) e seu Otaci Gemaque (2011), Gallo
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nao gostava que o arboreto fosse varrido e nem que as arvores fossem podadas. As
Unicas arvores retiradas do arboreto, segundo informado, foram as necessarias para a
construgao da reserva técnica e as que existiam em duplicidade.

Figura 38: Casa do Caboclo
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Autor: Karla de Oliveira, 2011

Atualmente, as folhas que caem das arvores sao varridas e depositadas aos
pés das arvores e, segundo o que afirmou seu Raimundo Viana (2011), sempre que
necessarias podas sao realizadas. Ainda de acordo com o informante, todas as arvores
foram “tombadas”, quer dizer, registradas num livro especifico, que nao foi encontrado.
Os entrevistados relataram, também, que Gallo nunca demonstrou nenhum tipo de
preocupacao quanto a proximidade do arboreto em relagéo a exposicéo, e o controle de
cupins era, e ainda é realizado visualmente.

Apesar da grande possibilidade de infestagdo por cupins, nenhuma madeira
utilizada na exposigao (fig. 39), de acordo com seu Otaci Gemaque (2011), seja nos
computadores, seja como suporte para qualquer tipo de objeto, passa por tratamento
antes de ir para a exposicdo, sendo utilizado, somente, verniz. A presenca da vegetacao,
aliada a excessiva umidade da regido, grande parte do mobiliario em madeira, as
edificagdes que apresentam infiltragdes e rachaduras, e a constante falta de recursos
financeiros e humanos fazem com que todo o acervo do MdM sofra com a constante
caréncia de acdes de preservagao, conservagao, manutencio e restauragdo segundo o
que preconizam as Cartas Patrimoniais (CURY, 2004).

Conservagao, de acordo com Vinas (2005), é a atividade que consiste na
manutencido do que se tem em prevenir alteragdes futuras a um determinado bem.
Para ele, definicbes desse tipo sdo restritivas ou idealistas, pois, na pratica, o que se
considera conservagao nem sempre “evita alteragdes futuras a um bem”, podendo, ter
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efeito contrario no longo prazo. Para Vifias (2005), toda conservacao é preventiva e
objetiva manter o bem em seu estado atual e evitar danos posteriores. O que se entende
como conservagao preventiva sao atividades que nao intervém diretamente sobre aquilo
que se conserva, mas sim em suas circunstancias ambientais, sendo que o mais correto
seria falar em conservagéo periférica ou ambiental’* (VINAS, 2005).

O caso do MdM é complexo neste sentido pois, até o momento, ndo ha previsao
de projetos que tenham como meta a conservagao ambiental. Em todo o prédio ndo ha
equipamentos que visem qualquer tipo de controle (de luminosidade, de umidade, etc.).
Além do fato de terem sido relatados casos em que funcionarios acendiam velas em
frente a imagem sacra que compde o acervo museoldgico da Instituicdo, sem esquecer-
se das velas que eram acesas na cole¢ao de pajelanca.

Figura 39: Ataques de cupins a colegao.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Também em fungdo da inexisténcia de condicbes ideais de conservagao do
acervo, muitos objetos precisam ser submetidos a agdes de restauro, como os objetos
da colecdo de imaginaria, os objetos cientificos, oratérios, baus, todos os animais
taxidermizados (fig. 40), fotografias, além do acervo bibliografico. Para Vifas (2005), ha
muitos motivos para se restaurar (para preservar o patriménio para as futuras geragoes,

74 Preservagao ou conservagido ambiental, indireta ou periférica, € a atividade que consiste em ade_quar
as condigdes ambientais onde se esta um bem para que este se mantenha no mesmo estado. (VINAS,
2005).
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para manter as identidades de um grupo ou nacgao, etc.), e todos séo licitos. Mas,
principalmente, restaura-se porque os objetos cumprem fungdes intangiveis. Quando se
restaura, espera-se que os objetos voltem a cumprir fungdes simbdlicas ou documentais,
do mesmo modo que antes.

Figura 40: Boto taxidermizado

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Em 1996, no livro O Homem que Implodiu, Gallo escreveu:

“Os nossos recursos sao raros, imprevisiveis e sempre insuficientes,
o0 sonhado patrocinador ainda ndo apareceu. Sera que sou um
idealista ou simplesmente um visionario com a obsessdo de uma
faganha irrealizavel? Neste momento me sinto como aquela mulher
sertaneja, com o filhinho no colo, que estd morrendo por definhamento
e, no desespero, diz ao gringo: “Vocé quer meu filho? Eu lhe dou! Sé
quero que ele viva!”. Estamos transformando a nossa Associagdo em
Fundacéo, com maior possibilidade de recursos oficiais e estrangeiros”
(GALLO, 1996: p. 266).

Como anteriormente descrito, as dificuldades financeiras rondam o Museu do
Marajé desde sua génese e com ela o medo de que essa instituicao seja retirada de
Cachoeira e até mesmo da llha. A proposta de Gallo, de transformar a Associacao
que administra o MdM em Fundacao, passa pela perspectiva de que, dessa forma, a
captacao de recursos pudesse ser facilitada. Diferentemente do passado, atualmente
o pais dispdéem, desde 2003, de politicas publicas na area de museus — através do
Ministério da Cultura - que em muito auxiliam para resolver, ou minorar, os problemas
pelos quais passam diversas instituicdes. Trata-se de editais de criagcdo e modernizacao
de museus; reforma e restauragao; cursos de capacitacao na area museoldgica; eventos
comemorativos como a Semana dos Museus; producdo de publicacdes; além da criacao
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do IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus, em 2009.

Devido a falta de profissionais com qualificacdo profissional e disponibilidade
para gerenciar “in loco” essa instituicdo museolégica, a antiga Diretoria do Museu,
através do ex-presidente, em carta encaminhada a presidéncia do Instituto Brasileiro de
Museus — IBRAM, sugeriu a ‘possibilidade de manter o Museu do Marajé como “museu
associado ao IBRAM”, com a finalidade de repasse de recursos para a manutencao
do Museu” (ALMEIDA, 2011 — ndo paginado’®). Nesse sentido, em agosto de 2010, o
Coordenador de Patrimdnio Museol6gico do DPMUS/IBRAM, Cicero de Almeida, visitou
o Museu e conversou com a atual Diretoria, que se mostrou contraria a proposta de uma
vinculagéo do MdM ao IBRAM.

Almeida visitou as instalagcbes do Museu e observou que o “estado de
conservacado das pegas em exposi¢cdo, que apresentam deterioragdo avangada [...],
a necessidade de substituigdo de alguns suportes da exposi¢ao original” (ALMEIDA,
2011 — n&o paginado®), além do sério problema da auséncia de mao de obra qualificada
tecnicamente e que possa dar continuidade a agoes.

Em virtude da inadimpléncia pela qual passa o0 Museu, e enquanto essa situacao
nao se resolve o IBRAM — que, segundo o relatério, tem interesse em apoiar as atividades
do Museu, de acordo com o que recomenda a Politica Nacional de Museus - ofereceu
“oficinas de capacitagéo aos servidores voluntarios da Associagao” (ALMEIDA, 2011),
em especial sobre Plano Museoldgico, Conservagao e Exposi¢ao; financiamento para
deslocamento de um representante do Museu para conhecer outros museus do pais,
que possuem tematica semelhante ao MdM, além de incentivo a participagao nos editais
do IBRAM. Foi deixado, pelo representante do IBRAM, contatos de telefone e e-mail para
que os responsaveis pelo MdM estabelecessem contato posterior a visita e formalizar
a solicitagao de apoio, mas, até o momento da pesquisa, em setembro e novembro de
2011, nenhum representante da Associagéo havia entrado em contato.

A 22 Superintendéncia Regional do IPHAN tem prestado alguma assisténcia ao
Museu no sentido de viabilizar parcerias institucionais que minimizem os problemas
causados pela inadimpléncia. Em dialogo estabelecido entre mim e a Superintendente
do Instituto — Sra. Maria Dorotéa de Lima — fui informada que o IPHAN tem intencao de
envolver a Universidade Federal do Para, através do recém-criado curso de graduagao
em Museologia, a Associagdo e o IBRAM em busca de encontrar solugbes para o
enfrentamento dos problemas mencionados.

s ALMEIDA, Cicero Antonio F. de. Relatério de visita ao Museu do Marajé. Rio de Janeiro, Agosto de 2010.
N&o publicado. Nao paginado.
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CAPITULO 3

PAJELANCA CABOCLA
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“O pajé no Marajé é uma realidade. |[...]

Simplesmente eu reconheco a fun¢ao social que ele tem,
com uma atuagao, as vezes positiva,

porque so ele, neste mundo vitima de stress,

tem condig¢bes de ter um contato vital,

pessoal, humano, com o doente”

(GALLO, 1997: p.172).

O objetivo desse capitulo é discutir a pajelanga cabocla, principalmente a do
tipo que é praticada na cidade de Cachoeira do Arari. Sera apresentado o estado da
arte dos estudos a respeito do tema e a pajelanca sera abordada como rito e traco
cultural. Também se tratara de sua presenga na comunidade, da relagdo dos pajés’’
com os demais habitantes e, principalmente, da representacdo da pajelanca, a partir
de uma colegdo museoldgica. Buscar-se-a tragar um panorama dos principais autores
que ja trataram da pajelanca — direta ou indiretamente —, com o objetivo de facilitar o
entendimento acerca desta pratica ancestral.

3.1 Pajelanga — o Trago (Cultural) e o Rito

3.1.1 O Trago (Cultural)

“Leonardina abriu o bau, apanhou o rabo de ararauara e espanou o
corpo de Orminda. Acendeu o taquari, soprou a fumaga nos claros
seios da mulher, aos poucos envolveu-a toda no fumo. Orminda tossiu,
balangcou a cabega, meio sufocada, sacudiu os cabelos, os bracgos
cruzaram-se sobre o ventre na sombra, os seios boiavam, oleosos e
puros. Compreendeu que aquilo devia ser assim mesmo, o caruana lhe
fechava o corpo contra a desgraga” (JURANDIR, 2008: p. 290).

O trecho em destaque, retirado da obra Marajé, de Dalcidio Jurandir (2008),
descreve parte de um ritual de pajelanga’ cabocla - também conhecida como pena
e maraca, no qual a pajé’® Leonardina “fecha o corpo” de sua afilhada Orminda, com
o intuito de protegé-la espiritualmente. Ainda hoje, rituais como este sdo possiveis de
serem encontrados na llha do Marajé.

7 Segundo Maués e Villacorta (1998), o termo pajé é geralmente usado em sentido pejorativo. Os prati-
cantes preferem se autoidentificar como “curadores”.

8 Para Salles (1969) e Pacheco (2004), o termo pajelanga era empregado para designar genérica e pe-
jorativamente praticas ndo catdlicas, entendidas como feitigaria. Salles informa que o termo feiticaria era
empregado para designar praticas africanas (magia africana), em oposicéo a pajelanga dos indios.

 Neste trabalho, se utilizara o termo ‘pajé’ de forma generalizada, para referir-se a maes ou pais de santo,

curadores e benzedeiros (as). Importante ressaltar que o sentido do termo ‘curador’ — utilizado nesse tra-
balho — difere do significado comumente utilizado no ramo da museologia.



Nao é possivel determinar uma origem para a pajelanga, mas, como bem
informa Pacheco (2004), pode-se tentar identificar algumas possibilidades de interacao
entre os diversos e diferentes grupos étnicos, buscando entender o processo de
sincretismo religioso. Para Sérgio Ferreti (1995) o sincretismo, que esta presente em
todas as religides, se refere a reconfiguracao de aspectos institucionais e rituais para
respostas especificas a situacdes historicamente definidas e socialmente problematicas.
O sincretismo nao é somente um dado observavel, mas um processo soécio-histérico.
Assim, e para facilitar o entendimento dos variados tipos de pajelanga encontradas nos
Marajés®, é necessario tragar, ainda que de modo sucinto, um panorama histérico e
cultural dessa regido amazénica.

Foram diversos os contatos ocorridos entre indios e negros, em virtude de
muitos deles, segundo Pacheco (2004), terem planejado fugas, tanto de aldeamentos
quanto de fazendas, além do que se deve considerar a miscigenagéo. Pacheco informa
que os padres capuchinhos Yves D’Evreux e Claude D’Abbeville — quando estiveram no
Maranhao nos anos de 1613 e 1614 — descreveram as praticas terapéuticas dos indios
Tupinamba?®', como soprar fumacga sobre a parte enferma do corpo e depois retirar a
doencga, sugando-a com a boca. Apesar das descrigdes sugerirem uma conexao historica
com a atual pajelanga maranhense, nao significa que houve uma continuidade histérica,
uma origem indigena (PACHECO, 2004).

Vicente Salles (1969) traz o relato do sargento-mor Jodo Vasco Manuel de Braun,
de 1784, no qual os indios sdo curados pelo pajé que sopra fumaga, benze e receita
‘rigorosa dieta”. Além disso, Salles informa que tais praticas também eram realizadas
pelo branco portugués. Dom Jodo de Séo José Queiroz, bispo do Para, em viagem
pelo ‘sertao’ (interior paraense) nos anos 1762 e 1763, descreve o caso de uma mulher
“tida e havida como feiticeira” que realizava curas utilizando ervas e aguardente e, apds
soprar baforadas, incorporada com “alma do indio”, dangava e persuadia que os outros
bebessem e dangcassem, ao som de tambor e taboca® (SALLES, 1969).

Em seus estudos Pacheco (2004) observou que os povos de origem bantu,
em relagdo a outros grupos vindos da Africa, possuiam superioridade demografica e
exerceram grande influéncia nas variadas manifestacées que formaram a encantaria
brasileira®®. Entretanto, essa contribuigdo banto foi fluida, tendo este grupo prescindido,
algumas vezes, de irmandades religiosas, ao contrario dos outros povos, como 0s

8 Agenor Pacheco pluraliza o termo Marajés para “chamar a atencéo do leitor a complexidade de realidades
fisicas, humanas, histéricas e culturais existentes entre os municipios conformadores das regiées de cam-
pos e florestas. Essa perspectiva ainda questiona visbes homogéneas e preconceituosas fabricadas pelos
meios de comunicagédo quando visualizam imagens de um Marajé desenhado, tdo somente, por praias,
bufalos e paisagens naturais, ou por seu ilhamento fisico e social” (PACHECO, 2009: p. 438).

81 “ .. s@o muitas vezes doentes de corrimentos, a que chamam caruara, (...); das quais sdo os feiticeiros
grandes médicos, chupando-lhes com a boca o lugar onde Ihes déi...” (SOUSA, 1987: p. 319).

82 A taboca é um instrumento musical considerado de origem indigena “formado por dois pedagos de bambu
percutidos diretamente no chdo ou sobre a laje”; esta presente nos rituais de cura de Cururupu/MA, e séo
“tocadas geralmente por mulheres” (FERRETTI, 2004: p. 60).

8 O termo encantaria brasileira se refere a “realidade magico-religiosa formada de mudiltiplas realidades que,
embora mantendo cada uma sua autonomia ritual e mitica, participam, cada vez mais, como elementos
dindmicos, de um quadro geral que as reine numa Unica e grande religido brasileira: a religido dos encan-
tados” (PRANDI, 2004: p. 9).
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originarios da Nigéria e Benin, que se organizaram em comunidades religiosas, e
constituiram terreiros das religides que, atualmente, sdo conhecidas como tambor de
mina® e candomblé®.

Através do trabalho de Pacheco (2004) podemos observar que, no Maranhao,
as populacgdes de cultura bantu se apropriaram das praticas da pajelanga e contribuiram
para sua evolucdo. O dialogo entre praticas bantus e indigenas ofereceu uma base
de convergéncia que possibilitou, para geragdes posteriores, uma comunicagado entre
esses dois grupos. Praticas tidas como originarias do xamanismo eram realizadas por
africanos, e eram encontradas em Portugal, ficando dificil identificar a qual grupo étnico
pertencia essas técnicas curativas.

Segundo Vicente Salles (2004), povos bantus provenientes de Angola foram os
primeiros escravos a chegarem ao estado do Para, no século XVII. Povos oriundos de
outras regides da Africa, como os sudaneses, chegaram posteriormente. Por influéncia
da escraviddo em que se encontravam, sudaneses e bantus acabaram por convergir e
fundir-se num unico grupo. Apesar de serem descritas sem muitos detalhes, as praticas
de pajelangas identificadas nos estados do Maranhdo ao Amazonas, permitem, de
acordo com Salles (1969), identificar técnicas semelhantes de rituais praticados por
indigenas, brancos europeus, mamelucos e negros, nas cidades, quilombos ou zona
rural.

Figueiredo (2008) — ao estudar a constituicdo do campo intelectual relacionado a
pajelanga observa que alguns intelectuais que descreveram a pratica, destacaram sua
origem indigena em detrimento da influéncia negra recebida pela mesma. Ao estudar o
trabalho de Figueiredo, observamos a ratificacdo do processo sincrético desenvolvido
entre a pajelanca indigena e as praticas oriundas da Africa, além de notar que, a partir da
década de 1920, comegou a haver uma mudanca de entendimento em relagédo aos pajés.
Se antes eles eram tidos como “puro” pajé aborigine, passaram a ser entendidos como
feiticeiros, em funcéo do processo de africanizagao pelo qual passava a pajelanca.

Ao citar o caso do pajé Zeferino - cuja descricdo publicada no Jornal Folha do
Norte, na década de 1920, continha conotagdes racistas, ao compara-lo a um gorila —
Figueiredo observa que, para os intelectuais deste periodo, a influéncia da cultura negra
sobre a pajelanca tendia a degrada-la e afasta-la da pureza do indigena amazdnico.
Essa africanizagdo nao se devia ao fato de existirem pajés negros, mas em funcgao
do ritual ter incorporado elementos de origem africana. Para esses intelectuais, o
pajé representava uma “sobrevivéncia” e tendia a desaparecer na medida em que o

8 Tambor de Mina “é a manifestagao religiosa afro-brasileira tipica do Maranhao. Surgiu em S&o Luis antes
da abolicdo da escravidao, mas ha muito saiu da capital e foi levada para as cidades litoraneas e do inte-
rior do estado, onde se integrou a tradi¢cdes religiosas locais. Apesar de possuir caracteristicas proprias,
o Tambor de Mina foi sincretizado com o Terecé, com a Cura (pajelanga maranhense), com a Macumba,
com a Umbanda e o Candomblé. Para o Norte difundiu-se principalmente em Belém e para cidades de
outras regides que receberam grandes numeros de imigrantes do Maranhao e do Para” (FERRETI, 2008:
p. 183).

85 O candomblé desenvolveu-se, principalmente,na Bahia, onde é mais forte. Sua estrutura foi determinada,
principalmente, pela religido dos povos lorubas, cuja organizagéo e culto foram reconstituidos, inicialmente,
quase sem interferéncia de elementos cristdos e indigenas. Na Bahia predominam os candomblés chama-
dos de nagédo Ketu, Oi6 e ljexa, todos com pequenas diferengas em alguns aspectos do ritual (GASPAR,
2004).
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povo recebesse educacgao e alfabetizacdo (FIGUEIREDO, 2008). Durante a pesquisa
de campo realizada em setembro, na cidade de Cachoeira do Arari, foram coletados
depoimentos que atestam essa linha de pensamento, na qual a crenga na pajelanca
esta relacionada a falta de educacéo, a ignorancia dos praticantes e frequentadores.

Primeiro antropdlogo a estudar a pratica da pajelanga, em 1948, Eduardo
Galvao teve como objetivo entender o papel da vida religiosa em uma comunidade
rural no interior da Amazénia, a cidade de Ita (nome ficticio da cidade de Gurupa),
localizada na Microrregido de Portel, arquipélago Marajoara. O termo pajelanga cabocla,
consagrado pela literatura antropoldgica, foi inicialmente utilizado por Galvéo, para quem
o desenvolvimento e funcionamento do sistema de ideias do caboclo amazdnico devem
ser considerados a partir da adaptacao e das técnicas que o caboclo desenvolveu para
fazer frente as condigbes apresentadas pela floresta amazdnica. Através dos estudos de
Galvao podemos observar que a organizagao socioecondmica dos povoados e cidades
foi alterada. A partir da insercao de novas técnicas e meios de exploragao do espaco
geografico, também houve alteragdes nas “ideias e instituicdes religiosas”, dando-lhes
uma feigcao regional, caracterizada pela “influéncia amerindia que se revela em crencas
e praticas religiosas dessa origem” (GALVAO, 1955: p. 5).

Dentre as crencas as quais se refere Galvao, estdo os companheiros do fundo,
encantados® que habitam os fundos dos rios e igarapés; e as maes?” de bicho, entidades
protetoras da vida animal e vegetal. O autor ainda cita a pajelanca “que reune todo
um complexo de praticas magicas e baseia-se no poder de determinados individuos,
0s pajés, sobre as diferentes classes de sobrenaturais, que utilizam para a cura de
doencas® e para a feiticaria” (GALVAO, 1955: p. 6).

Os companheiros de fundo registrados por Galvao, também foram identificados
como caruanis e habitam um reino encantado, um mundo subterrdneo semelhante a uma
cidade, mas “onde tudo brilha como se revestido de ouro” (GALVAO, 1955: p.92). Os
companheiros que habitam essa cidade sao descritos como tendo formas semelhantes
as humanas, pele branca e cabelos louros, “alimentam-se de uma comida especial que,
se provada® pelos habitantes deste mundo, os transforma em encantados que jamais
retornam do reino” (GALVAO, 1955: p. 92).

8 Galvao (1955) identificou o termo Companheiros, utilizado no mesmo sentido de encantados.

87 A cosmogonia da nacdo Marajoara teria tido uma entidade feminina central, fazendo com que essa so-
ciedade criasse uma “geografia xamanica na qual a Terra seria percebida como o corpo fisico de uma
presenca maternal, paridora, uma Grande Mae (PENNA, 2006: p.2-3).

8 “Se a pajelanca cabocla pode ser considerada uma forma de culto magico-religioso, ela também possui
um componente de medicina, onde a magia — como em todas as formas de medicina, inclusive naquelas
consideradas como eruditas e ensinadas nas universidades — desempenha um papel relevante. Ela é para
as populagdes rurais e de origem rural da Amazonia, uma das formas mais requisitadas dentre as varias
medicinas populares existentes no mercado de bens simbdlicos e no campo médico-religioso. Pode, pois,
como outras formas de medicina popular, ser considerada, também, como uma forma de ciéncia” (MAUES;
VILLACORTA, 1998: p. 27-28).

8 “E comum & ideia de que, se alguém for levado por algum encantado para visitar o encante, deve evitar
comer as coisas que lhe sao oferecidas, caso contrario se encantara, ndao podendo mais viver no mundo
da superficie, como os demais seres humanos. O mesmo se observa em Lima (2002). Segundo a autora,
durante seu desaparecimento, bagas amarelas Ihe foram oferecidas. Ha também a ideia de que os grandes
pajés (conhecidos as vezes como “sacacas”) séo levados pelos encantados para o fundo, onde aprendem
sua arte; mas, neste caso, eles retornam a superficie, como xamds, para poder praticar a pajelanga.”
(MAUES; VILLACORTA, 1998: p. 8).
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Segundo Galvao, a cultura surgida na Amazonia foi orientada por ideias
portuguesas, que foram modificadas naquilo em que exigiam as circunstancias historicas
e as peculiaridades geograficas. O sistema religioso desenvolvido pela cultura amazbnica
foi baseado no catolicismo ibérico do século XVI, “acrescidos de outros, principalmente
tupis” (GALVAO, 1955: p. 9). O pajé identifica-se como catdlico®, mas a pajelanga e
o culto aos santos servem a propdsitos diferentes. Os santos asseguram o bem estar
geral da comunidade e seus favores sao obtidos através de promessas e oracdes. Para
tratar de fendbmenos que fogem aos poderes dos santos, recorre-se ao pajé que com
seu poder e conhecimento pode intervir, sobre os fenbmenos, com sucesso.

Vicente Salles concorda com Galvao, quando este credita a vivéncia nos
aldeamentos como responsavel por proporcionar as primeiras influéncias da cultura
europeia sobre a pajelanca. Para Salles, a pajelanca seria o resultado de diversas
crengas, na qual a “predominancia do indigena € indiscutivel” (SALLES, 1969: p. 47).
Para ele, a pajelanga é heranga indigena, mas €, também, o resultado do processo
de sincretismo ocorrido em diversas crencas. Em fungao desse sincretismo, Salles
vai fazer uma distingdo entre a pajelanga praticada na cidade (a urbana) e a que se
desenvolve no meio rural. A pajelanga urbana seria mais sincrética, possuiria carater
coletivo, institucionalizado e com tendéncia a ter um culto estruturado, além da
introducdo de elementos kardecistas, linha de preto-velho e orixas. A pajelanca rural
se apresentaria com poucas (ou nenhuma) modificagdes causadas por elementos
externos, pois “conservou a magia no seu estado primitivo, ainda proxima do carater do
xamanismo individualizado. Trabalha com os encantados, caruanas, companheiros do
fundo” (SALLES, 1969: p. 47).

Ele ainda ressalta a possibilidade da pajelanga do tipo urbano se expandir para
o interior, além deste tipo possuir a tendéncia de se fundir, na cidade, a elementos
africanos. Para ele, isso se deve a perseguicao policial sofrida pelos adeptos de cultos
africanos, que teriam suspendidos os tambores e passado a praticar a pajelangca em
funcao de sua discricdo, e, assim, dificultar sua identificagdo pelos policiais. Este teria
sido “um dos fatores da convergéncia e amalgamacao reciproca” (SALLES, 1969: p.
47). Outro fator, que néo pode ser ignorado, é a propria dindmica cultural que, junto com
0s movimentos de migracao, possibilitou que as expansdes, fusdes e articulagbes entre
os elementos africanos e da pajelanga ocorressem.

Apesar desta possivel fusao, a pajelanca utilizava, naquele momento, somente o
maraca e nao o atabaque dos cultos afro. Como observado por Salles (1969), as praticas
africanas eram entendidas, de forma geral, como pajelanga, conforme demonstrado
no Caodigo de Posturas Municipais de Belém de 1848, que nao fazia “distingao entre
feiticaria indigena e africana” (SALLES, 1969).

Para Maués, a partir dos estudos que ja foram desenvolvidos sobre pajelanca
cabocla, é possivel perceber que existe um conjunto basico de crengas e praticas

% Em entrevistas realizadas com os pajés, durante as pesquisas de campo realizadas em outubro, esta ob-
servagdo de Maués foi confirmada. Para Maués (1995) pajelanga &, na verdade, uma construgao analitica
do pesquisador. Ela “ndo existe, para seus praticantes, como uma categoria totalmente explicita, no sentido
de que [...] ndo existe nem mesmo um rétulo para ela” (Maués 1995: p. 483).
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referentes a ela, mas também existem muitas variagcdes, o que leva a pensar que
este fendbmeno nao é uniforme sendo possivel “também falar, até certo ponto, em
vérias pajelangas caboclas na Amazoénia” (MAUES, 2004: p. 14). Ele, um dos maiores
especialistas em antropologia da religidao do norte do pais, denomina como pajelanca
rural ou cabocla:

“Uma forma de culto de origem indigena, mas praticado, sobretudo
em areas rurais da Amazonia, que se apresenta como um sistema
terapéutico, integrado a um sistema mais amplo de varias formas de
medicinas populares, que compdem o sistema médico global em que
se integram as populagdes rurais ou de origem rural da Amazonia
brasileira” (MAUES, 2008: p. 121).

Ela ndo deve ser entendida, somente, como arte curativa, pois possui, também,
elementos estéticos e religiosos. Em torno da pajelanca existe uma visdo de mundo
com concepgdes de fundo indigena, catdlico, kardecista e umbandista, entretanto seus
praticantes se consideram catélicos (MAUES, 2008). Maués, durante suas pesquisas
no nordeste do Para, observou que o termo “pajelang¢a” ndo é usado pelas populagdes
rurais da area em questao e, nas cidades maiores, especialmente na capital paraense,
ele assume um sentido pejorativo®'. O termo “pajelanga cabocla” é utilizado por ele com
o objetivo de distingui-lo da pajelanca indigena (MAUES, 1995).

A pajelanca é “uma forma de xamanismo” em que o pajé, incorporado por
caruanas, ou encantados, realiza trabalhos de cura de doentes e a mesma tem sido
combatida, pela igreja catdlica, desde o periodo colonial segundo informagdes contidas
no Livro da Visitagao do Santo Oficio da Inquisi¢do no Estado do Grao-Para (1763-1769).
Segundo Maués (1995), as informagdes contidas no Livro atestam que as praticas de
cura condenaveis pela igreja eram realizadas por indigenas, negros, mamelucos e por
brancos.

Resende observa que os pajés ja foram conhecidos como “chupadores” porque
retiravam a parte doente com a boca. Também ja foram associados a “ministros do
demonio e inimigos do cristianismo, e que havia a ordem de “destruir essa peste”, pois
era o esteio da resisténcia indigena a presenca jesuitica” (RESENDE, 2003: p. 244).

Durante as Idades Média e Moderna, a Igreja se apropriou da pratica de formulas
secretas, remédios de segredo®, nos quais aliavam elementos religiosos e magicos.
Encantamentos e benzeduras permeavam praticas de cura, em Portugal e na Colénia.
Aqui, africanos e indigenas também utilizavam rituais magicos para curar. “Quando
os sacerdotes ungiam um doente com 6leo bento invocando o poder dos santos
especialistas em curar determinadas doengas, nao estavam fazendo nada mais do que
invocar poderes ocultos” (MARQUES, 2003: p.179). O mesmo se pode observar ainda

%" Em pesquisas realizadas no arquipélago marajoara no periodo de 2004 a 2009, através do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, também fizemos a mesma observagéo.

92 “Remédios singulares cujos componentes ndo se revelavam a ninguém. Em lugar da férmula, propa-
gandeavam-se os efeitos, sempre acompanhados dos depoimentos daqueles que haviam experimentado
o medicamento. As formulas de segredo eram manipuladas pelo préprio idealizador e vendidas em suas
residéncias. Tornavam-se conhecidas pelo nome comercial” (MARQUES, 2003: p.165-166).
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hoje, nos mais variados cultos de limpeza espiritual criado pelas igrejas pentecostais —
que realiza uma bricolagem, agregando elementos de variadas religides, de acordo com
seus interesses, e que se mostra paradoxal diante do discurso de satanizacao veiculado
por elas mesmas, contra praticas religiosas, principalmente as de origem ou influéncia
afro ou indigenas.

A populacdo marajoara mantem o habito de recorrer as plantas medicinais
(fig. 41) para a cura de doencgas tidas como corriqueiras ou rotineiras, como dores de
cabeca e de estdbmago, vOmitos e diarreias, gripes, sarampos, cataporas, etc., apesar
da presenga de médicos e venda de medicamentos industrializados. Em alguns casos,
nem sempre ha a necessidade de recorrer a pajés ou curadores, em razao de grande
numero de pessoas possuirem ervas medicinais plantadas nos quintais de suas casas.
Segundo Ferreira, o uso de plantas medicinais era recorrente entre o reduzido niumero
de médicos do periodo colonial, estando a medicina do dia a dia, quase sempre, a cargo
de curandeiros, feiticeiros, benzedores, padres, etc. A medicina culta — nesse periodo
- era semelhante a popular, “na medida em que expunha uma concepg¢ao da doencga e
apregoava um arsenal terapéutico fundados numa visdo de mundo em que coexistiam o
natural e o sobrenatural, a experiéncia e a crenga” (FERREIRA, 2003: p.102).

Para Figueiredo (2003), a pajelanca sempre esteve entre o encalgo policial e,
consequentemente, sob a perseguicdo dos 6érgaos governamentais, e a presencga/
atuacdo entre os mais diferentes grupos sociais, passando a ser considerada como
religido de indio ou de caboclo®:. As muitas perseguigdes pelas quais passaram os pajés
de Belém e, possivelmente de todo o estado do Para®*, também ocorreram no estado
do Maranhao, conforme as pesquisas de Mundicarmo Ferreti (2008). Segundo ela,
curadores e pajés eram mais perseguidos pela policia do que os sacerdotes do Tambor
de Mina. Na década de 1930, muitos curadores e pajés abriram terreiros de Mina e, a
partir dos anos 1960, assumiram a identidade de umbandistas ou de espiritas.

Para Ferreti, essa mudanca de identidade tinha justificativa pois funcionava
como forma de se libertarem do estigma do ‘curandeirismo®’, que os colocava como

9 “A categoria caboclo é complexa, ambigua e esta associada a um estereotipo negativo; no uso académico,
refere-se aos pequenos produtores rurais de ocupagao historica, também classificados como camponeses
[...] no sentido coloquial, o caboclo € uma categoria de classificagdo social complexa que inclui dimensées
geograficas, raciais e de classe [...] na regido amazoénica o termo é também empregado como categoria
relacional; o termo identifica uma categoria de pessoas que se encontra em uma posi¢ao social inferior em
relagédo ao locutor [...] os parametros desta classificagdo coloquial incluem a qualidade rural, descendéncia
indigena e “néo civilizada” (analfabeta e rustica) que contrastam com as qualidades urbana, branca, civi-
lizada [...] Como categoria relacional, ndo ha um grupo fixo identificado como caboclo; o termo pode ser
aplicado a qualquer grupo social ou pessoa considerada mais rural, indigena ou rustica. O uso coloquial
do termo leva a suposigao de que existe uma populagao concreta que pode ser imediatamente identificada
como cabocla e carrega a identidade de caboclo” (LIMA-AYRES, 1999: p. 5-7).

% “Por muitos anos a pajelanca de origem indigena foi praticada nas varias cidades da Amazénia, inclusive
em Belém, convivendo, como religido mediunica, lado a lado com as religides de origem africana. Mas aos
poucos foi se localizando mais no interior, sendo hoje dificil encontrar sua pratica nas cidades de maior
importancia” (MAUES; VILLACORTA, 1998: p. 7). Para Aldrin Figueiredo, essa saida de cena pode ser em
grande parte, creditada a estigmatizagao e perseguigdo dos pajés. Essa estigmatizagcdo obedeceu a uma
separagdo conceitual entre os pajés indigenas (pensados como portadores de uma sabedoria € de um
conhecimento ancestrais) e os pajés caboclos - entendidos como feiticeiros e charlatdées (FIGUEIREDO,
2008).

% Segundo o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, “é a atividade ou conjunto de recursos utilizados
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contraventores, enquanto que, como umbandistas, podiam ser identificados como
sacerdotes de uma religido (FERRETI, 2008). Na llha do Marajé, muitos pajés executam
suas praticas de cura aliadas a elementos do Tambor de Mina, do candomblé e da
umbanda, de acordo com os depoimentos coletados no levantamento preliminar do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais da llha do Marajo - INRC Marajé (IPHAN,
2004).

Figura 41: Medicina Tradicional no MdM.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

O INRC-Marajo, ocorreu nas trés microrregides do Arquipélago Marajoara no
periodo de 2004 a 2009, com intervalos. Consistiu na identificagdo de bens culturais
integrantes das categorias Celebracdes; Edificagdes; Formas de Expressao; Lugar;
Oficios e Modo de Fazer. No periodo do Projeto a equipe, inicialmente formada, sofreu
alteracgdes, entretanto tive a oportunidade de permanecer durante todo o periodo do
trabalho. Dessa forma pude percorrer grande parte dos municipios do Arquipélago.

Na Microrregiao dos Campos, no municipio de Salvaterra, de acordo com os
relatos dos moradores, os pajés ou curandeiros estdo divididos em duas categorias:
macumbeiros, categoria na qual se autoenquadra Dona Raimunda Bastos, uma das
mulheres mais idosas e admiradas da comunidade de Vila Ceara. Dona Raimunda
detém o conhecimento sobre varios elementos da cultura tradicional local. Segundo
entrevistados, ela trabalha “batendo tambor”; a outra categoria é a de bate costas,
que tem Seu Anténio como representante. Ele trabalha com pena e maraca e, durante
os rituais de cura, bate as costas contra a parede, o que origina a denominagao bate
costas. Outro curador identificado - mas que nao se enquadra nas categorias definidas
pelos moradores do lugar - foi seu Sebastido Aranha (Saba Quinhentinho), que trabalha

por curandeiro para sanar algum mal; crime advindo de anuncios de curas milagrosas seja por meio de
substancias, gestos ou palavras” (HOUAISS, 2001: p. 892). De acordo com Mota (2007), com a institucion-
alizagdo da medicina, charlatanismo e curandeirismo passaram a ser sindénimos.
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com a linha de cura, mas segue a tradi¢cao do brinquedo de cura do Maranhao, de onde
€ natural.

Em Soure, no terreiro de dona Iradilva Dantas, os trabalhos acontecem nas linhas
de umbanda e de pajelanga. Segundo ela, sua familia era formada por pajés e comegou
a trabalhar com ervas, curas, “puxacdes” e benzec¢des aos sete anos de idade. Outra
representante identificada no municipio, e assumidamente pajé, foi dona Zeneida Lima,
que trabalha somente com pajelancga.

Na cidade de Ponta de Pedras foi identificada apenas uma representante nesta
categoria: dona Fatima Seara, que trabalha na linha de umbanda.

Em Muana, ha muitos pajés conhecidos e respeitados até mesmo fora dos limites
do municipio. Alguns deles se identificam com a denominacgao pajé, outros demonstram
nao gostar de serem chamados desta forma, preferindo o termo curador. Todavia é a
palavra pajé que os moradores utilizam para se referirem a essas pessoas investidas
da capacidade de curar os males do corpo e do espirito. Nesse municipio é grande a
crenga da populagao no poder de cura dos pajés. As pessoas afirmam que buscam ajuda
deles, e informam, sem nenhum constrangimento, onde encontra-los. Seu Luiz Pinheiro,
morador do Rio Atata, ndo gosta de ser chamado de pajé, prefere dizer que é curador
e vidente. Trabalha receitando remédios a base de recursos naturais, mas também faz
benzegao para “quebranto”. Por Ihe ser atribuida a cura de doengas graves como cancer
e vitiligo, afirma ja ter recebido a visita de varios estudiosos que buscavam comprovar
o seu método de cura. Em entrevista, diz que as “muitas coisas que acontecem hoje” é
porgue o0 homem nao cuida da natureza.

Dona Tereza Cacaica atua na linha de cura, denomina-se pajé, descobriu
que tinha o dom ainda crianca e presta atendimento, inclusive, dentro da unidade de
saude local. Seu Teodoro “Pretinho” trabalha com cura desde os 18 anos de idade e, a
exemplo de D. Tereza, também identifica a sua linha como pajelanga, embora trabalhe
com alguns guias da umbanda. José Carlos, outro pajé, compartimenta seu trabalho em
linha da pajelanga, na qual realiza trabalhos de cura; e linha de umbanda, onde trabalha
resolvendo problemas de ordem financeira ou amorosa.

No municipio de Santa Cruz do Arari foram identificadas duas categorias de
curandeiros, de acordo com os critérios estabelecidos pelos moradores do lugar. As
categorias séo pajé e benzedor. Na categoria pajé inserem-se as pessoas que trabalham
na umbanda. Elas se denominam e s&o identificadas, na comunidade, como pajés. Nesta
categoria encontra-se indio, individuo da etnia Tembé (aldeia Canindé, regiao do Gurupi,
fronteira do Para com o Maranh&o). indio foi criado por “pais brancos” e preparado na
umbanda. E pajé ha sete anos e possui licenca da Associagdo dos Umbandistas de
Belém para praticar a profissao.

A categoria benzedor tem, como representante, Dona Raimunda, que esclarece
que sua pratica de benzimento ndo possui relagdo com possessao, ou qualquer outro
tipo de contato com caboclos e/ ou caruanas. Sua reza é feita com base na fé crist3,
tendo Deus como elemento central na cura.

Na Microrregido dos Furos, municipio de Afua, seu Capistrano trabalha como
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benzedor e denomina-se da mesma maneira. Entretanto, recebe encantados como
Mestre Zezinho e Cavalo-Marinho, e utiliza pena e 0 maraca, elementos tradicionalmente
utilizados nos rituais de pajelanca.

Em Sao Sebastido da Boa Vista a denominagdo mais comumente encontrada
€ a de curador, utilizada para as pessoas que realizam benzeduras. O curador mais
procurado do lugar é seu Ornilo, que benze apenas “sombreado”.

Em Anajas, Nonatinho (Raimundo de Souza) descobriu que possuia o dom da
cura aos 12 anos de idade, quando incorporou o Caboclo Norato®. Em seus rituais, usa
elementos que também sao utilizados nas sessdes de pajelanga, como cordas, pena e
maraca. Entretanto, também utiliza atabaques durante rituais de umbanda.

Na cidade de Curralinho, dona Apolénia Ferreira, parteira muito conhecida na
regido, diz praticar dois tipos de benzedura, forte e fraca. A benzedura forte realiza-se
a noite quando ela incorpora entidades do pantedo da umbanda. A benzedura fraca
€ realizada a luz do dia, através de preces. Dona Apol6nia também é parteira muito
conhecida na regido. Os partos de suas clientes sao realizados em sua prépria casa,
para onde as parturientes se encaminham quando estdo proximas a dar a luz. Dona
Apolbnia cobra pelo parto e pela hospedagem, sendo que os valores variam de acordo
com 0s servigos que a gestante contrata. No periodo em que ficara sob os cuidados da
parteira, devera tomar garrafadas, alimentar-se-a de acordo com o seu quadro e tera
suas roupas lavadas. Tais cuidados se estenderao ao recém-nascido. Seu José Dias,
catdlico, trabalha apenas com benzimentos, no qual utiliza apenas um terco e receita
remédios naturais.

No municipio de Breves nao foram feitos registros de pessoas que desenvolvam
este tipo de trabalho no periodo em que a equipe do Inventario esteve na cidade. Nos
momentos em que algum integrante fazia perguntas com o objetivo de registrar esta
forma de expressao, foram observadas atitudes tipicamente preconceituosas e jocosas.
Entretanto, sabemos da existéncia de benzedores e rezadores, que foram entrevistados
por Pacheco (2010).

Na Microrregido de Portel, na cidade de Bagre, dona Agilda do Amaral (dona
Zilda), umbandista, sumiu nas matas do municipio de Muana, durante sua infancia, pelo
periodo de sete dias. Apds esse episddio, passou a fazer vidéncias (sempre na beira do
rio) e a fazer curas. Trabalha com umbanda, receita medicamentos naturais e diz que
todo seu material de trabalho é encantado. Também trabalha com pajelanca e informou
que todos os seus caruanas tem, como area de encante, a llha do Mara;jé.

Na cidade de Portel, seu Pagao (Maximiniano Portilho) contou que nasceu com
uma cobra sobre sua cabega. Essa cobra, que segundo ele seria a Cabocla Jarina
(entidade que baixa em sessdes de umbanda e de tambor de mina), foi jogada no rio
apo6s seu nascimento. O dom da cura comecou a se manifestar nele aos dezessete

% Diz-se que uma pessoa estd sombreada quando ela atua sobre a influéncia de uma entidade (espirito)
sem que haja possesséo.

9 De acordo com Nonatinho, o Caboclo Norato € um encantado. Era uma pessoa normal que foi levada
para o fundo do rio e voltou na forma de cobra. Segundo Zeneida Lima o Cobra Norato aparece nos funda-
mentos da pajelanga cabocla como protetor da “fonte da sabedoria e da cura” (LIMA, 1998: p.226).
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anos, periodo em que era pescador, e sempre sabia onde estavam os cardumes.
Trabalha com benzeg¢ao, vidéncia, puxa barriga de mulher gravida e cura “rasgaduras” e
“‘desmentiduras”. Seu Mario Preto (Mario Reis) foi iniciado no candomblé, no estado da
Bahia. Atualmente trabalha com benzegao e cartomancia, além de receitar medicamentos
naturais. Em Portel também encontramos Pai Luis (Luis Pereira), que se denomina
umbandista, trabalha com umbanda e candomblé.

Em Melgaco os moradores utilizam as categorias de benzedor e curador para se
referirem as pessoas que desenvolvem praticas de cura. Dona Neusa Farias define-se
como benzedeira e, apods a benzecgao, receita remédios naturais. Dona Ana dos Santos
diz ndo possuir nenhum dom mediunico; apenas benze (somente criangas) utilizando
oragOes catdlicas e um ramo de vassourinha (Scoparia L.), além de ensinar remédios
caseiros. Também encontramos dona Maria Furtado (dona Vitéria) que informou
possuir caruanas, mas que as freiras da paréquia local, ao visitarem sua residéncia,
convenceram dona Vitéria de que seria melhor afastar as entidades, porque nao eram
vindas de Deus.

Na cidade de Gurupda, seu José Lacerda (Meu Mano), trabalha na linha de
umbanda com passes, benze¢des e vidéncias, além de receitar remédios caseiros e
banhos. Seu Sebastido Pessoa (Saba Pessoa) e dona Benedita Silva (Dona Guita)
trabalhavam com benzecgdes e vidéncias. Atualmente, ndo trabalham mais em funcéao
da idade avangada e de problemas de saude. Marcinho (Maximiniano Pombo) iniciou-se
no oficio de benzedor aos 17 anos. Utiliza arruda, pena e maraca. Tem caruana e atua
quando precisa fazer trabalhos de cura.

Apesar do panorama apresentado a respeito das praticas de cura e possessao
identificadas em todo o arquipélago marajoara, nao € possivel afirmar, devido a auséncia
de estudos aprofundados, se essa mescla entre pajelanca, umbanda e tambor de mina,
além das artes adivinhatérias, como a vidéncia e a cartomancia, se deve a perseguicao
sofrida, conforme observou Ferreti (2008) no Maranhao; a influéncia da cultura africana,
segundo observaram Galvao (1955), Salles (1969), Pacheco (2004) e Figueiredo (2008);
a umbandizacdo (FURUYA, 1994); ao movimento migratério ou a todos esses fatores
em conjunto. Pesquisas futuras poderao esclarecer sobre esse aspecto, no sentido,
de termos uma visdo mais ampla e mais apurada, acerca do desenvolvimento dessas
praticas no arquipélago marajoara.

Independente das influéncias sofridas, dos nomes que receba ou da forma como
€ desenvolvida, as praticas de cura compdem a paisagem do arquipélago e se encontram
arraigadas na identidade marajoara a despeito das perseguicdes e preconceitos sofridos
ao longo da histéria.
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3.1.1.1 Encantados nos Marajoés

Como anteriormente informado, na pajelanga o pajé incorpora seus caruanas®
— ou encantados — para realizar trabalhos de cura. A crenga fundamental da pajelanca
reside na figura do encantado - seres invisiveis as pessoas comuns - que habita “no
fundo” (area localizada abaixo da superficie terrestre ou subaquatica), numa regiao
conhecida como encante (MAUES; VILLACORTA, 1998). Para os encantados a natureza
€ sagrada por ser o lugar de morada de animais que, muitas das vezes, eles utilizam
para se manifestar diante dos viventes. Por isso 0s espagos da natureza sdo espagos
sagrados.

Ainda de acordo com Maués (1990), ndo se deve confundir os encantados com
pessoas que ja morreram, isto é, o encantado nao € um redivivo. Ele é, antes de tudo,
um ser dotado de sortilégio, ou de forga magica ou sobrenatural, e que tem por moradia
as praias, as matas ou as aguas®; localidades que, para os crentes, sdo consideradas
sagradas. Algumas pessoas sao levadas, ainda criangas, para o encante, por aqueles
que, ja encantados, se agradam delas. Dai ser crenca corrente de que o destino daquele
que desaparece, nessas condi¢des - sem que seja encontrada uma causa ou tampouco
sinal desse desaparecido — seja 0 encante: “se uma crianga desaparecer num rio e
seu corpo nao for mais encontrado, se dira que foi para o encante”, onde crescera e
desenvolvera poderes. Entretanto, algumas dessas pessoas podem voltar a viver como
seres humanos, tornando-se poderosos pajés. Os encantados nao sdo entendidos como
espiritos, mas como aqueles que nao morreram, e que receberam de Deus o poder de
levar as pessoas para o encante, bastando apenas que se agradem delas.

Salles (1969) e Maués (1995) informam que, as ideias sobre os encantados, tém
como matrizes elementos que derivam de lendas e concepgdes de origem europeia
(histérias de principes encantados em sapos), da religido popular, dos rituais de cura
de origem indigena e de rituais de origem africana (como os orixas). Devemos lembrar
que muitos desses elementos ainda estao presentes no repertério das histérias infantis
(MAUES; VILLACORTA, 2008). Para a antropdéloga Mundicarmo Ferreti, que desenvolve
suas pesquisas no estado do Maranhao, os encantados:

“Sao entidades espirituais ou animais, espiritos que vivem nas matas,
nos rios e mares, baixam em terreiros e convivem com mortais.
Dialogam com os homens, ndo s&o sobrenaturais, nem extraordinarios,
mas naturais. Fazem parte da vida social, indicam os tabus, os valores
e praticas; castigam as transgressdes sociais, a caga ou a pesca
predatdria. Embora sendo entidades pagéas, compdem os sistemas de
crengas do catolicismo popular™® (FERRETI, 2000: p.5).

% Galvao, em sua pesquisa em Ita (nome ficticio — criado pelo autor — para a cidade de Gurupa, localizada
no Arquipélago do Marajo), identificou o termo Companheiro (s) e Caruanis, utilizado com o mesmo sentido
de caruanas. Neste caso, os pajés de Ita utilizam (ou utilizavam, ndo sabemos informar) o termo apenas
para os encantados do Fundo, Companheiros do Fundo (GALVAO, 1955).

% Apesar de poderem ter, como lugar de moradia/ dominio, lugares como matas ou praias, seu lugar de
morada continua sendo o ‘fundo’, uma regido subaquatica e ndo sobreaquatica.

190 Neste trabalho o conceito de catolicismo popular sera utilizado tal qual desenvolvido por Heraldo Maués,
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Os encantados podem ser de origem indigena, africana, mestica, portuguesa,
turca, cigana etc. Num mesmo ritual de pajelanga é possivel baixar o portugués rei
Sebastido, desaparecido na batalha de Alcacer-Quibir, em 1578; o caruana Jacunda'’,
ou a Cobrinha Encantada. Entidades que, a principio, parecem ter origens e histérias
muito diferentes, na pajelancga, se encontram para ajudar e curar os viventes.

Gisela Villacorta, em pesquisa realizada na cidade de Colares, nordeste
paraense, estudou o caso de uma curadora que incorpora, as praticas e crengas
da pajelanga, “elementos do esoterismo e movimento Nova Era'®, realizando uma
espécie de bricolage'®, [...] sendo apontada por muitos como a ‘melhor’ do municipio
[...] e tem como objetivo conscientizar as pessoas para a preservagao da natureza”
(VILLACORTA, 2008: p. 103). Seguindo em sua analise, Villacorta vai tracar um paralelo
entre a curadora de Colares e a pajé Zeneida Lima'® - do municipio de Soure, na
llha do Marajo, onde viveu por muitos anos, onde seu dom se manifestou e onde foi
assentada'®. Ambas as curadoras fazem uso de um discurso de “protecdo a natureza
e, também, pelo fato inusitado de se tratar de mulheres'® que se sobrepéem aos pajés
do sexo masculino” (VILLACORTA, 2008: p.107). A autora informa que estes elementos
propdem uma nova versao da pajelanga, que ela denominou de pajelanga ecolégica,

para quem catolicismo popular € o “conjunto de crengas e praticas socialmente reconhecidas como catéli-
cas, de que partilham, sobretudo, 0s nao, especialistas do sagrado, quer pertengam as classes subalternas
ou as classes dominantes” (MAUES, 1995: p.

101 Peixe da familia dos ciclidios. Uma das espécies de dispersdo mais vasta, pois se encontra de norte a
sul do pais (HOUAISS, 2001). Jacunda ¢, também, nome de um afluente do Rio Tocantins.

1920 movimento da Nova Era possui muitas subdivisdes, sendo geralmente uma fusao de ensinos metafisi-
cos de influéncia oriental, de linhas teolégicas, de crencas espiritualistas, animistas e paracientificas, com
uma proposta de um novo modelo de consciéncia moral, psicolégica e social além de integracéo e simbi-
ose com o meio envolvente, a Natureza e até o Cosmos. Para uma leitura aprofundada, recorrer a Terrin
(1992).

193 O termo Bricolage foi desenvolvido por Lévi-Strauss e se refere ao deslocamento de termos de um sis-
tema classificatério para outro, constituindo significados outros em fungédo de novos arranjos produzidos.
Para saber mais, ler Lévi-Strauss, 2002.

104 Segundo informagdes de Maués e Villacorta (1998) e Villacorta (2008), Dona Zeneida € a Unica pajé
amazénica a produzir um livro sobre pajelanca. Ficou nacionalmente conhecida em raz&o de sua obra ter
virado samba-enredo da escola de samba Beija-Flor em 1998. Atualmente, Dona Zeneida Lima preside a
Organizacdo Nao Governamental Caruanas do Maraj6 Cultura e Ecologia, que busca a preservagéo da na-
tureza e dos conhecimentos produzidos localmente. Também disponibiliza, para as criangas da area, ensino
fundamental, através de convénio firmado com a Secretaria Estadual de Educacgao.

105 Villacorta (2008) utiliza o termo assentada para se referir ao ritual que finaliza o processo de formagéo
do discipulo que se tornara pajé e de educagdo dos caruanas que ele recebera. Galvao (1955) identificou
o termo endireitar e Maués (1995) encruzamento. Zeneida Lima (2002) utiliza o termo sentamento “Trata-
se de um ritual bastante elaborado, durante o qual o discipulo deve morrer, simbolicamente, para renascer
como pajé”’ (MAUES, 1995: p. 241).

1% As mulheres que possuem o dom xamanistico recebem, em muitos lugares, as denominagdes de bruxa
ou feiticeira. Alguns pesquisadores informam que a menstruagédo seria um impedimento para a mulher
seguir a vida xaméanica, o que poderia acontecer apdés a menopausa, quando, entdo, ela se equipararia
ao homem. Um pajé ja afirmou, a esta pesquisadora, que ndo existe mulher pajé, sendo maximo que ela
pode ser é benzedeira. Todavia, essa opinido ndo parece ser unanime entre os pajés masculinos. Segundo
Motta-Maués “para a mulher atuar em setores masculinos, € sempre necessario que ela nao se encontre
na posi¢do ‘normal’ que seu sexo ocupa dentro dos padrdes vigentes [...] a mulher precisa estar ocupando
a posigado que em situagdes normais, é reservada ao homem, para que ela possa assumir essa mesma
posigdo em outros niveis de atuagdo mais decisivos (como na esfera econdmica ou do ritual). Se ela ndo
tiver marido, ou se mesmo que o tenha, ele seja impedido por algum motivo de assumir integralmente suas
fungbes como ‘chefe de familia’, s6 entdo & permitido a mulher, embora ainda com restricdes, atuar em
esferas que ndo competem a seu sexo” (MOTTA-MAUES, 1993: p.124-125). Para entender mais a respeito
deste aspecto, ler Motta-Maués, 1993, Motta-Maués; Villacorta (2000).
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baseada no kardecismo, umbanda, pajelanga, esoterismo e nova era. Além do que, no
discurso preservacionista utilizado pelas duas curadoras/ pajés, o que deve haver é a
interacao, e ndo a oposigao homem/natureza.

Na llha do Marajd, identificamos algumas pajés, mas somente duas assim se
autodenominavam: Dona Zeneida Lima, do municipio de Soure, também citada por
Villacorta, e Dona Tereza Mello (Tereza Cacaica), da cidade de Muana. Em Cachoeira
do Arari foram identificadas trés, mas que se denominam catélicas.

Na paisagem amazodnica as historias sobre encantados fazem parte da rotina
diaria dos habitantes, havendo relagdo entre o imaginario marajoara e o sistema de
crengas da pajelanga, em que o primeiro justificaria a relagdo dos habitantes locais
com os espagos encantados e igualmente com o meio ambiente. Podemos pensar que
essa relagdo que se instituiu entre o meio ambiente, no que se refere aos espagos
sagrados, e os encantados podem ser relacionadas ao que Castoriadis (1992) chama
de “mundo de significagbes instituido”, que vai ser um outro modo de ser/n&o ser sécio-
historico, que a sociedade institui como seu mundo e somente esse mundo pode existir
para ela. E s6 com relagdo a este mundo de significacdes que se pode refletir sobre
a identidade dessa sociedade “como esta sociedade e ndo outra € a particularidade
ou a especificidade de seu mundo de significacbes enquanto instituicdo deste magma
de significagdes imaginarias sociais (que sao imanentes), organizado assim e nao
diferentemente” (CASTORIADIS, 1992).

O culto aos encantados atua para a manutencgao das praticas de pajelanca,
especialmente no que se refere a produgéo de banhos, chas, unguentos, defumacgoes,
beberagens, entre outros, produzidos a partir do conhecimento tradicional acerca
da biodiversidade amazénica e marajoara, em particular. Para Darell Posey, povos
tradicionais desempenham um papel fundamental na implementacdo de praticas
de sustentabilidade, pois “muitos dos ecossistemas ‘naturais’ sdo resultado de suas
praticas tradicionais” (POSEY, 1997: p. 345), onde as diversidades ecoldgicas e culturais
encontram-se interligadas.

Assim, acreditamos que o imaginario marajoara possa ser o elemento
responsavel por manter a aura de mistério que envolve a llha - especificamente alguns
lugares do municipio de Cachoeira do Arari, como o Lago Guajara, lugar de significagao
para moradores, por ser considerado lugar de encantaria. As significacdes podem ser
entendidas como aquilo que forma os individuos sociais, podem ser conscientes ou
inconscientes, convergentes e/ou divergentes.

Lima (2002) conta que, no lugar onde hoje estdo as aguas do Lago Guajara,
existia uma cidade a margem de um igarapé, no qual se encontrava o encantado Norato
Antbénio que, nas noites de lua cheia, saia para se divertir e prestar favores aos homens.
Um dia ele foi a uma festa e chamou a atencao de muitas mogas, pois era muito charmoso
e elegante. A filha do dono da casa, na qual acontecia a festa, ficou interessada nele e
o convidou para dormir na casa. Ele recusou, mas diante de tanta insisténcia, aceitou
o convite com a condi¢cdo de que, apds entrar no quarto para dormir, ela ndo fosse
procura-lo, nem observar onde ele estava deitado. A moga aceitou as condigcées. Porém,
quando deu meia-noite, ela olhou pela fechadura e viu Norato Anténio transformando-se
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em uma enorme cobra. A moga soltou um grito e, neste momento, tudo se encantou. A
cidade foi tragada pelas aguas e o Lago Guajara foi formado. Dizem que “até hoje, ao
atravessa-lo, ouvem-se os sons da festa inacabada” (LIMA, 2002: p. 86).

Os espagos em que ocorrem as aparigdes dos encantados sédo sagrados, e
aqueles que ousam profana-los podem ser punidos. Desta maneira, os encantados
podem ser entendidos como guardides da ordem estabelecida contra os descontroles
humanos. Sao guardides dos espagos, punindo, de diferentes maneiras, quem os
molesta: quem pesca ou cacga além do necessario; quem maltrata os animais; quem
destrdi as florestas; quem penetra nos lugares sagrados sem pedir licenga ou permissao.
Lugares especialmente perigosos, desse ponto de vista, sdo as circunvizinhancgas de
cemitérios, 0 mangal, os rios e as matas (MAUES, 1995: p. 211).

Além de poderem provocar doengas, os encantados podem levar pessoas para
viverem no encante tornando-se encantados como eles'’’. Para que isso ndo ocorra é
necessario pedir protegao divina e agir respeitosamente quando passar pelos lugares
sagrados nos quais costumam se manifestar “assim como quando se esta assistindo
ao trabalho de um pajé - embora, neste ultimo caso, eles sejam menos perigosos, pois
vieram para curar’” (MAUES, 1995, p. 191). Analisando os cuidados que as pessoas
devem ter para nao ser alvo dos encantados, pensamos que eles exercem um poder
simbdlico sobre as pessoas, um poder invisivel, capaz de impor significacdes, de
construir a realidade, qual seja, um “poder de confirmar ou de transformar a visdo do
mundo e, deste modo, a agao sobre o0 mundo, portanto o mundo” (BOURDIEU, 2010:
p.14).

O culto aos encantados atua para a manutencao das praticas de pajelanca,
especialmente no que se refere a elaboragdo de remédios populares, produzidos a
partir do conhecimento tradicional sobre a biodiversidade amazbnica e marajoara, em
particular. Para Maués, isso parece indicar a existéncia de um padrdo, ou matriz cultural
comum, seguido pelas populagdes amazodnicas, ainda que esse padrao seja localmente
interpretado e atualizado. Tanto o padrdo amazénico, quanto os modos locais de
significa-lo e representa-lo, tem a ver com as maneiras pela quais as representagbes e
praticas importadas da Europa e da Africa misturaram-se com as matrizes indigenas,
tendo como contexto, que igualmente participa ativamente desse processo, a natureza
amazonica.

“Ha uma construgao cultural propria da Amazénia, que é influenciada,
em grande parte, por essa mesma natureza, no que se deve considerar,
também, as particularidades locais. Em nenhum outro lugar se descreve
a existéncia de uma novilha encantada, como na ilha do Marajo, espago
tradicional de criacdo de gado na Amazoénia. E isso deve ser levado,
altamente, em conta. A despeito de um padrdo comum, amazonico,
dessas crencgas e representagdes, que nao deixa de ser influenciado,
fortemente, por elementos culturais externos, ha uma construgao local,
idiossincratica, que permite, uma certa identidade amazénica, mas, ao

07 Deve-se deixar claro que, ser levado para o fundo, para tornar-se encantado, ndo deve ser entendido
como castigo, mas como uma dadiva, um presente.
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mesmo tempo, em cada area amazénica — como ocorre, também no
caso do Marajo -, ha uma construgao cultural particular, daquilo que
Clifford Geertz (1998) chamou de “saber local”’, que caracteriza uma
identidade, uma cultura, mais particular’ (MAUES, 2007: p.178).

Considerandotudooquejafoidito sobre estapratica curativaancestral, significante
e transformadora da visdo de mundo amazébnica podemos pensa-la enquanto sistema
simbdlico, enquanto estrutura estruturante, como “instrumento de conhecimento e de
construgcao do mundo” (BOURDIEU, 2008: p. 8).

Pacheco (2009) informa que, nos Marajos, os elementos fluviais permitiram que
homens e mulheres descobrissem saidas para adaptarem-se a floresta, tirarem dela
seu sustento, com ela elaborarem suas identidades e justificativas para os fenémenos
naturais, a doenga e a cura. Ainda segundo ele, somente povos imersos em sistemas de
“simbolos e crengas sdo capazes de criar explicagbes para a existéncia de encantados,
visagens, assombragdes e seres miticos, tao fortemente desclassificados pelo letramento
ocidental como objeto folclorico” (PACHECO, 2009: p. 411). Esse processo simbalico-
imaginario, parte integrante do que podemos chamar de signosfera é congruente com
o pensamento de Castoriadis (1992), para quem cada sociedade tenta elaborar seus
significantes representados pela imagem que ela tem do universo que a circunda e
repleto dos seres e objetos que sdo importantes para a existéncia do grupo, assim como
o proprio grupo. Ainda hoje, apesar da pressao da ‘modernidade’ e do ‘desenvolvimento’,
as historias sobre encantados, visagens e assombra¢des sdo contadas e recontadas, a
quem queira ouvir, em todos os rincées dos Marajoés.

Os encantados - ou caruanas - sao “a gente do paje, seus guias ou cavalheiros”
(MAUES, 1995: p. 188). Constituem a sua corrente' e se incorporam ao pajé para realizar
trabalhos de cura. Além dos encantados do Fundo — que também podem ser chamados
de Bichos de Fundo'®, Qiaras'® e Invisiveis -, existem, também, os encantados da
Mata, que sdo a Anhanga e o Curupira' ou Currupio e que também podem provocar
mau-olhado, além de poderem mundiar’’? as pessoas, fazendo com que elas se percam
na mata. Esses dois encantados se manifestam de maneira distintas: a anhanga pode
aparecer sob a forma de varios animais; o curupira pode assumir a forma de animais
diversos ou surgir na figura de um pretinho que emite assovio estridente (MAUES,
1995).

Os encantados do fundo também podem provocar doengas como o mau-olhado,
a flechada de bicho, a corrente do fundo, além de poderem seduzir as mulheres, sob
a forma de boto (ataque de boto), e de serem temidos porque tem o poder de atrair as

% Também se usa os termos linho, linhagem ou corda, no mesmo sentido.

198 “Q termo provém da crenga de que os encantados podem se manifestar sob a forma de diferentes ani-
mais aquaticos, que vivem no fundo dos rios, como peixes, cobras, botos, etc.” (MAUES, 1995: p. 189).

1© Quando o encantado aparece sob a forma humana (MAUES, 1995).

™ Também podem ser encontrados como ‘a curupira’ ou ‘currupiras’. Sdo descritos como “caboclinhos que
habitam as matas” (GALVAO, 1955: p. 5).

"2 “Magnetizar, assombrar. Poder que [...] possuem as cobras e a Uiara (Oiara), de entorpecer o animo,
abolir a vontade, aniquilar o instinto de conservagao, aquelas aos animais que preiam, esta aos homens
cujo amor cobica” (MIRANDA, 1968: p. 59-60).
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pessoas para o fundo. O quadro 2 (v. pg. seguinte) simplifica a explicagao.

O ataque de boto acontece quando este animal — encantado e sob forma humana
— seduz e mantem relacdes sexuais com mulheres. Apds o ato, ele mergulha no rio, ja
sob forma animal, e desaparece. Maués destaca uma caracteristica maléfica (para além
das consequéncias sociais e morais que se abatem sobre a mulher seduzida), pois,
durante o ato sexual, o boto suga as energias de sua vitima, deixando-a palida, anémica
e correndo o risco de morrer, caso nao seja socorrida, a tempo, por um pajé. Existe,
também, o risco do boto “se agradar” de alguém e querer encantar a pessoa, levando-a
para morar com ele no encante. Apesar das doengas que os encantados podem provocar,
eles também possuem poderes de curar os doentes, quando, como caruanas, incorporam
nos pajés. A despeito das doengas que as agdes dos encantados podem provocar, estas
acdes também podem ser analisadas sob a o6tica preservacionista, quando castigam
possiveis abusos cometidos, por homens e mulheres, contra a natureza.

Manifestago6es dos Encantados

Denominagéao do

Encantado Forma de manifestagcao Lugar de manifestagao

Diversas formas de animais aquaticos

Bicho do Fundo . . i
(cobras, peixes, botos, sapos, jacarés, etc.)

Rios e igarapés

Forma humana (de modo visivel ou através

Oiara
de vozes)

Mangal

Formas de animais (Anhanga) e figura de

um pretinho (Curupira) Matas

Anhanga e Curupira

Lugar onde se realiza o
trabalho do pajé

Caruana (Guia ou

. Incorporando-se nos pajés
Cavalheiro) P paj

Quadro 2
Fonte: Adaptado de Maués (1995).

Segundo Maués (1995), recai sobre o0 pajé uma certa ambiguidade: se, por um
lado ele tem poderes para curar doengas; por outro, ele também pode provoca-las, o
que levanta a suspeita de que todo pajé é um feiticeiro em potencial. Por isso os pajés
preferem ser chamados de curadores, termo que remete a cura de doencgas. As pajés sao
chamadas de feiticeiras' ou bruxas e as acusagdes sobre elas sdo mais recorrentes.
Os caruanas também podem provocar doengas, desde que sejam mandados pelos
pajés. As doengas mais comuns causadas pelos caruanas sao a flechada de bicho, o
mau-olhado, e a corrente do fundo.

"3 Maués (2007) chama a atengéo para as relagdes de género manifestadas no ambito da religido. Pesqui-
sas antropologicas na regido do Salgado Paraense mostraram como a mulher, dentro do universo da pa-
jelanga cabocla, pode ser interpretada como feiticeira ou matintaperera. Para maiores informacgdes, ver
Motta-Maués 1993, 1998; Motta-Maués; Villacorta 2000; Villacorta 2000. O mesmo pode ser observado em
Jurandir (2008).
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Os sintomas da doenca corrente do fundo diferem de uma pessoa para outra,
mas, de acordo com Maués (1995), eles podem ser em geral, identificados como: dores,
febre, insOnia, pesadelos, visbes, raiva, desfalecimento, dentre outros. Podem, também,
ocorrer crises em que a pessoa, mais ou menos tomada pelos encantados, cai na agua,
foge para o mato, para o campo, para algum recanto da natureza, sendo necessario,
muitas das vezes, manté-la trancada. Existe, também, a possibilidade do doente entrar
em transe descontroladamente, o que faz com que a pessoa assim acometida se isole
do convivio social, mesmo depois que os sintomas da doenca ja foram controlados e
que a pessoa tenha sido ‘sentada’ pajé.

Acéao Maléfica dos Encantados

Provocacgao de doengas Outras agoes

Doencgas

Sintomas

Acéo

Efeito

Mau-olhado de

Fortes dores de cabeca, enjoos e

O encantado

A pessoa se

bicho vomitos mundia perde na mata
Flechada de Dor localizada em alguma parte do
. O mesmo O mesmo
bicho corpo (exceto cabega e cruzes'*)
A pessoa se

O encantado
leva a pessoa
para o fundo

Possessbes descontroladas de
caruanas (além de outros sintomas
fisicos e emocionais)

transforma em

Corrente do fundo encantado do

fundo
A mulher fica amarela (anémica) e
Ataque de boto ~ ( ) O mesmo O mesmo
nao mestrua
Outras doencas a . .
¢ Sintomas variados O mesmo O mesmo

mando do pajé

Quadro 3
Fonte: (MAUES, 1995: p. 194).

Segundo Maués (1995), o mau-olhado de bicho provoca fortes dores de cabega -
além de outros sintomas - e o tratamento se da através de benzecgao. Para obter a cura,
o doente deve procurar um benzedor ou pajé. A doencga flechada é mais grave, pode
atingir qualquer parte do corpo, exceto cabeca e cruzes, provoca fortes dores, podendo
levar ao oObito. A vitima deve ser encaminhada a um pajé habilidoso para que seja
curada. A corrente de fundo se manifesta nas pessoas que tem dom para pajé e seus
sintomas surgem por conta de possessdes descontroladas por caruanas. Quem sofre
dessa doencga deve tratar-se com um pajé — ou curador competente, que identificara a
origem do mal, realizara o tratamento, afastando ou disciplinando os caruanas, até que
o doente (futuro pajé) seja capaz de controlar as possessdes, e tornar-se pajé, quando
entdo as possessdes s ocorrerdo em locais e ocasides apropriadas. A partir de entao,
caruana e pajé estardo em harmonia e poderao conviver com as demais pessoas que

"4 No Marajo utiliza-se o termo ‘encruza’. Parte do corpo localizada entre as omoplatas (MAUES, 1995).
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compdem a comunidade na qual o pajé convive, e que poderao se beneficiar das curas
realizadas pelos caruanas.

No processo iniciatico de um futuro pajé, uma das coisas mais importantes que
ele aprende é exercer controle sobre as possessdes. A partir da disciplinarizagao dos
caruanas e do ‘sentamento’ do pajé, este ndo pode deixar de, periodicamente, chamar
seus guias (caruanas), abrir a corrente para que os encantados venham, mesmo que
nao haja cura a ser feita. A corrente deve ser aberta mesmo que seja somente, para
‘dar passagem’. Isso ajuda a fortalecer a créa (cabega) do pajé. Quando passam a
baixar na cabeca do pajé, os encantados ndo sdo mais entendidos como bichos, oiaras,
nem simples caruanas. Eles se apresentam, divulgam seus nomes e cantam suas
‘doutrinas’, que sao cantigas nas quais, na maioria dos casos, conta como ocorreu seu
encantamento, ou que saudam os presentes, ou que louvam os santos. A doutrina a
seqguir, conta a historia do caruana Raimundo Pavao que, quando vivente, era pescador
no municipio de Soure, e encantou-se na Praia de Cajulna, num dia em que saiu para
trabalhar:

“O puxa o bote
Que a maré ja vazou.
Eu moro em Cajutina,

La eu fui pescador

Venho de Pesqueiro,
Araruna eu ja passei,
Praia linda é Cajutna,

Foi la que eu me encantei.”
(LIMA, 2002: p. 84)

Considerando os estudos de Maués (1995), vemos que a relagéo entre caruanas
e pajés mostra, através dos nomes utilizados pelos caruanas, uma distribuicdo que
envolve categorias sociais (principes, reis, vaqueiros), raciais (brancos, pretos, indios,
mulatos) e da natureza (peixes, passaros, etc.). Essa distribuicdo apresenta duas
caracteristicas. De um lado, mostra o grau de domesticac&do que os pajés atingiram; de
outro, aponta a relagao entre os pajés e a natureza.

SegundoMaués (1995), oritual da pajelanca deve serentendido como xamanistico
porque os encantados sao chamados a participar dele, através da possessao. Os estudos
de Eliade (2002) mostram que a vocagao para o xamanismo, como ja anteriormente
descrita como sintoma da doenca corrente do fundo, se manifesta através de uma
ruptura no equilibrio espiritual do candidato a futuro xama. O xamanismo “é uma das
técnicas arcaicas do éxtase” (ELIADE, 2002: p. 10) e seriam, ao mesmo tempo, magia
e religiao, entendendo-se religiao em sentido amplo. O xama deve ser entendido como
um mago e um medicine-man, em fungéo de seu dom de curar (tal quais os médicos) e
de realizar ‘milagres’, assim como os magos. Neste sentido, o pajé marajoara deve ser
pensado como um xama.
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3.1.2 O Rito

Os estudos de Maués (2008) mostram que a pajelanga cabocla é uma das
diversas formas de cura encontradas na Amazbnia, em fungdo da presenca de
experientes'’, parteiras, benzedores, espiritas, além das curas realizadas, através
do Espirito Santo, por pastores das igrejas pentecostais'®. A despeito da presenga de
diversas categorias de curadores, o pajé possui maior destaque em razdo de poder
exercer as fungdes do experiente, do benzedor e, se for mulher, de parteira (sobretudo
se for de dom'"), entretanto estes (experiente, benzedor, parteira) ndo podem cumprir
as fungdes especificas do pajé.

No que se refere as parteiras, ainda € grande o numero delas em toda a Ilha do
Marajé. Algumas atuam em hospitais e unidades de saude, tendo passado por cursos
de aperfeicoamento. Outras, apesar de também terem se aperfeicoado, recebem
materiais (como gases, tesouras, ataduras, alcool, etc.), mas atendem em suas proprias
residéncias. Nestes casos, a mulher gravida, prestes a entrar em trabalho de parto,
se hospeda na residéncia da parteira, e la ficara até ter condicbes de retornar a sua
casa, como se pbde observar no caso da parteira Apolbnia Ferreira, do municipio de
Curralinho.

De acordo com Maués (2008), a partir da renovacado proposta pelo Concilio
Vaticano I1"'® - além dos novos conhecimentos gerados pela psicologia, psicandlise e
parapsicologia - a Igreja Catdlica tem se mostrado mais tolerante para com a pajelanca,
entendendo a eficacia dessa pratica em fungdo do conhecimento tradicional dos pajés
a respeito das plantas medicinais. Os pajés, além de se considerarem catélicos, nao
entendem sua atividade como algo que se contraponha aos preceitos catdlicos, em
virtude de Jesus Cristo também ter curado doentes e ter realizado milagres.

Dentro do universo da pajelanga, podem ser identificados trés tipos de pajés:
os de nascenga, os ‘de agrado’ e os que foram feitos “no fundo”. Nos pajés de agrado,
o dom se manifesta, sobretudo, na idade adulta e eles sdo menos considerados e
menos poderosos que os de nascenga. O termo ‘de agrado’ advém da crencga de que
0s caruanas se agradaram deles em determinado momento de suas vidas. Os pajés de

"% Aqueles que conhecem grande nimero de remédios da fauna e da flora.

6 “No pentecostalismo — forma de culto também xamanica -, a Unica entidade benéfica admitida é o Espirito
Santo. As outras entidades que podem incorporar-se nos xamas, inclusive os caruanas, sdo identificac}as
com o demédnio, o “inimigo”. Trata-se de uma nova ameaga (sic) contra as praticas da pajelanca” (MAUES,
2008: p.124).

"7 Que trabalha com a assisténcia dos encantados (MAUES, 2008).

"8 Esse concilio resultou, para o campo catolico (e mais especificamente no caso da América Latina), em
“duas formas de ‘fazer tradicdo™. De um lado, através de seu documento intitulado Gaudium et Spes, que
enfatiza o compromisso do cristao, fortaleceu-se a ideia da “Igreja como povo de Deus”, do que se origi-
nou o reforgo da Teologia da Libertagdo, das Comunidades Eclesiais de Base da praxis social e politica e,
também, a publicagdo da Enciclica Populorum Progressio (1967), a realizagdo da Conferéncia de Medellin
(1968), assim como, ainda, o reforgo da racionalizagédo cultural. De outro lado, pelo seu documento Lu-
men Gentium, que enfatiza a espiritualidade do cristédo, fortaleceu-se a ideia da “Igreja como comunidade
de carismas”, o que conduziu a Renovagao Carismatica Catodlica, aos grupos de oragdo, as comunidades
emocionais, a Enciclica sobre o Espirito Santo, e & mobilizagdo emocional (MAUES, 2007).
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nascencga sao considerados os melhores, 0s mais poderosos, pois “choraram na barriga
da mae”. Se isso vier a ocorrer, a mae nao deve divulgar a ninguém, sob o risco do dom
pajeistico ser perdido. Entretanto, ha que se considerar o fato de que a mae pode nao
querer que seu filho se torne pajé, além do que existem casos, como o da pajé Zeneida
Lima, que diz ter chorado na barriga de sua mae e desta ter comentado o caso com
uma amiga. Apesar disso, seus poderes nao foram perdidos. Isso contraria 0os casos
levantados por Maués (1995) na regido do nordeste paraense. O terceiro tipo de pajé,
mais dificil de ser encontrado, sdo os pajés que foram feitos “no fundo”, que Galvao
(1955) identificou na localidade de Ita.

Para se formar pajé, o candidato (discipulo) deve passar a manifestar os sintomas
da doenga corrente de fundo, em seguida ser levado a um pajé de nascenga'’® (mestre)
que ira Ihe dizer se é, realmente, indicado que o ‘doente’ deva ser ‘sentado’?®. Caso o
discipulo possua, realmente o dom pajeistico, ele devera passar por um tratamento, no
qual aprendera a controlar as possessoées, dentre outros preceitos. Ao final do tratamento
o discipulo passara pelo ritual do “encruzamento” que, conforme observado por Maués,
€ “um ritual bastante elaborado, durante o qual o discipulo deve morrer, simbolicamente,
para renascer como pajé” (MAUES, 1995: p. 241).

Neste ritual, o novo pajé recebera suas ‘cordas’, estando apto a trabalhar
sozinho, em sua casa e colocando seu dom a servico da comunidade em que vive
e, deste modo, constroi “o seu carater de pessoa como membro de um todo social a
que deve servir’ (MAUES, 1995: p. 247). Seus servigos sdo especialmente importante
nos lugares onde nao existem profissionais de saude, sobretudo médicos. Maués pdde
observar que, assim como ha um isolamento do candidato a pajé, em decorréncia das
possessbes descontroladas sofridas antes do ‘encruzamento’, agora, ja como pajé, ha
uma socializagao de seus poderes, que serao utilizados em beneficio de todos aqueles
que a ele recorrerem.

Maués chama a atencao para o fato de que, nesse sentido, a pajelanga ndo pode
ser pensada como uma crenca que oferece beneficios apenas para as pessoas que
recorrem aos servigcos do pajé, pois o individuo (como pessoa) é parte indissociavel do
todo, de uma comunidade. Apesar da repressao que os jesuitas exerceram — durante
os séculos XVII e XVIII - sobre os cultos xamanisticos entre os indios e, em anos mais
recentes, sobre o espiritismo em todas as suas formas; apesar da repressao policial,
das igrejas pentecostais e dos médicos profissionais, as atividades xaménicas das
populagdes indigenas da Amaz0Onia se mantiveram (e se mantem) vivas, demonstrando
uma resisténcia, e uma persisténcia, caracterizando o que o tedlogo e historiador Karl
Arenz (2000) denominou de “a teimosia da pajelancga”, que de tao teimosa passou a ser
representada através de uma colegdo museoldgica - composta por elementos utilizados,
pelo pajé, em seus rituais - no Museu do Marajé.

No que concerne a esses elementos, Maués (1995) observou que ele é
categorizado por trés ordens, que ele classifica como humanas misticas e materiais.
Os elementos humanos se referem ao pajé (ou curador), o servente (ajudante do pajé),

"® Somente pajés de ‘nascenga’ podem ‘assentar’ outro pajé.
20 Qu endireitado.
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o responsavel (ou dono) do trabalho, ou seja, quem solicitou o trabalho, o doente (que
pode também ser o dono) e a assisténcia, formada pelas pessoas que foram convidadas
a assistir ao trabalho.

O que Maués (1995) denomina de elementos misticos sdo os elementos
imprescindiveis para a realizagdo de um trabalho. Eles sdo compostos por Deus, os
santos e o0s encantados. Deus e os santos sdo sempre invocados, tanto pelo pajé, nas
oracgdes que antecedem a abertura dos trabalhos, quanto pelos proprios caruanas. Os
santos, além de serem invocados nas preces, também estdo presentes através das
imagens, em madeira, gesso, resina ou estampas, que s&o colocadas sobre uma mesa
- ou parede - destinada para este fim, ou em oratérios. Maués nao observou imagens
referentes as figuras dos encantados no periodo de sua pesquisa'?!, entretanto estes
elementos ja podem ser observados compondo as “colegdes” particulares de pajés,
curadores e benzedores. As imagens mais frequentes sdo as dos encantados do
Tambor de Mina, como a da turca Mariana e suas irmas, Jarina e Herondina, filhas de
rei Sebastido, cuja morada é a encantada llha do Lencgol, localizada no municipio de
Cururupu, estado do Maranhao'%.

Dentre os elementos materiais “vale destacar o canto, a danga (elementos
estéticos), o cha (ou guarana), as penas, o maraca, a rede e/ ou banco, os cigarros
(especialmente o tauari'®), a cachaga, o fogareiro, as velas, as mesas” (MAUES, 1995:
p. 187-188). Maués interpreta estes elementos como instrumentos de cura, pois sao,
sobretudo, utilizados para este fim. Parte destes elementos materiais, bem como as
imagens dos santos, pode ser observada na colegao de pajelanca do Museu do Marajo.
Alguns destes elementos sao exclusivos do pajé, como a danga, as cintas (podem ser
cordas ou fitas de pano, brancas ou coloridas), o cha (ou guarana), as penas (geralmente
penas de arara), o maraca (feito de uma cabaca pequena, possui contas no seu interior.
Este é agitado em varios momentos, sobretudo, durante os passes) e a rede — utilizada,
geralmente, para os doentes mais debilitados, o que nao significa que o pajé tenha que
usa-los em todos os trabalhos.

Os cantos (ou canticos ou doutrinas, como anteriormente explicado) sao
essenciais, e podem ser utilizados pelo pajé, pelo caruana, pelo servente e pelas pessoas
que assistem aos trabalhos. Eles tém a fungao de identificar os caruanas que baixam
durante a sessao e, além de elemento estético €, também, um elemento curativo. A

21 Com relagdo a este fato, em conversa informal com Professor Heraldo Maués, através de correio
eletrénico, ele me disse “Numa manifestagao religiosa popular, que ndo constitui nem seita nem igreja, mas
um culto ou pratica terapéutica, ndo ha regras tao fixas. Em cada lugar, em cada época, se inventa coisas
novas. O que eu encontrei ha varios anos pode ja ter mudado consideravelmente. Além disso, se formos a
uma outra area da Amazonia, encontraremos também diferengas” (mensagem recebida no dia 20 de janeiro
de 2012).

122 Existe a crenga que Dom Sebastido é encantado e vive com sua corte na Praia dos Lengdis e que no més
de junho aparece encantado num touro e se incorpora nos médiuns durante rituais de cura ou de Tambor
de Mina.

123 Tauari ou Tauyari: arvore frondosa cuja entrecasca serve como papel para cigarro (MIRANDA, 1968). O
interior do cigarro de tauari contém tabaco misturado com pé para defumagéo. E utilizado pelo pajé para
defumar o doente, sendo que o pajé utiliza de forma inversa do cigarro comum. A ponta do cigarro de tauari
que possui a brasa ele colocada dentro da boca e a outra extremidade ele direciona para a parte afetada
pela doenca e sopra fumaca. O uso do tauari “remonta ao século XVIII, aparecendo em algumas denuncias
diante da mesa inquisitorial instalada em Belém” (MAUES, 1995: p.284).
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defumacéo é feita com o fogareiro (para defumar o saldao) e com o cigarro de tauari
(para defumar o doente). Também podem ser utilizadas cachaga e velas. Os curadores
podem usar a rede, ou um banquinho, para sentar-se durante a sessdo (MAUES, 1995).
Estes dois ultimos também podem ser utilizados pelos doentes.

3.2 A Pajelancga, a Populagao e o Museu Do Marajo

Apesar de, em alguns municipios da llha do Marajé (como Muana), ser observado
a grande presenga de parteiras e de pajés na sede municipal, em Cachoeira do Arari a
situagdo se mostra bem diferente. A sistematica perseguicao a pajelanga, anteriormente
descrita, pode ser uma possivel explicagdo para maior concentracao de pajés fora da
sede municipal'®*, em virtude das dificuldades de deslocamento e também pela auséncia,
nesses rincoes, de profissionais de saude.

Figura 42: Localizagao dos pajés.
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Autor: Paulo de Carvalho, 2011

Em Cachoeira do Arari ainda € possivel encontrar (fig. 42) alguns pajés na sede
do municipio, conquanto grande parte deles habite no interior. Comumente, os moradores
do lugar recorrem aos pajés para tratarem de seus males, sejam do corpo ou do espirito.

124 Infelizmente, em virtude do pouco periodo de pesquisa de campo, ndo foi possivel avaliar a quantidade
de pajés existentes na zona rural do municipio, o demandaria mais tempo. Entretanto, séo varios os relatos
de pessoas que moram no municipio e que prestam servigos na zona rural, como professores e enfermei-
ros, que relatam a concentragdo de xamas nestas localidades.



Entretanto, sdo poucas as pessoas que assumem'?® que se utilizam desses servigos,
ou que conhecem pajés, ou ainda que acreditem nessa pratica curativa. Tal atitude de
negacao — que, em certo sentido, expressa um discurso de afastamento de tais tragos
culturais, algo que, culturalmente, pode ser chamado de contra-identificacdo - se deve,
de um lado, a pressao exercida pelas igrejas catdlica e protestante, que satanizam a
pajelanca e, de outro, pelo uso, cada vez mais frequente, de medicamentos alopaticos
e industrializados e da presenca de médicos e postos de saude'®. Além do discurso de
satanizagao veiculado pelos religiosos, os pajés também sado acusados, pelos médicos,
de curandeirismo e charlatanismo.

Conforme as observagoes realizadas durante a pesquisa de campo, nao foram
identificados elementos que indiquem que ocorra, atualmente, algum tipo de pressao
ou perseguicao claramente infligida aos praticantes e/ou frequentadores dos rituais de
pajelanca. Durante a primeira fase da pesquisa de campo, ocorrida no més de setembro,
foram entrevistados os gestores do Museu do Marajé e moradores. Nessa etapa nao
foram contatados pajés, pois optei por deixar para a segunda fase da pesquisa de
campo, ocorrida em novembro de 2011, a busca aos pajés.

Foram identificados, na segunda etapa, cinco representantes da pratica
pajeistica. Entretanto por motivos de saude e por ter necessitado viajar para Belém,
uma dessas pessoas nao pbde ser entrevistada. Dessa forma, as entrevistas (apéndice
C) foram realizadas com apenas quatro pajés, sendo trés mulheres e um homem. Os
entrevistados, apesar de terem me recebido muito bem e de terem disponibilizado um
tempo, entre suas atividades diarias, para me receber, mostraram-se muito desconfiados
em relagdo a mim — mesmo aqueles com 0s quais eu ja havia entrado em contato em
momentos anteriores - e as minhas perguntas. Meus propdsitos foram questionados
por duas entidades, seu Zé Raimundo (incorporado em dona Tereza) e dona Tereza de
Légua, em seu Raimundo. As entrevistas foram muito breves, com média de 17 min. por
sessao. As respostas eram muito vagas, esquivas e breves, sem muitos detalhes, como
uma espécie de estratégia de dissimulagdo; como a se protegerem de uma invasao em
assuntos que s6 dizem respeito aos iguais.

O pajé Raimundo, 49 anos, pescador, nasceu e viveu toda a vida em Cachoeira,
ndo possui estudo formal, em fungdo das crises espirituais das quais foi acometido'?’.
De religidao catdlica, prefere ser denominado benzedor (porque € muito procurado para

125 O mesmo foi observado por Maués e Villacorta na localidade de Itapud, localizada no municipio de Vigia,
nordeste paraense. Para maiores informacdes, ver Maués e Villacorta (1998).

126 Apesar de nao ter sido possivel entrevistar o médico do municipio, pois o mesmo estava fora da sede
municipal no periodo de pesquisa de campo, foram colhidos relatos que confirmam o fato.

127 E comum encontrar pajés, curadores, pais/ mées de santo que enfrentaram dificuldades para seguir os
estudos, em fungéo das possessdes descontroladas, desmaios e mal-estar, de uma forma geral, dos quais
foram acometidos quando do surgimento do dom espiritual ou, recorrendo a Maués (1995), quando do
surgimento dos sintomas da doenga corrente de fundo, ja que a maioria dos sintomas surge no periodo da
infancia para a adolescéncia. Esse fato também contribuiu para que as religides de matriz africana, e afro-
amazonica, fossem entendidas como praticas relacionadas a pessoas carentes, de pouco poder aquisitiva
e baixa escolaridade. Entretanto, atualmente, esta situagdo se mostra em processo de reversibilidade, uma
vez que é bastante recorrente encontrarmos maes, pais, filhos e filhas de santo que frequentaram curso su-
perior e cursos de pos-graduacgao e que exercem as duas atividades (carreira profissional e vida religiosa)
cotidianamente. Esse fato em muito contribui para o aumento do posicionamento politico-ideoldgico desses
representantes das religides e, consequentemente, para uma maior aceitagdo das mesmas.
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realizar benzeduras e ensinar remédios), ou pai de santo. Seu dom comecgou a se
manifestar quando estava com oito para nove anos, durante sua lida nos campos; nesse
dia foi acometido por um desmaio e o cavalo em que estava montado o arrastou pelos
campos. Apds os desmaios, que se tornaram sucessivos, era levado ao hospital, e diziam
(os médicos) que ele sofria de epilepsia'®. Algum tempo depois, cerca de oito meses
apo6s o primeiro desmaio, foi para Belém, de onde sua tia o levou para o Maranhao,
amarrado, para fazer tratamento com uma mae de santo — Dona Maria José, ja falecida
— da linha do Tambor de Mina. Seu Raimundo passou mais de um ano no Maranhao,
tempo necessario para que ele melhorasse, os sintomas “acalmassem”, e as crises
cessassem. Depois desse periodo, foi marcado um trabalho (um ritual) grande, na praia.
Depois desse trabalho, ele comegou a abrir, sozinho, seus trabalhos (rituais) na banca'®
(fig. 43), com 11 anos de idade e o auxilio da mae e das tias. Periodicamente retornava
para o Maranh&o para que a mae de santo realizasse alguns trabalhos obrigatérios.
Apods os 15 anos de idade passou a trabalhar sozinho.

Figura 43: Banca de seu Raimundo.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

128 A epilepsia € uma alteragdo temporaria e reversivel do funcionamento do cérebro, que ndo tenha sido
causada por febre, drogas ou disturbios metabdlicos. Durante um periodo (minutos ou segundos), uma
parte do cérebro emite sinais incorretos, que podem ficar restritos a esse local ou espalhar-se. Podem
ocorrer crises de ‘auséncia’, nas quais a pessoa apenas apresenta-se “desligada” por alguns instantes,
podendo retomar ao que estava fazendo em seguida. Também podem ocorrer sensacgdes estranhas, como
distor¢des de percepgdo ou movimentos descontrolados de uma parte do corpo, medo repentino, descon-
forto no estdbmago, ver ou ouvir de maneira diferente. O paciente também pode perder a consciéncia e cair,
ficando com o corpo rigido e com as extremidades do corpo tremendo e contraidas. Disponivel em Liga
Brasileira de Epilepsia <http://www.epilepsia.org.br/site/epilepsia.php> Acesso em 20 jan. 2012.

125 Banca é o mesmo que conga, altar.
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Seu Raimundo é muito solicitado pelos moradores da cidade, que recorrem a
ele quando necessitam de benzeg¢des, banhos, remédios. Os guias de seu Raimundo
receitam muitos banhos e garrafadas'®. Apesar de possuir tambor, ndo costuma utiliza-
lo, usando-o, somente, no festejo de sua chefe de frente'’, Dona Tereza de Légua'?, no
dia 29 de agosto. Dentre as doengas que seu Raimundo mais atende estéo as referentes
a desequilibrios mentais e dores, principalmente as de cabeca. Costuma atender seus
clientes no periodo noturno. Dentre as ervas que mais costuma utilizar para os preparos
dos remédios estdo o manjericao (Ocimum basilicum), o vindica (Alpinia nutans L.), o
abre caminho (Justicia sp.), catinga de mulata (Tanacetum vulgare L.), dentre outras.
Seu Raimundo acredita que sua missao é importante para as pessoas da cidade e
de localidades vizinhas, pois todos os dias batem a sua porta solicitando auxilio. Seu
Raimundo hospeda seus clientes em sua residéncia, a qual esta passando por obra de
ampliac&o para poder atender a um maior niumero de pessoas. Ele ja visitou o Museu do
Marajo, mas ja faz muito tempo e diz ndo voltar por que nunca da certo, em fungao das
atividades diversas que executa cotidianamente. Ele conhece a cole¢ao de pajelanca e,
quando perguntado sobre o que pensava a respeito de tais objetos comporem o acervo
de um museu, respondeu:

“Eu ja disse para minha mulher que, quando eu nao puder mais
trabalhar, eu vou ajeitar todos os meus santos [...], vou mandar preparar
tudinho, antes de morrer, que eu quero doar para o museu, deixar uma
lembranga para o museu [...] porque no dia em que a minha familia
quiser lembrar de mim vai la ver, porque a minha familia € muito grande
e todos gostam da minha cultura [...] Quando eu ndo puder mais
trabalhar eu vou doar tudo para o museu, vou fazer uma casinha la e
vou colocar eles todos 1a” (RAIMUNDO, 2011)'3,

Seu Raimundo informou que deseja que suas imagens (fig. 44) fiquem em poder
do Museu do Maraj6 porque, segundo ele, ndo ha, em sua familia, ninguém para dar
continuidade ao seu trabalho.

Ao fim de nossa entrevista, seu Raimundo convidou-me para conhecer seu
terreiro. Ao entrar e ver as imagens das entidades observei que apesar de estarem
empoeiradas, precisando ser encarnadas (restauradas) e parcialmente cobertas por
cobertores e lengois, sdo muito bonitas e diferentes de tantas que existem em muitos
terreiros, quer por suas dimensdes, quer pelos tracos faciais produzidos pelos artistas
que as criaram. Elas representam o Caboclo Pena Verde, Sdo Jorge, lemanja, Seu

%0 Garrafadas sdo medicamentos feitos através de uma combinagao de principios ativos de varias plantas,
e indicadas para determinados fins. Sdo comumente indicadas para inflamacgdes, para limpeza do organ-
ismo, para engravidar ou mesmo abortar. As ervas podem ficar em infusdo em vinho, alcool, bioténico Fon-
toura, extrato de determinadas ervas, ou outros meios, de acordo com a indicagao.

31 Entidade principal do pajé.

32 Dona Tereza de Légua é uma entidade da linha de Terecd, religido afro-brasileira da regido de Cod9,
estado do Maranhao. O ritual assemelha-se ao do tambor de Mina, mas apresenta diferenga nos instrumen-
tos, vestimentas, divindades e canticos. A familia de Légua Boji Bua, da qual Dona Tereza é filha, destaca-
se no Terec6. Maiores informagbes ver Ferreti, 2006.

33 Entrevista realizada no dia 15 de novembro de 2011 na residéncia de seu Raimundo, em Cachoeira do
Arari.
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Manezinho, dentre outros. Na despedida, fui convidada para voltar no inicio da noite,
para um ritual.

Figura 44: Imagem de S&o Jorge .

-——

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Ao contrario do que imaginei o trabalho daquela noite ndo era de cura, mas de
doutrinagado™*. O ritual da noite era apenas uma etapa, das muitas que um aspirante a
pajé deve cumprir até estar pronto para seguir seu caminho sozinho. O terreiro estava
com portas e janelas fechadas, iluminado a luz de velas, duas acesas no chao, ao
centro do saldao, sobre um ponto riscado, e duas sobre o conga. Em frente a mesa seu
Raimundo, incorporado com a Cabocla Tereza de Légua, fazia preces e balangcava a
pena e o maraca num ritmo constante. Achei curioso o fato de dona Tereza Légua, na
cabeca de seu Raimundo, somente sussurrar. Por certo que ainda nao estive em todos
os terreiros existentes, mas esse fato me surpreendeu, porque, depois de anos visitando
e frequentando terreiros de tambor de mina, umbanda, candomblé e pajelanc¢a, nunca
havia visto uma entidade falar tdo baixo, sussurrando. Do outro lado, a pajé que estava
passando pelo periodo de doutrinagdo era uma senhora de uma localidade préxima a
sede municipal, que aparentava ter cerca de 60 anos e empunhava pena e maraca.
Sua filha era sua servente e estava sempre a seu lado, auxiliando os caruanas que

13 Periodo de preparagdo do pajé.
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incorporavam nela. Na assisténcia, além de mim, havia somente mais duas pessoas.
Foi um ritual muito intimo e discreto. Em determinado momento, dona Tereza quis falar
comigo para saber o que eu fazia ali. Expliquei o motivo da pesquisa e ela me desejou
sorte.

Nesta noite, foram varios os caruanas que deram passagem na cabecga da pajé
aprendiz. Eles chegavam, faziam sua saudacdo, cantavam sua doutrina - “Caboclo
indio aqui chegou, caboclo respeitado eu sou. Eu sou filho do rei de Mina, sou filho
do reinador. Trago arco e trago flecha, meu penacho e maraca. Quando saio de meus
encantes, trago todos os meus Principais” - e iam embora, dando a vez para outro
caruana, que baixava logo em seguida. O chefe da linha, Mestre Deolindo, chegou no
meio do ritual, deu sua comunicacao e partiu. Ao fim do ritual, haviam passado, pela
cabeca da aprendiz, 25 caruanas. Vez ou outra dona Tereza de Légua cantava uma
doutrina, ora de umbanda, ora de tambor de mina - “E na Mina que eu vim, com o rosario
de Nossa Senhora. Tereza Légua vem chegando, vem chegando fora de hora™. O ritual
terminou por volta de meia noite.

Outra representante da pratica de cura na cidade de Cachoeira é dona Marina'®.
Ela foi educada em casa, nao frequentou escola, € dona de casa, nasceu no municipio
de Santa Cruz do Arari, mas mudou-se para Cachoeira aos 12 anos de idade, apés seu
casamento. Professa a religido catélica e prefere ser conhecida como mae de santo ou
benzedeira. Por motivo de saude, nao recorda sua idade.

Ela chorou na barriga da mée e seu dom mediunico comegou a manifestar-se
quando ainda era crianga. Certo dia, quando ainda era bem pequena (ela nao sabe
precisar a idade), dormia numa rede, por cima da rede da sua mae. Quando acordou,
estava no chdo sem que estivesse caido. Este fato repetiu-se diversas vezes. Um dia,
ela estava tomando banho no lago quando sentiu uma méao Ihe puxando para o fundo®.
A partir deste momento os caruanas comegaram a se manifestar. Como seu marido
nao acreditava e ndo gostava que ela incorporasse, ela se tornou parteira (de dom),
como sua mae, e também fazia benzimentos, escondida do esposo. Num dos partos
que foi fazer, levou uma ‘flechada’ (ficou paralisada, na cama, sentindo muitas dores e
sem conseguir movimentar-se) de seu guia “indio Flecheiro”, que ndo gostava que ela
‘aparasse criancga’ (fizesse parto), em decorréncia do contato com sangue. Dona Marina
nao faleceu, segundo as informagdes de sua amiga e também méae de santo, Tereza,
porque a flechada n&o atingiu suas ‘encruzas’. Seu Flecheiro sempre esta a espreita
de dona Marina, tentando lhe ‘flechar’, mas ela foge. Em funcdo de todo esse desgaste
sofrido ela diz “Deus da tudo. Eu ndo queria essas coisas, nao é que eu pega, que eu
queira, ndo. Eu t6 achando, ja, ruim...” (MARINA, 2011).

Dona Marina ndo faz mais partos em funcdo da idade e porque seu guia nao
permite que toque em sangue. Ela devolveu, para o hospital, todo o material que
utilizava para fazer os partos, que tinham sido fornecidos pela Prefeitura. Agora “eu

35 Entrevista realizada no dia 14 de novembro de 2011 na residéncia de dona Marina, em Cachoeira do
Arari.

136 Ela contou que até hoje sente medo de que os caruanas a puxem para o fundo, ndo anda mais de canoa
e, no periodo do inverno, quando as ruas de seu bairro alagam e a locomogao se realiza por cima de pontes
(dona Marina mora numa palafita) ela ndo costuma, nem, ficar na porta de sua casa, pois tem medo.
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rezo na barriga das mulheres, endireito, sacudo.” Quando ela faz somente isso, nada
acontece.

Certa vez, um pajé conhecido na regiao, Mestre Leonardo (falecido), lhe mandou
um recado, de que ela deveria viajar, para ‘endireitar’ a linha dela, num casco (canoa)
com uma vela acesa no fundo para que ndo corresse o risco de seus caruanas lhe
puxarem. “Porque os caruanas dela (de dona Marina) sado todos do fundo, a linha dela

3]

€ pena e maraca”.

Dona Marina so6 foi ‘sentar’ seus caruanas depois de muitos anos, ap6s o
falecimento de seu esposo'™’. O chefe de sua cabega é o caboclo Jodo da Mata'®. “Ele
levava meu espirito por dentro do mato, s6 mato verde”. As entidades que dona Marina
recebe hoje ndo sdo as mesmas do passado. Segundo ela, uma mulher rezou sobre
a sua cabeca e tirou dois guias seus, sem que ela soubesse (seu Jodo da Mata e o
Menino de Ronda™®). Um dia, ela bateu na porta da sua casa e os devolveu.

Os moradores da cidade recorrem a seus servigos para benzer, puxar barriga®, e
curar (realizadas com o caboclo Jodo da Mata). Nao sente dificuldades para desenvolver
seu trabalho, no que se refere a reclamagdes de vizinhos ou preconceito. Nao gosta de
ser indicada para realizar servicos. E muito procurada para curar casos de reumatismo,
tosse, gripe e “sacadura” (entorse). Costuma emplastrar rasgaduras'', fazer garrafadas
para inflamagbes, anemias e tosses. Quando perguntada sobre quais eram as ervas
que mais utilizava no preparo dos remédios, ela silenciou... Sorriu de soslaio e ndo quis
informar.

Acredita que a pajelanca sejaimportante para a comunidade porque os moradores
sempre que precisam recorrem a ela para pedir auxilio. Quando perguntada se ja sofreu
preconceito em fungao de suas atividades, respondeu que n&o. Costumava frequentar o
Museu do Marajo — escondida do marido - no periodo em que Gallo era vivo. Atualmente
nao sai mais de casa, em decorréncia de sua saude debilitada.

Dona Tereza'#? também trabalha com pajelanga na cidade de Cachoeira. Posso
dizer que ela é uma das mais conhecidas do lugar. Ela tem 64 anos, estudou somente
até a primeira série do ensino fundamental. E pensionista, nasceu e sempre viveu em
Cachoeira. E catélica e prefere ser denominada mae de santo.

E pajé de nascenga, mas 0s caruanas comecgaram a se manifestar, mesmo,

37 Em fungdo de sua perda de meméria, ndo sabe informar quando o esposo faleceu.

138 Seu Jodo da Mata é o chefe da familia da Bandeira, formada por guerreiros, cagadores pescadores. E
uma entidade presente nos cultos do Tambor de Mina, no Maranh&o e no Para (PRANDI, 2005).

39 Nao foram encontradas informagdes sobre a entidade.

140 A puxacdo, antes, durante e depois do parto serve para, respectivamente, endireitar o feto, desocupar a
placenta, organizar a barriga. Durante o periodo de gestagéo, as parteiras acompanham a mulher, sacodem
a barriga (colocam a crianga no lugar). As puxagdes podem ser realizadas com preces, sobretudo a Nossa
Senhora do Bom Parto. "Puxar uma mulher é muito mais do que massagear sua barriga ou mudar a posigao
de seu bebé.” “Puxar € um ato mais amplo que serve pra conhecer a saude da gestante e da crianca e

interpretar esse momento repleto de complexidades”. (FLEISCHER, 2006: p. 239).

1 Emplastrar rasgadura significa colocar medicagao sobre a pele com o intuito de esquentar ou amolecer
os tecidos rasgados, quer dizer, lesionados devido a esfor¢o exagerado.

42 Entrevista realizada no dia 14 de novembro de 2011 na residéncia de dona Tereza, em Cachoeira do
Arari.
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aos 12 anos de idade. Nesse periodo, ela vivia constantemente doente e desmaiava a
todo momento “eu era muito acabada, muito magrinha. Ndo comia, era mais desmaiada
que eu vivia” (TEREZA, 2011). Sua mée a levava para o hospital, onde eram aplicados
medicamentos injetaveis (ndo informou qual ou quais medicamentos) para que
‘retornasse’ (acordasse do desmaio) e voltasse para sua casa. Depois de um certo
tempo, e em fungao de intensas dores que sentia nos ouvidos, foi levada para um médico
em Belém. Também nesse momento, foi encaminhada para um senhor que ‘trabalhava’
(um pajé). La chegando, ela incorporou, recebeu uma entidade e ficou constatado que
ela ndo sofria de doencas da matéria, mas de doengas espirituais.

Figura 45: Imagens sagradas

Autor: Karla de Oliveira, 2011

Apos regressar de Belém, foi levada para Mestre Leonardo'3, que a ‘endireitou’
ap6s uma sequencia de trabalhos que duraram meses. Depois desse periodo de
preparagéao ela, ja com 17 anos de idade, comecgou a trabalhar “eu trabalho muito, muito
mesmo, s6 com cura” (TEREZA, 2011). Dona Tereza recebe encantados da regiao do
Marajo, encantados da Mina maranhense, e entidades da umbanda (fig. 45).

Dona Tereza é bastante solicitada para realizar curas, afastar espiritos, tratar de
problemas de malineza, doengas gastrointestinais, benzegbes, passes, puxar barrigas
- mas nao é parteira. Nao tem dificuldades, nem sofre nenhum tipo de presséao, para
desenvolver seu trabalho. Ela prepara garrafadas para curar seus pacientes e as
ervas que mais utiliza sédo sucuriju (Mikania acrensis B. L. Rob.), casca da sucuuba
(Himatanthus drasticus [Mart.] Plumel), erva-doce (Foeniculum vulgare), barbatimao

143 Morador de Cachoeira do Arari, das localidades do Camara ou do Retiro Grande. A informante n&o soube
precisar.
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(Stryphnodendron barbatiman Mart.), casca-preciosa (Aniba canelilla (Kunth) Mez.),
dentre outras.

Acredita na importancia da pratica de pajelanca para a populagdo, em fungao
do grande numero de pessoas que acreditam e solicitam seus servigos. Com relagao a
sofrer preconceitos, ela diz que sofre, mas de seus parceiros de dom, os demais pajés
da cidade. Ela informa (e esta informacao é corroborada por outro informante) que as
pessoas que trabalham com estas praticas — cura, benzimentos, trabalhos espirituais —
nao sao unidas, pois ha uma certa rixa entre eles.

Ela ja visitou o Museu do Marajo, mas somente uma vez. Dona Tereza n&o gosta
de sair de casa, s6 sai quando é estritamente necessario. Ela nunca viu a colecéo de
pajelanca e também, no momento em que foi realizada a pesquisa de campo, ndo pode
visitar o Museu em minha companhia, porque precisou viajar para Belém. Ao final da
entrevista, convidou-me para assistir a um trabalho de cura que aconteceria naquela
mesma noite.

As 20:30h, horario marcado para iniciar o trabalho, cheguei ao terreiro para
assistir o ritual. Naquela noite, havia trés clientes para serem atendidos, dois homens —
um de aproximadamente 80 anos, que chamarei de Sr. A, e outro mais jovem, de cerca
de 60 anos, que identifico como Sr. B - e uma mulher, que denominarei de Srta. X. Todos
os clientes, antes do inicio do ritual, tomaram banhos de descarrego/ limpeza.

O Senhor A chegou ao terreiro com muitas dificuldades de locomogao, com o pé
direito muito inchado. Estava amparado por suas duas filhas e uma neta. Ao chegar, foi
encaminhado para uma rede que estava atada na lateral do saldo. Além de dona Tereza,
havia uma aprendiz auxiliando no inicio do trabalhado; outra auxiliar chegou atrasada
para trabalhar e entrou no meio do ritual. Elas eram auxiliadas por uma servente.

Foram acesas velas e dona Tereza abriu o ritual fazendo uma prece e sacudindo
a pena e o maraca. Entoou uma doutrina de abertura e outras trés na sequéncia. Apos
ter salvado Deus e o Rosario de Maria, entoou doutrinas da familia de Cod6'“. Dona
Tereza incorporou seu Zé Raimundo, seu caboclo de frente que, apds isso, retirou-se
do saldo para trocar de roupa. Neste momento, o ritual foi assumido pela segunda pajé,
gue retomou a cantoria com canticos do povo da Jurema'® e incorporou sua entidade.

Seu Zé Raimundo regressou ao saldo - trajando uma roupa diferente da que
dona Tereza estava usando - e pediu sua espada. Foi colocado um banco no meio do
salao, em frente ao conga. O Sr. Afoi retirado da rede e colocado sentado no banco, com
a espada no pescogo. Foram cantadas varias doutrinas, feito defumacéo ao seu redor e

44 Codo é um importante centro de encantaria do Tambor-de-Mina. Seus caboclos, em geral negros, tém
como lider Légua-Boji. Dentre os caboclos da familia de Codd (ou da mata de Codd) estdo Zé Raimundo
Boji Bua Sucena Trindade, Joana Gunga, Maria de Légua, Oscar de Légua, Teresa de Légua, Dorinha
Boji Bua, Zeferina de Légua, Pequenininho, Jodo de Légua, Joaquinzinho de Légua, Pedrinho de Légua
(PRANDI, 2005).

45 Povo da Jurema é uma legido constituida por entidades espirituais. A entidade chefe é a Cabocla Jurema
que, quando esta trabalhando, atrai a vibragédo de todos as Caboclas Jurema, ou seja, Jurema da Cachoeira,
Jurema da Praia, Jurema da Mata etc, pois na realidade todas sdo uma Unica vibragédo que trabalham com
os ambientes da natureza. Disponivel em <http://www.maze.kinghost.net/displayentity.aspx?id=jurema>.
Acesso em 23 jan. 2012.
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gueimada pdlvora'® (duas, uma na frente e outra atras; e duas, a esquerda e a direita).
A cada explosao de ponto de pdlvora, a assisténcia levantava para que, também, fosse
descarregada. Foi feita uma prece e, em seguida, o Senhor A foi novamente levado para
a rede. Apods isso, o Senhor B a Srta. X passaram pelo mesmo processo, mas em cada
um foi utilizada uma espada diferente.

Outra pajé chegou para trabalhar. Seu corpo, o tronco, estava amarrado com
trés cintas'’, fez uma prece, comecgou a bater a pena e o maraca e assumiu os canticos.
Depois de um tempo, seu caruana chegou entoando uma doutrina em louvor a Nossa
Senhora das Mercés. Apds um periodo de canticos, varias entidades deram passagem,
baixaram nas pajés. Dentre elas estavam presentes Caboclo Zé Pelintra, Cabocla
Tereza de Légua, Caruana Moga Branca do Lago Arari, Caboclo Baiano Chapéu de
Couro, Caboclo Flecheiro, Caruana Bo6to Branco, Caruana Siriema, Cabocla Joana
Gunga, Caboclo Antbnio Luis (Corre Beirada) e Cabocla Herondina, que incorporou na
cabeca de dona Tereza.

Senhor A foi, novamente, colocado sentado no banco, no centro do saldo.
Cabocla Herondina colocou um remédio entre os dedos do pé direito do cliente e fez
uma prece no pé. Foi cantado o Hino da Umbanda. Em seguida, a servente acendeu um
cigarro de tauari para defumar o paciente, o que foi feito por uma das pajés auxiliares.
Depois, dona Herondina colocou cachaga em um copo e sugou, do pé do paciente, um
animal que lembrava uma aranha preta. O Senhor B passou pelo mesmo processo,
mas dele foi retirado um animal, da direcdo de seu coragdo. Com a Srta. X aconteceu
0 mesmo processo, mas dela foi retirado um animal do ventre. Apés uma sequéncia
de canticos, dona Herondina pegou um punhado com sete velas acesas, colocou trés
velas em uma mé&o, quatro na outra. Passou as chamas das velas pelas méaos e bragos.
Enquanto entoava doutrinas, encaminhou-se para a porta principal do saldo, cruzou as
velas em frente a um vaso de plantas — que pode ter algum tipo de prote¢éo da casa -,
virou-se e ficou de costas para a porta. Ainda préximo a porta, mas de frente para o altar,
continuou cantando doutrinas. Com uma das maos passou as velas, de forma circular,
em frente ao rosto e, em seguida, apagou as chamas das velas dentro da boca. Repetiu
a operagao com o outro grupo de velas que estava na outra mao. Seus punhos estavam
cobertos com as ceras que haviam pingado das velas quentes. Em seguida, quebrou as
velas, todas de uma unica vez, e jogou-as ao chao, de forma imperativa, num gesto que
parecia a confirmacao de que os feitigcos, feitos contra seus clientes, estavam desfeitos,
0 que era reforgado pela doutrina entoada no momento final “ah eu digo adeus, linda
flor; ah eu digo adeus, linda flor; ah eu digo adeus, para as ondas do mar eu vou”. Existe
a crenga de que os trabalhos desfeitos, as energias negativas retiradas das pessoas, ou
dos lugares, sao levados para o fundo do mar, para as profundezas do oceano, pelas
entidades que trabalham na linha do mar, como dona Herondina. O ritual terminou com
uma sequéncia de canticos, as entidades se despediram, retiraram-se e foi feita uma
prece. O ritual de cura terminou por volta de meia noite.

146 A polvora é muito utilizada em trabalhos de descarrego.

47 As cintas tem” a fungao de “firmar” o pajé, impedindo que perca o controle sobre a agdo dos encantados”
(PACHECO, 2004, p. 1).

129



Outra pajé de Cachoeira é dona Angela'8, de 67 anos de idade, n&o alfabetizada,
€ dona de casa, nasceu em Cachoeira do Arari e sempre viveu na cidade. E catdlica e
se considera zeladora de santo'. Ela ndo conheceu sua mae, foi criada ‘pela casa dos
outros” (ANGELA, 2011), casa de pessoas para as quais trabalhava como empregada
doméstica. Aos 12 anos, quando teve inicio o surgimento dos sintomas de seu dom (ela
€ pajé de nascencga), comegou a sofrer com desmaios e possessdes descontroladas, e
sempre que isso acontecia, ela apanhava. Sofreu muito porque nao foi logo “endireitada”.
Ao invés disso, as pessoas adultas que eram responsaveis por ela a colocaram na igreja
evangélica. Ela s6 comegou a ter alguma melhora dos sintomas apds seu casamento
(que aconteceu quando ela tinha 20 anos), porque seu marido teve interesse em ajuda-
la.

No inicio dos sintomas, ela via uma moca de cabelos compridos e incorporava.
Saia vagando pelas ruas da cidade e quando voltava a si, estava “pela casa dos outros”
(ANGELA, 2011), casa de pessoas que ela nao conhecia. Ela foi “endireitada” no distrito
de lcoaraci, em Belém, pelo Mestre Vivi (falecido). Quando sua preparag¢ao terminou
ela ja estava com 23 anos. Seu ritual € uma mistura de pajelanga com Tambor de Mina.
Dona Angela trabalha com curas, benzimentos e puxagdes e cuida da mée do corpo™,
para a qual receita garrafadas. Perguntei se sentia algum tipo de dificuldade para o
exercicio da pratica de pajelanga, ela respondeu que nao.

As ervas que mais utiliza para suas garrafadas sao a salva do Marajo (Hyptis
crenata Epling), a arruda (Ruta graveolens), o alecrim (Rosmarinus officinalis), a
pataqueira do campo (Sphaerotheca scoparioides), pata de vaca (Bauhinia forficata
Link). Dona Angela, atualmente, sé trabalha quando a procuram. Ja ndo costuma mais
abrir, com frequéncia, a corrente para receber seus caruanas, como no passado. Perdeu
o estimulo, apés o assassinato de seu filho.

Foi ao Museu do Maraj6 somente uma vez, quando Gallo ainda era vivo,
depois nunca mais. Informou que Gallo costumava visita-la e fazer entrevistas as quais
perguntava sobre remédios, banhos e ervas. Disse, também, que Gallo, no periodo de
final de ano, costumava solicitar a feitura de banhos cheirosos para o Museu e para ele.
Sabe que aconteciam homenagens, rituais no Museu, mas nunca participou de nenhum.
Nao aceitou visitar o Museu em minha companhia, pois n&o sai de casa.

Apos a descrigcao das entrevistas realizadas com os pajés de Cachoeira, podemos
destacar alguns pontos de maior relevancia.

Quando foi perguntado se achavam que a pajelanca era importante para a
comunidade de Cachoeira, e porque todos afirmaram que sim. O que confirmaria essa

48 Entrevista realizada no dia 15 de novembro de 2011 na residéncia de dona Angela, em Cachoeira do
Arari.

48 Para Pierre Verger (1981), a responsabilidade do culto repousa sobre o pai ou a mae de santo. Ao ze-
lador ou zeladora de santo caberia a responsabilidade de cuidar do axé, do poder do orixa, mas os dois
termos seriam equivalentes. Entre os afro-religiosos ha um debate acerca desses termos, pois, segundo
alguns, mae ou pai € quem é responsavel por gerar um outro ser. E zelador, somente cuida.

%0 “Na linguagem popular do Brasil o Utero é chamado de mée-do-corpo, denominagéo que define a im-
portancia que instintivamente se confere ao 6rgéo onde se forma o corpo da crianga”. Disponivel em <http://
usuarios.cultura.com.br/jmrezende/utero.htm>. Acesso em 23 jan. 2012.
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importancia era o fato de todos serem muito procurados por moradores da cidade, e de
localidades distantes da sede municipal, para tratarem de males fisicos e espirituais.
Essa afirmativa nos leva a refletir sobre que efeitos de sentido essas falas revelam.
Pensamos que, por tras desses discursos, existe a intencdo de demonstrar que eles
sdo confiaveis, que ha uma garantia, uma qualidade nos servigos que eles prestam
0 que aumenta a demanda. Algo que diferencia os pajés entre si, e os legitima como
individuos importantes para a comunidade.

Além disso, todos disseram que choraram nas barrigas de suas mées, o que
confirmaria seus poderes. O nivel de prestigio/ poder pode ser observado nas falas: de
seu Raimundo - “eles me procuram muito aqui. Faz ser de Ponta de Pedras, faz ser das
Laranjeiras, Curral-panema, Rio da Fabrica, todos me procuram pra ca. Tem semana
que a minha casa ta cheia, por isso que eu té6 aumentando mais” (RAIMUNDO, 2011) -;
de dona Tereza - “eu trabalho muito, muito mesmo, s6 com cura” (TEREZA, 2011)-; de
dona Angela - “tem muita gente que vem aqui, vem gente de Belém” (ANGELA, 2011);
de dona Marina - “vem muita gente aqui, pra mim benzer, pra mim puxar” (MARINA,
2011) -. Dona Angela acrescenta um dado que lhe confere ainda mais prestigio, que
€ o fato de ser procurada por pessoas da capital, Belém. No trabalho de doutrinacao
ocorrido na casa de seu Raimundo, a necessidade de afirmar o poder e o prestigio
dele, junto a comunidade de Cachoeira e de localidades vizinhas, também péde ser
observada na fala da entidade, Tereza de Légua, que me chamou e falou “meu cavalo
ajuda muita gente”.

Pudemos observar, também, que existe disputa e desconfianca entre os pajés,
um desconfia um do outro, do poder do outro, da forca de suas entidades, o que nos
leva a pensar a pajelanga como campo de disputas e de tensdes, que se confirma na
fala de dona Tereza - “o que tem é falta de unido de quem trabalha” (TEREZA, 2011), ao
referir-se aos demais da cidade. Essa fala de dona Tereza representa o Unico momento
no qual foi feita referéncia a um sujeito coletivo: um grupo de pajés que trabalham na
mesma e pequena cidade do interior. Um ponto interessante observado nas entrevistas
€ que os pajés nao plantam ervas — necessarias para a produgdo dos remédios —
em casa. Eles compram de algumas pessoas da comunidade (erveiros), ou mandam
buscar em Belém. Como a popularidade do pajé é divulgada de boca—a—boca, o erveiro
também funciona como um elemento que auxilia no aumento do prestigio do pajé, pois
ele sabe pela quantidade de ervas que o pajé solicita o volume de trabalhos que foram
solicitados.

Com relacao ao fato de ja terem sentido algum tipo de preconceito em virtude
de suas praticas, todos responderam que nao, nunca sofreram preconceito nem
perseguicdo, nem dos moradores de uma forma geral, nem de padres ou pastores de
igrejas evangélicas, de maneira especifica. Entretanto, dona Angela fala “tem uns que
ndo gostam muito, mas agora eu t6 amparada, o pessoal da Federagcao’™’ veio aqui”

1 Federagdo Espirita Umbandista e dos Cultos Afro Brasileiros do Estado do Para (FEUCABEP) entidade
que representa e, de certa maneira, legitima os cultos afro-religiosos no estado do Para. Segundo Taissa
Luca, doutora em antropologia e pesquisadora do assunto, apesar da Constituicdo Federal de 1988, ga-
rantir a liberdade de culto e, por conseguinte, ndo ser mais necessario ser registrado na Federacéo, essa
instituicdo ainda garante, ndo so legitimidade, mas também tradicao ao terreiro que é inscrito nela.
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(ANGELA, 2011). Esse comentario me parece ser uma forma de institucionalizar sua
pratica religiosa, de sentir-se seguro e legitimado. O que leva a pensar que, talvez,
essa assertividade seja o residuo das repressodes e perseguigdes sofridas no passado.
Também pode ter relagdo com a incorporagao de uma nova identidade religiosa — agora
ndo mais pajé ou curador, mas umbandistas'?, sacerdotes de uma religido - similar ao
que aconteceu na década de 1960, em Sao Luis, ja citado neste trabalho, e observado
por Ferreti (2008). Apesar de somente dona Angela ter se referido & Federacéo e
apontado para seu cadastro — documento tipo alvara, com a foto do responsavel pelo
terreiro, indica dia e horario em que ocorrem os cultos e identifica o responsavel pelo
culto como sacerdote - que fica exposto aos olhos de todos (todos os demais pajés
também possuem o documento pendurado nas paredes de seus terreiros).

Outro ponto que, também, pode ter referéncia com algum tipo de represséo
ocorrida no passado, reside no fato de nenhuma das trés mulheres entrevistadas
gostarem/ terem o habito de sair de casa, de ficarem expostas aos olhos da comunidade.
Ainda com relac&o ao assunto, dona Angela disse “mas também eu n&o saio de casa,
muito dificil” (ANGELA, 2011). Num contexto imediato posso pensar que & porque sdo
timidas ou caseiras ou que esse isolamento é o reflexo, ainda, do periodo em que
aconteciam possessdes descontroladas, como bem observou Maués (1995). Entretanto,
num contexto amplo, posso inferir que essa atitude pode ser um residuo de processos
de preconceito ocorridos no passado e arraigados na memoaria (interdiscurso) dessas
mulheres. Seu Raimundo, ao contrario, sai com muita frequéncia de sua casa, sendo
até dificil encontra-lo.

Com relagéo as perguntas referentes ao MdM (sobre a quantidade de visitas
realizadas, conhecimento da colecdo e o convite para visitarem/ reverem a colegao
de pajelanca em minha companhia), somente dona Tereza afirmou nunca ter visitado
o MdM. Os demais ja visitaram, uma vez, a época em que Gallo ainda era vivo. Dona
Tereza e dona Marina ndo conhecem a colegéo de pajelanca; dona Angela olhou-a uma
vez, rapidamente, e ja nao recorda. Seu Raimundo ndo s6é conhece a cole¢cdo como
manifestou desejo de musealizar suas imagens, conforme relato transcrito acima. Li,
nas entrelinhas de seu discurso — considerando-se que o discurso € a materialidade da
ideologia -, seu posicionamento ideoldgico: o desejo de perpetuar-se, historicizar-se na
memoria dos Cachoeirenses e visitantes do MdM, como um poderoso pajé.

Em fungdo do pouco tempo de campo, foram realizadas dez entrevistas
(apéndice B) com moradores. No momento da elaboragéo do projeto dessa pesquisa,
havia imaginado que a coleta do tipo acidental (compostas por acaso, com pessoas que
serdo identificadas no campo), era a melhor opcéo a ser utilizada para a selegcao dos
moradores. Entretanto, ao chegar ao campo, observei que haveria muito desperdicio de
tempo se mantivesse esse tipo de coleta. Desta forma, e baseada em Silva (2001), optei
por alterar o tipo de coleta dos moradores, para o tipo intencional (escolhidos casos que
representem “o bom julgamento” do universo). Essa alteragcao possibilitou a formacgao
de uma “rede” de informantes. Cada morador entrevistado indicava um outro morador

%2 Apesar de te observado, e dos proprios pajés terem confirmado, que suas praticas sdo uma mistura de
pajelanca com tambor de mina, todos disseram trabalhar com umbanda.
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que julgava poder auxiliar na pesquisa. Reconheg¢o que o numero de entrevista ficou
aquém do esperado, todavia algumas das informacdes coletadas com esses poucos
moradores contribuiram para que a analise da colecido pudesse ser ampliada.

Assim, foram entrevistados dez moradores — cinco homens e cinco mulheres -,
dos bairros do Choque e Centro. A faixa etaria variando dos 39 aos 85 anos. Destes,
somente dois nao participaram da instalagdo do MdM. Sete moradores responderam
ser catdlicos, um evangélico, um afro-religioso € um sem religiao. Todos ja perderam a
conta de quantas vezes ja visitaram o Museu, mas a média de visitagdo € de duas vezes
ao més. Neste momento, somente as respostas referentes a pergunta 12 — O que pensa
sobre a pajelanga? - serao analisadas.

Apesar de, em nenhuma das falas dos entrevistados, terem sido demonstrados

sinais evidentes de preconceito com relacdo a pajelanga, ao langar um olhar mais
aproximado sobre os discursos, podemos notar sinais de preconceito velado:

“Eu nao acredito. Eu sei que existe porque tudo Deus deixou no mundo,
mas tem pessoas que acreditam, tem fé, gostam, frequentam, as vezes
recebem até cura, mas a gente sabe que s6 quem cura € uma pessoa,
que é Deus” (MULHER CATOLICA, 72 anos).

A despeito dos pajés invocarem Deus e os santos durante os rituais de cura,
para essa informante s6 quem pode curar é Deus. Ela reconhece que, eventualmente,
curas acontecem, mas foram realizadas por Deus e, dessa forma, aconteceriam de
qualquer maneira, porque Deus queria que o doente fosse curado, sendo desnecessaria
a intervencao do pajé. Identificamos um discurso que revela uma construgéo identitaria
e socio-historica marcada por preceitos cristdos.

Dentre os moradores indicados para as entrevistas, dois poderiam ser incluidos
na categoria “pajé”. Uma informante — uma mulher catélica, de 77 anos — foi indicada,
reconhecida por outra moradora, como pajé. Entretanto, durante a entrevista, perguntei
se ela trabalhava com curas, e sua resposta foi negativa. Quando perguntei o que
pensava sobre a pajelancga, respondeu ‘“tem pessoas que tem o dom, mas néo sei se
é a fé. Tem pessoas que as vezes da certo. Tem dom pra espiritismo, tem dom pra
pajé, tem dom pra carta’”; o outro informante (Marcus'*, afro religioso, curandeiro,
57), durante a entrevista, declarou ser pajé de nascenca, de descendéncia indigena e
africana. Disse que a pajelanca “é fundamental”. Como ele afirmou ser pajé, perguntei
0 que pensava sobre a palavra (pajé), se para ele havia uma conotagdo pejorativa, se
ele concordava com o uso do termo. Ele respondeu que pajé € um termo “legal”, que é
isso mesmo, a palavra é essa. Entretanto, quando questionei de que forma ele queria
ser denominado, respondeu “curandeiro”. Parece existir um debate interno, nesse caso,
um discurso dubio. Duas vozes que revelam, de um lado, uma vontade, ou necessidade,
de assumir-se afro religioso — foi o Unico que admitiu professar essa religiao, herdeiro

83 Cartomancia

%4 Esse informante ja foi citado no capitulo 2 por ter auxiliado Gallo na montagem da colegdo de pa-
jelanca.
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de uma linhagem de pajés - e assim posicionar-se politicamente perante a comunidade;
por outro lado, ha algo em seu discurso, que remete ha um passado vivido a margem
da sociedade, que ele ndo que reviver. Podemos pensar que esse periodo turbulento
da histéria revela a presenga de uma memoaria discursiva, construida pela histoéria e por
seus ancestrais. Duas ou mais formacoes discursivas se entrecruzam nesse discurso,
caracterizando heterogeneidade (FERNANDES, 2008).

Somente trés moradores afirmaram acreditar e frequentar rituais de pajelanca,
uma mulher catdlica, de 73 anos, acha bonito e acredita. Ja recorreu ao pajé pra curar
os filhos, quando eram pequenos e tinham quebranto, mas ja faz tempo que nao vai
a nenhum ritual. Outra mulher catdlica, de 85 anos, acredita porque ja recebeu curas,
varias vezes, de feitico e de problemas de saude. Quando precisa, participa dos rituais,
mas s6 gosta de pajé de pena e maraca, ndo de macumba's; o outro informante é um
homem evangélico, de 70 anos, que acredita que existe pajé, cirurgiao da terra: "vocé
confia, ele cura”. Admite ja ter recorrido a um pajé para ser curado.

Dois entrevistados disseram nao acreditar na pajelanca. Para um (homem
catélico, 39 anos), “isso é so folclore”. Informou que respeita, mas nao acredita: “é cultura”.
Cascia Frade (2004) aventa que, ao longo dos anos, em fungédo do uso indiscriminado
e das diversas discussoes tedricas acerca do termo folclore, tendo criado um mal-estar
entre alguns cientistas sociais que fez com que a palavra adquirisse uma carga de
negatividade, que existe até hoje. Quando o informante diz “é cultura”, ele pode se referir
a cultura de maneira geral, manifestando que a pratica de pajelanga integra o corpo da
cultura marajoara, faz parte da identidade local; mas também pode ter uma carga de
negatividade, porque ele pode estar querendo se referir a cultura popular, de maneira
especifica. Também nesse ponto, seu enunciado apresenta certa carga de preconceito,
porque remete a uma estratificacado da cultura, dividindo-a entre popular (produzida entre
as camadas subalternas da populagao, pelo povo) e erudita (elaborada pelas classes
abastadas) e ignorando que “as praticas culturais ndo se restringem a determinados
estratos sociais, mas, contrariamente, perpassam todos eles e configuram, mais do que
uma classe, complexos grupamentos humanos” (FRADE, 2004: p. 59).

Outra moradora — mulher catélica, de 78 anos -, quando perguntei o que achava
da pajelanga, riu desconfiada, silenciou e disse que n&o acredita. Lembremos que, para
Orlandi (2007), o siléncio € como se fosse uma pausa necessaria para que o sentido faca
sentido. Nesta acepcgao, o sorriso da moradora pode significar certo acanhamento em
relagdo a mim, vergonha de assumir que gosta ou desgosta, acredita/desacredita, que
frequenta ou ndo os rituais de pajelanca. Silenciar, nesse caso, pode ter sido a maneira
que ela encontrou de ndo se expor, de nao assumir algo que ainda nao esta claro pra
ela. Outros dois moradores — um homem sem religido, de 60 anos e um catdlico, 42 —
informaram “respeito e admiro” e “gosto de assistir, frequento, mas nunca pedi trabalho
nem cura’”, respectivamente.

%5 O fato dos escravos se reunirem em lugares ermos e afastados para cantarem e dangarem, passou a ser
difundida como culto religioso e era denominada, pelas autoridades, como macumba. O termo macumba se
referia aos lugares em que aconteciam os encontros, mas passou a ter sentido pejorativo de magia negra
(GASPAR, 2004). No contexto de Cachoeira do Arari, quando a informante utiliza o termo macumba, ela
esta se referindo a rituais que utilizam tambor, como candomblé ou tambor de mina.
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No que se refere aos questionarios (apéndice A) aplicados aos visitantes do
MdM, direcionamos a mesma pergunta (pergunta n° 10) feita aos moradores e analisada
acima, “o que pensa sobre a pajelanca?” Dos 28 visitantes que responderam aos
questionarios, 25% respondeu a todo o questionario, exceto pelas perguntas referentes
a pajelanga. Como os questionarios ficaram dispostos no balcao de entrada do MdM,
o funcionario responsavel pela portaria me comunicou que muitos visitantes, ao lerem
que a pesquisa tratava sobre pajelanga, recusavam-se a responder. Devemos ressaltar
que a auséncia de resposta € a resposta. Na recusa esta refletida a negacao a pratica
da pajelanga, e rituais afins. Ha que se observar aqui, e conforme esclarece Fernandes
(2008), a opacidade da linguagem, a sua nao transparéncia, o que implica dizer que o
nao-dito também produz sentido.

Dentre as respostas, destacamos os seguintes recortes: “herdamos de nossa
afro-descendéncia e precisamos respeitar e conhecer” (mulher, professora, catdlica,
moradora do municipio de Salvaterra, 41 anos); “uma doutrina que precisa ser respeitada
e estudada, como as demais” (homem, professor, evangélico, morador de Cachoeira do
Arari, 18 anos); “é uma religido que deve ser respeitada como todas as outras” (mulher,
professora, catdlica, moradora de Cachoeira do Arari, 45 anos).

Esses trés visitantes indicam, em seus discursos, um caminho, que bem poderia
ser trilhado, objetivando o esclarecimento, divulgacédo e, porque ndo, diminuicdo das
restricbes que existem sobre a pratica da pajelanga, que é o caminho da busca de
esclarecimento, do conhecimento. Como caracteristica dainterdiscursividade, subjacente
a esses discursos, observamos diferentes discursos que perpassam reflexbes acerca
da identidade, da cultura, da tolerancia e diversidade. N&ao por acaso, o lugar de fala dos
informantes é o mesmo, todos sao professores que, a despeito de professarem religides
distintas, demonstram compreender que a pratica da pajelanca deve ser entendida
como herancga cultural marajoara (elemento de negacao e de afirmacao de identidade)
e, como tal, necessita ser conhecida, pesquisada e respeitada.

De uma maneira geral, analisando os questionarios (visitantes) e formularios
(moradores) podemos pensar que existe sim, um preconceito velado com relacéo a
pajelangca. Mesmo entre os moradores entrevistados ficou evidente certa restricao
que eles fazem com relagédo a pratica. Varios podem ser os motivos do velamento e
aqui faremos, somente, suposicdes. Ele pode ter relagcdo com as questdes historicas
e ja esclarecidas anteriormente; pode ser em fungdo de Cachoeira ser uma cidade
pequena e as pessoas nao quererem se indispor entre si; também pode ter relagao
com a possibilidade de, num futuro préximo ou distante, o morador precisar recorrer aos
servigos de um pajé, qualquer que seja; pode ser receio de que seja langado algum feitico
sobre aquele que demonstrar ser contrario aos rituais, enfim, qualquer hipotese que se
seja levantada aqui ndo passara de mera especulagao. Ficam aqui muitas indagagdes
para serem esclarecidas futuramente, caso algum pesquisador queira se aprofundar
nessa seara.
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3.3 A pajelanga como patrimoénio cultural

Atualmente, o que se denomina patriménio cultural tem relagao com a nogao de
monumento histoérico. Para Choay (2001), essa nogéo vincula-se a capacidade simbdlica
de mobilizar a memoéria de determinado grupo, através da afetividade, possibilitando a
vinculagdo com o passado e a preservacéo da identidade da comunidade. A categoria de
monumento histérico refere-se a um objeto que, mediante procedimentos de avaliacao,
em geral associados a um recorte politico, histérico e cultural, passa a ser instituido
como histérico, apds sua criagdo. Surgido no periodo renascentista, a categoria
monumento historico referia-se as edificagdes da antiguidade classica, compreendidas
como modelos de arte, os quais era importante documentar para conhecer e admirar
(SANT'ANNA, 2009).

Como demonstra Choay (2001), até o século XVIIl os monumentos historicos
referiam-se, basicamente, a antiguidades gregas e romanas e objetivava os estudos
acerca dos padrdes de construcdo e estilos arquitetdnicos. Durante a Revolugao
Francesa (1789-1799), a expressao “monumento histdrico” passou a ser utilizada com
fins politicos, objetivando unir grupos cultural e socialmente heterogéneos a uma ideia
una de nacdo. Dessa forma, os monumentos histéricos foram institucionalizados, e
surgiram os primeiros instrumentos de preservacéo, bem como a nogado de monumento
nacional.

O monumento nacional surge como um apelo que objetivava salvar do vandalismo,
os iméveis e obras de arte, pertencentes ao clero e a nobreza, e que foram convertidos
em propriedades do estado durante a Revolugdo e no periodo pds-revolucionario,
como consequéncia da mudancga de regime politico. Ao longo dos novecentos, paises
europeus desenvolveram instituicdes privadas e estatais responsaveis pela salvaguarda
e conservagao de seus patrimbnios nacionais, construgdes e objetos de arte tidos como
modelos de arte, beleza, grandeza e excepcionalidade. A criagao de instrumentos de
protecdo guarda e conservagao, segundo Sant’anna (2009) foram norteadas pelas
ideias de autenticidade e permanéncia.

Nesse sentido, a Franga foi um dos primeiros paises a criar uma legislagcao
especifica de protecdo que declarava o bem, previamente selecionado, como patriménio
nacional, e estabelecia regras para sua preservacao. Essa lei acabou por estabelecer
um padrao para a pratica de protecao, que foi incorporado por muitos paises, e baseia-
se no estabelecimento da forma e da matéria do objeto, conferindo-lhe autenticidade.

No ocidente, durante muito tempo, o patriménio foi associado a bens materiais.
Foi somente apds a Il Guerra Mundial que o termo bem patrimonial expande-se para
abranger, no geral, os processos e praticas culturais de um povo ou de uma sociedade.
Esse novo entendimento surgiu das praticas de preservagdo dos paises asiaticos e
daqueles que compunham o chamado terceiro mundo, para os quais muitos dos
patrimdnios eram baseados em “criagcoes populares anénimas, nao tdo importantes em
si por sua materialidade, mas pelo fato de serem expressdes de conhecimentos, praticas
e processos culturais, bem como de um modo especifico de relacionamento com o
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meio ambiente” (SANT'ANNA, 2009: p.52). No oriente, os objetos ndo sado entendidos
como depositarios da tradi¢gdo cultural, mas sim o conhecimento para produzi-lo, ou
seja, tem maior importancia a preservacgao e transmissao do conhecimento necessario
para produzir o objeto/ bem material - que permitira a continuidade da tradi¢ado vinculada
a ele - do que preservar o bem material por si mesmo.

Na década de 1950, o Japao instituiu sua primeira lei de preservacéo do
patrimdnio cultural, que estimulava a preservagao de tradicdes e técnicas ritualisticas,
cénicas e plasticas, diferente da cosmovisao ocidental. De acordo com Borges (2009)
patrimdnio cultural se refere:

“As aspectos e feitos essenciais da vida cotidiana, que sédo portadores
de referéncias a identidade e a meméaria de grupos formadores de uma
sociedade e, portanto, aqueles que representam, valorizam, difundem e
preservam a diversidade cultural de uma nacgéo. Assim, podemos dizer
que todo patrimdnio se configura em um jogo simbdlico, determinado no
tempo e no espaco, em um permanente entrelagamento entre sujeitos
(individuais e/ou coletivos), suas formagbes (culturais, discursivas
e suas condigdes materiais de existéncia), em consonancia com a
processualidade do fluxo histérico, pelo qual um determinado objeto
ou trago cultural em um dado momento/recorte histdrico € consignado
como patriménio. Esta processualidade histdérico-social inscreve-se
igualmente em diversos procedimentos discursivos, a partir dos quais
¢é possivel depreender as formagdes histérico-ideoldgicas das politicas
e agdes patrimonializantes” (BORGES, 2009: p.366).

Aiincorporagao de aspectos processuais e imateriais comegou a ser considerada
a partir da década de 1970, com a aprovacado da Convencéo do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural da Organizagao das Nac¢des Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura
- UNESCO, quando paises do terceiro mundo solicitaram estudos para a proposicao de
instrumentos de preservagao de suas manifestagdes culturais. Em fung¢ao disso, e como
resposta a essa solicitagao, em 1989 foi aprovada, pela UNESCO, a Recomendacao
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular.

Em 1997, a UNESCO criou o titulo de Obra-prima do Patriménio Oral e Imaterial
da Humanidade, concedida a espacgos ou lugares onde s&o regularmente produzidas
expressoes culturais e manifestagcdes das culturas tradicionais e populares. O artigo 2 da
Convencgéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial entende por patriménio
cultural imaterial as praticas, expressdes, conhecimentos e técnicas que comunidades,
grupos e individuos reconhecem como seu patriménio cultural (UNESCO, 2003).

No Brasil, o Registro, instituido pelo Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000,
€ o instrumento legal para o reconhecimento e a valorizagdo do patriménio cultural
imaterial, compreendido como os saberes, oficios, festas, rituais, etc., configurados como
referéncias identitarias dos grupos que as praticam, fundados na tradigdo e manifestados
por grupos ou individuos como expressao de sua identidade (CAVALCANTI, 2008). Os
bens a serem registrados sao definidos pelos grupos praticantes, os quais encaminham
ao IPHAN suas solicitagbes para avaliagdo. Se o registro for autorizado, o bem cultural
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sera inscrito em um dos quatro livros, de acordo com suas caracteristicas: Livro dos
Saberes (ou modos de fazer), das Celebragdes, das Formas de Expressao e Lugares.

O processo de registro devera ser renovado a cada 10 anos, pois, segundo
Brayner (2007), o registro € uma referéncia de determinada época. Cavalcanti (2008)
ressalta que a relevancia para a memoria, a identidade, a formagcao da sociedade
brasileira, a continuidade histérica, sua reiteracdo, transformagao e atualizacdo sao
critérios fundamentais para legitimar a relevancia do registro de um bem cultural. No
ambito do processo de patrimonializagado atual, foi estabelecida a categoria intangivel
ou imaterial, separada do patriménio material. Mesmo com a criagcéo de leis que visam
proteger os bens intangiveis, é preciso compreender a impossibilidade de separar o
material do imaterial como atestam, entre outros, Scheiner (2004), Brayner (2007),
Gongalves (2007), Dodebei (2008), Fonseca (2009), Borges (2009) e Elhajji (2010).

Se a categoria patrimbénio se assenta no valor que um determinado bem/
objeto cultural tem para um grupo social, entdo para que um bem/objeto cultural seja
considerado patrimdnio € necessario esclarecer para quem um tal objeto se investe de
valor como patrimonio cultural, a quem ele atende? Por certo que muitos dos titulos de
patrimdnio cultural instituidos ndo atendem as necessidades dos grupos produtores e
sim a pressao de interesses politicos, econdmicos e turisticos. Outro ponto que interessa
discutir, segundo Borges (2009) concerne as classificagbes tangivel-intangivel/ material-
imaterial, uma vez que se trata de uma tipologizacdo de base ideolégico-discursiva,
mediante a qual sdo produzidas tanto as classificagbes quanto seus enunciados, mas
que, de fato, nao resolve os equivocos causados por essa separagao. Borges (2009)
constata que os processos de patrimonializagdo devem considerar que todo bem cultural
se refere a existéncia de valores diferenciados que os grupos humanos conferem a esse
bens. Desta feita, “para ser patriménio é preciso que um objeto signifique relativamente
a instituigdo social e, ao mesmo tempo, ao conjunto dos demais patrimdnios que Ihe séo
equivalentes, ou seja, é preciso que coexista e coopere diacrdnica e sincronicamente
com os demais” (Borges, 2009: p. 359).

Deve-se considerar, segundo Cavalcanti (2008), BOYLAN (2006) e Borges
(2009), que a patrimonializacdo deve basear-se na nog¢ao de valor e de referéncias
identitarias que os grupos conferem aos seus bens culturais. Observa-se também
que, além do campo do patriménio ser um dos espagos simbdlicos de afirmacéo das
identidades, € um campo de interesses contraditorios, tensdes, conflitos e disputas e
que a patrimonializagdo de um bem resulta de uma escolha arbitraria de legitimacao
da identidade e da memaria, como bem explicitam Gilberto Velho (2007), Mario Chagas
(2007) e Regina Abreu (2007).

A nocgdo de espacgos protegidos/dominados por encantados, o conhecimento
da biodiversidade local e seu aproveitamento na elaboracdo de produtos visando o
estabelecimento do equilibrio do corpo e do espirito, e todo o universo simbdlico no
qual se insere o conjunto de praticas da pajelanga nos permite entendé-la, e analisa-
la, sob a otica do patrimdnio. Analisa-la sob esta o6tica, neste trabalho, n&o significa
propor o titulo ou o reconhecimento dela como “Patriménio Cultural de Cachoeira do
Arari’, mas sim de pensar esta pratica ancestral como parte integrante da identidade,
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da histéria e, ainda hoje, do cotidiano dessa comunidade do Marajo. Concordo com
Borges quando ele diz que “o que deve ser preservado sao as materialidades (as teorias
tal qual formuladas, os rituais e narrativas tal qual dramatizados, o corpo de crencas,
as técnicas ou o saber-fazer, etc.), pois sao elas que, na relagdo com os individuos e
a histéria, reclamam sentidos (Borges, 2009: p. 359)”. O termo materialidade se refere
aqui a materialidade historica ou significante, e ndo simplesmente & matéria ou suporte
de que uma obra/objeto é feito. Em suma, materialidade extrapola a metafora de “cal e
pedra” que, historicamente, servia para demarcar um bem patrimonial como material.

Figura 46: Praia, espacgo sagrado.

Autor: Karla de Oliveira, 2011

A existéncia de espagos sagrados, de encantaria, possui importancia para as
praticas de pajelancga. Alguns desses espacgos (fig. 46) sdo moradas dos encantados;
outros foram os espacos onde ocorreram 0s encantamentos dos caruanas. Em geral,
esses espacos coincidem com as areas de onde as pessoas retiram seu sustento
diario, como rios, matas, praias. Para Elhajji (2010), o espago € fundamental para a
organizagao/ manutengao sociocultural e preservagao da identidade de determinado
grupo. Dessa forma, haveria a aderéncia desse espago a memoéria do grupo, ao mesmo
tempo em que ele seria, também, a matéria-prima dos referenciais de memaria. Segundo
Elhajji (2010), as migracdes e deslocamentos — voluntarios e forgados — aos quais estdo
sujeitos muitos grupos produtores de patriménio culturais, devem ser analisados como
fatores de risco para a manutengdo de suas praticas tradicionais e, por conseguinte,
para a preservacao de uma histéria e memoaria “auténticas”.

Por certo que, em fungéo da caréncia de empregos e de instituicdes de ensino,
no municipio de Cachoeira do Arari, o éxodo ocorre. Entretanto, entendemos que a
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falta de acesso a terra e a caréncia de meios de manter-se nela; o processo recente de
transformacgao de grandes areas de pasto em cultivo de arroz - e, consequentemente,
como catalizador do processo de reducao de elementos relativos ao imaginario local -
podem ser entendidos como fatores que alteram a relagao do marajoara com os espagos
e, especificamente, com os lugares encantados, trazendo riscos para a manutencao da
pratica de pajelancga.

E a partirdarelacdo com o espaco, assevera Elhaijji (2010), que o grupo estabelece
as estratégias de preservacao da sua identidade e afirma sua presen¢a enquanto marca
subjetiva diferenciada. Assim, processos mnemodnicos seriam acionados por signos
espaciais que transformariam gestos simples (como uma pescaria no lago Guajara)
em atos de reconstituicdo da experiéncia ritualistica do grupo, e religaria as geragdes
presentes e futuras as antepassadas, possibilitando a preservagao da memoria e do
patriménio da coletividade. Assim como a cultura, a memoria também é dindmica e
complexa. Na verdade, as reconstituicdes de memoaria séo influenciadas pelo imaginario,
isto €, pela presenca de imagens residuais que temos e das quais - porque queremos
nos dar essa autenticidade - retiramos as intercalagdes que foram dadas ao longo do
tempo. Portanto, a memodria reconstituida € a memoéria imaginada e, muitas vezes,
fantasiada.

Como assinala Gongalves (2007), os patrimbnios sao classificados como partes
de totalidades cosmicas e sociais e como afirmacdes de extensdes morais e simbdlicas
de individuos ou coletividades, “estabelecendo mediacbes cruciais entre eles e o
universo césmico, natural e social” (GONCALVES, 2005: p.18). Eles ndo existem apenas
para representar ideias e valores abstratos e serem contemplados, pois, de certo modo,
constroem e formam as pessoas (GONCALVES, 2007). Neste sentido, podemos dizer
que a pajelanga, a despeito das pressoes sofridas ao longo do tempo, e ainda hoje,
encontra ressonancia'® junto a comunidade estudada, ainda que essa ressonancia seja
inconsciente. Como ressonancia entende-se:

“O poder de um objeto exposto atingir um universo mais amplo,
para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no expectador
as forgas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das
quais ele é, para o expectador, o representante” (GONCALVES, 2005:

p. 3).

A pajelanca estd “para além das fronteiras formais” da comunidade onde
possui ndo s6 ressonancia quanto aderéncia'®’, que significa maior ou menor grau de
afastamento ou proximidade de um grupo de individuos em relagdo ao objeto. Desse
ponto de vista, ndo ha como separar a pajelanga do universo simbdlico no qual ela se
inscreve e do qual a pajelanga é a materialidade.

%6 Neste trabalho, utilizaremos o termo ressonéncia tal qual conceituado por Stephen Greenblatt (1991) e
utilizado por Gongalves (2005).

157 A utilizagdo do termo aderéncia se da conforme sua utilizagdo por Borges e Campos (no prelo).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, avancei uma analise acerca da pajelanga, enquanto
trago cultural marajoara, bem como das praticas de silenciamento que séo observadas
no contexto social da pajelanga e da comunidade de Cachoeira do Arari. Este estudo,
a partir dos objetos da colegdo de pajelanga cabocla, utilizando referenciais teéricos
do campo museoldgico e do patrimdnio, possibilitou langar uma nova luz aos trabalhos
sobre pajelanca.

O contato e o processo de hibridizagao entre indigenas, negros e portugueses,
ocorridos numa das “gemmas mais preciosas” do Brasil, pode ser observado nas multiplas
particularidades culturais que sdo encontradas em toda a Ilha. O Marajo, desde o periodo
colonial, possibilitou grandes possibilidades de exploragdo econémica. A ocupagao
desregulamentada das terras, vinculadas a pecuaria, a concentragdo fundiaria nas
maos de poucos, o morgadio, a exploracdo madeireira, a pesca predatéria, o descaso
da gestdo publica por anos a fio sdo responsaveis por anos de empobrecimento, de
toda ordem, da populacdo que habita a Ilha. Recentemente um novo desafio comeca
a surgir nos campos marajoaras, a rizicultura, com suas implicagdes socioeconémicas
e culturais e seus impactos no modo de vida da populagédo. As denuncias de diversas
ordens trazem, nas entrelinhas, risco para o patrimonio arqueoldgico que esta integrado
as terras que compdem os campos de Cachoeira, além dos muitos recursos que servem
a producgao cultural local, vinculados ao oficio tradicional do vaqueiro e do universo das
fazendas e que integram o imaginario local.

Uma das propostas desta pesquisa teve como objetivo identificar os sentidos
produzidos - pela cole¢do de pajelangca — em moradores e visitantes do Museu, a
partir da forma como ela esta exposta. A analise dos dados revelou que existe, entre
visitantes e moradores, - que revelaram aspectos de negacio de identidade, através
dos silenciamentos, dos sorrisos timidos, da recusa em responder as perguntas
dos questionarios - uma tentativa de negacédo da pratica, enquanto trago cultural;
contrapondo-se a elementos de afirmacgao e de reconhecimento da identidade marajoara
que, enquanto heranga - patriménio - cultural, precisa ser conhecida, estudada visando
a diminuicao das restricdes que existem sobre ela.

Alguns moradores e visitantes, mesmo aqueles que ja visitaram o MdM iniUmeras
vezes, relataram ndo conhecer a colecdo, dotando-a de uma certa invisibilidade. Apesar
de algumas reagdes nesse sentido, pode-se afirmar que a colegao de pajelanga, daforma
como esta exposta e, a despeito da redugcdo do numero de objetos que a compdem,
contribui para a manutengdo da pratica de pajelanca e desperta um sentimento de
pertenca em pajés, moradores, visitantes e gestores.

Essa observacao responde ao proposito de investigar as leituras que os pajés
de Cachoeira do Arari fazem da colegdo, mesmo nao tendo sido possivel desenvolver a
dinamica metodoldgica proposta na fase de projeto dessa dissertacdo. E ponto pacifico,
entre os pajés, a importancia desses objetos como fonte de informacao e de valorizagao
de suas praticas, o que pode ser corroborado, também, pelo desejo expresso pelo pajé
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Raimundo.

As observacgdes acerca das respostas obtidas através das entrevistas, dos
questionarios e formularios, que demonstraram um preconceito velado em relagdo a
pratica da pajelancga, aos praticantes e a coleg¢ao, sugeriram uma série de suposigcoes
que so poderao, talvez, ser respondidas por pesquisas futuras. Também demonstraram
a necessidade da elaboragao de praticas educativas que provoquem outras reacgoes,
que nao a repulsa, através de esclarecimentos e desmistificacbes acerca dessa pratica
cultural e de seus objetos.

Apesar da observacdo de discursos restritivos em relagao a pajelanca, e
respondendo a uma das propostas desse trabalho, de analisar a pajelanga como
patrimdnio cultural marajoara , considerando-a em relagdo as redes simbolicas nas
quais se insere e as condigbes socioculturais em que ela ocorre, podemos afirmar que
essa pratica ancestral € um dos componentes que integra a identidade, a histéria e o
cotidiano dos moradores da cidade de Cachoeira e é entendida, pela grande maioria
dos entrevistados, como um elemento que esta arraigado a cultura local.

A procura frequente aos pajés; a participacdo nas festas de terreiro; o pajé
como primeiro e ultimo recurso na doenga; o constante aconselhamento nas questdes
pessoais; os cuidados ligados a saude da mulher, principalmente a maternidade; orecurso
mais que rotineiro as ervas, mezinhas, rezas e supersti¢cdes; a atitude de frequentar a
pajelanca a noite, para, contudo, nega-la pela manha; e a relagao da pajelanga com os
espacos sagrados e a preservagao ambiental compdem uma rede simbdlica na qual a
pajelanca esta inserida e que possibilita o seu entendimento como patrimdnio cultural
marajoara. Em contrapartida, o preconceito velado, a tentativa de nega-la e silencia-la,
num processo constante de visibilidade e invisibilidade sociocultural, e a falta de um
sujeito coletivo, politico-representativo (de pajés), reflete as caracteristicas préprias do
campo patrimonial, como sendo de disputas e de conflitos.

A pajelanga, como pratica transmitida através da oralidade, carece de recursos
que preservem sua materialidade, sem perder de vista a dindmica cultural. A acao
antropica nos espacgos encantados pode ser entendida como um elemento capaz
de alterar a relacdo estabelecida historicamente entre o marajoara € o espago de
encantaria, entendido este ultimo como espaco fundamental para que sejam mantidas
as referéncias de memoaria autdctones.

O Museu do Marajé - enquanto instituicdo criada com e para a comunidade -
através da colecao de pajelancga, propde que o visitante/morador observe e reflita sobre
seu processo socio-histérico e acesse seus referenciais de meméria e de identidade.
Nesse sentido, a realizagao de praticas educativas pode mostrar-se fundamental para a
criacdo de condicdes que levem a diminuicdo das distancias existentes entre a pratica
da pajelanga e o silenciamento sobre ela.

Gallo, ao criar o Museu — tanto em Santa Cruz do Arari, quanto em Cachoeira
do Arari, buscou provocar a implantagdo de infraestrutura necessaria para melhorar
as condicbes de vida da populacao local e facilitar o acesso dos visitantes. De certa
forma, compactuo com essa ideia. Entretanto penso que se trata de uma misséo por
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demais grandiosa para ser assumida por uma instituicdo museoldgica, principalmente
se considerarmos a falta de comprometimento e de sensibilidade de grande parte dos
representantes politicos para com instituicdes culturais, e sem fins lucrativos.

No que se refere as questdes de sustentabilidade do MdM, pode-se observar
que a falta de responsabilidade com o patriménio do Museu, com os compromissos que
nao foram honrados, demonstram que faltou, a Diretoria anterior, comprometimento e
capacidade de gerenciamento da Instituicdo, ocasionando um aumento das dificuldades
do Museu e tornando o MdM um forte candidato a ser o Museu do “ja teve”.

Outro ponto que pode ser analisado como entrave é a existéncia de um mandato
de quatro anos aliado a inexisténcia de um quadro funcional permanente e qualificado
tecnicamente, impedindo a continuidade dos trabalhos. A auséncia de quadro funcional
também pode se tornar um problema quando se trata de receber cursos de capacitacéo
ministrados pelo IBRAM. Serao investidos recursos em colaboradores que, em quatro
anos, poderao nao mais integrar o quadro gestor, ou voluntario, da institui¢cao.

Quando se fala que Gallo soube entender o universo marajoara e representa-
lo no Museu, deve-se ter em mente os conflitos — de toda ordem - existentes nesse
universo e que também estao representados no MdM. Os depoimentos coletados
entre os gestores demonstram, em alguns casos e subliminarmente, que existe uma
disputa para saber quem estava mais proximo de Gallo, quem sabe mais a respeito
dele, sobre suas ideias, seus gostos. Sao depoimentos, marcados pela emogao. Por
certo que o0 MdM é um museu-emog¢ao ou o0 museu-agao de Mario de Andrade mas, na
contemporaneidade, precisa-se de muito mais que emogao para se gerir um museu.
Nesse sentido, penso que o MdM, enquanto arena e motivo de disputas possui, também,
os elementos necessarios para a resolugcédo dos conflitos. Um caminho para isso pode
ser a resolucao dos conflitos existentes entre as duas Diretorias, a anterior e a atual,
atitude que me parece ser fundamental para a superagao dos problemas enfrentados
pelo Museu.

A perda dos objetos da exposi¢do por deterioracdo, ou desvio, representa de
certa maneira a deterioragao daquilo que foi a obra maior de Giovanni Gallo - o Museu.
As pessoas se envolvem com o Museu através do afeto, um afeto ciumento, as vezes
tolo, noutras infantil, mas afeto, que precisa ser trabalhado, precisa ser amadurecido e
transformado em praxis. O envolvimento afetivo também esta representado na exposi¢cao
€ na maneira como se administra a instituicdo. Os gestores que administraram o MdM
apos o falecimento de Gallo, mantém o “espirito da colecdo” o0 maximo que podem o
que, em alguns momentos, pode ocasionar perda do acervo.

E ponto passivo que a situacgdo fiscal precisa ser urgentemente resolvida e,
infelizmente, essa resolugdo ndo depende somente da gestdo atual. Uma vez que
essa situacao esteja resolvida, o caminho se tornara um pouco mais ameno para 0s
administradores. A possibilidade de conseguir patrocinadores e captagao de recursos &
grande e pode ser efetivada localmente, através das empresas instaladas no municipio,
como a receém-instalada empresa de cultivo de arroz. Ha, ainda, a possibilidade de
publicar novas edigbes dos livros escritos por Giovanni Gallo, cujos direitos autorais,
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segundo as informacgbes obtidas nas proprias publicacbes, pertenciam ao autor
(Marajé, a ditadura da agua e O homem que implodiu), e ao Museu do Marajé (Motivos
Ornamentais da Ceramica Marajoara).

Uma contradicao observada se refere ao fato de que a comunidade de
Cachoeira do Arari se orgulha do Museu, como eu mesma ja pude observar e que
me levou a considerar o MdM como “lugar de significacao”, ao passo que, de acordo
com os depoimentos da Diretoria, ha pouca participagdo dos moradores da cidade no
dia a dia do Museu. Assim, da-se o caso de uma populagcdo que se orgulha de um
museu que nao conhece. Isso me levou a querer entender de que morador estamos
falando? Apesar da atuacdo da comunidade quando da chegada do Museu a cidade,
0os depoimentos coletados demonstram que, atualmente, existe um certo grau de
afastamento da populacdo em relagdo ao Museu. Em que momento esse processo
comecgou a acontecer? De que comunidade se trata? Qual o raio de atuagdo do Museu e
de suas atividades? Aqui voltamos ao ponto anteriormente citado, que é a necessidade
de mais pesquisas.

O trabalho realizado por Gallo, de organizagao dos motivos marajoaras, que
propicioou a ampliacdo dos usos dos elementos decorativos em diversos suportes
como postes, fachadas de casa etc, ampliou-se por diversos municipios do Marajo
e em muitos espagos da capital Belém. Em outro sentido, acabou por criar, também,
uma demanda por novos museus - em diversos municipios da llha — que representem
as particularidades de cada localidade, que exponham os artefatos arqueoldgicos
encontrados em seus terrritorios evitando, assim, que essas pecgas sejam enviadas para
instituicbes de pesquisa, como o MPEG, por exemplo.

As pesquisas realizadas por Gallo foram desenvolvidas em diversas areas e
muitas ndo foram finalizadas. Permanecem la, em estado de laténcia, aguardando
que os pesquisadores de todas as areas se interessem e continuem seu trabalho.
Esta pesquisa, assim como as de Gallo, ndo tem a pretensado de achar-se finalizada,
mas de ser o ponto de partida de muitas outras que estdo por vir, porque os sistemas
culturais marajoaras e os bens patrimoniais continuam a demandar sentido, analise e
divulgacéo.
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APENDICE A - Questionario para visitantes do MdM.

1. Nome:
2. ldade:
3. Grau de Instrugao:
4. Profisséo:
Se aposentado, qual sua ultima ocupag¢ao?
5. Local de Nascimento:
6. Onde vive/ mora? Desde Quando?
7. Qual a sua religiao?
Catdlica ( )
Evangélica ( )
Afro-religiosa ( )
Judaismo ( )
Islamico ( )
Outra ( ) Qual?
Sem religido ( )
8. Ja conhecia o Museu do Maraj6? Sim( ) Nao( )
Se ja conhecia, quantas vezes ja visitou o0 Museu?
Entre 1a5vezes ( )
Entre 6 a 10 vezes ( )
Vérias Vezes ( )
9. O que pensa sobre o MdM?

10. O que pensa sobre a pajelanga?

11. Conhece a coleg¢ao de pajelanga cabocla? Sim( ) Néo( )

Se sim, o que pensa sobre ela?
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APENDICE B - Formulario para moradores.

1. Nome:
2. Como é conhecido (a)?
3. Idade:
4. Grau de Instrugao:
5. Profissao:
Se aposentado, qual sua ultima ocupagao?
6. Local de Nascimento:
7. Desde quando mora em Cachoeira?
8.Procedéncia familiar
9. Qual a sua religiao?
Catdlica () Evangélica ( ) Afro-religiosa ( ) Judaismo ( )
Islamico ( ) Outra ( ) Qual?
Sem religiao ( )
10. Ja visitou o Museu do Marajé? Sim( ) Nao( )
Se sim, com que frequéncia?
Se nao, por qué
11. O que pensa sobre o0 MdM?
12. O que pensa sobre a pajelanca?
13. Conhece a colecao de pajelanga cabocla? Sim( ) Naéo( )
14. O que pensa sobre ela?

15. Sabe alguma coisa sobre a cole¢do ou sabe como a colegao foi
formada?

16. Sabe de alguém que tenha doado as pegas?
Participou, junto com Pe. Gallo, da montagem do Museu?
Sim( ) Nao( )

Se sim, como foi sua participacao?
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APENDICE C - Roteiro de entrevista semiestruturada para pajés/
curadores

1. Nome:
. Como é conhecido (a)?
. Idade:

. Grau de Instrugao:

oa b WO N

. Profissao
Se aposentado, qual sua ultima ocupagao?

6. Local de Nascimento:
7. Desde quando mora em Cachoeira?
8. Qual a sua religiao?

Catodlica ( ) Evangélica ( ) Afro-religiosa ( ) Semreligido ( )
9. Como prefere ser chamado?

Curador(a) ( ) Benzedor(a)( ) Pajé( ) Mae/Paide Santo( )
10. Como surgiu seu dom?
11. Os moradores recorrem a seus Servigos?

Quais os tipos mais solicitados? (passes, benzimentos, curas...)

12. Quais as dificuldades enfrentadas no exercicio da pratica?

13. Quais os tipos de doengas para as quais € mais solicitado (a) e quais
as plantas mais utilizadas nos tratamentos?

14. Acha que a pajelanca é importante para a comunidade? Por qué?

15. Ja sentiu/ sente preconceito por causa do seu dom? Se sim, conte
como foi

16. Ja visitou 0 MdM?
17. Vai sempre? Se sim, em que momentos? Se nao, por qué?

18. Conhece a colecao de pajelanca cabocla? Sim / Nao. O que pensa
sobre ela?

19. O que acha de visitar o MdM e conhecer/ rever a colegao?
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APENDICE D - Roteiro de entrevista estruturada para gestores do MdM

1. Nome:
. Como é conhecido (a)?
. Idade:

. Grau de Instrugao:

a A~ W N

. Profissdo:

Se aposentado, qual sua ultima ocupagao?
. Local de Nascimento:
. Desde quando mora em Cachoeira?

. Qual o cargo que ocupa no MdM?

© o0 N O

. Esta na administragdo do MdM desde quando? Antes disso ja havia
participado/ contribuido/ com o Museu de alguma forma?

10. Participou da montagem do Museu junto com Pe. Gallo? Sim nao

11. Qual a origem dos recursos financeiros necessarios para a manutengao
do MdM?

12. O Museu se autossustenta?

13. O Museu trabalha com quantos funcionarios?

14. Quais sao os projetos desenvolvidos, hoje, pelo Museu?

15. Como é o processo de conservagao das pecgas da exposi¢ao?

16. No que se refere a conservagéo das edificagbes (prédio principal,
casa do gallo, casa do caboclo...), como esta se processa? Existe algum
projeto para captacao de recursos?

17. Areserva técnica esta sendo utilizada?

18. O acervo do MdM conta, hoje, com quantas pecas?

19. De quando data o ultimo inventario?

20. Qual o numero de visitantes/ano?

21. Qual o sistema de Aquisicido e descarte das pecas?

22. Qual a relagdo do MdM com a cidade ou com o Marajé?

23.Qualaimportanciadacolegaode pajelanga(qual suarepresentatividade
para 0 museu e para a cultura marajoara)?

24. Qual sua avaliagdo, de maneira geral, sobre o MdM?
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APENDICE E - Autorizacgio de uso de voz e imagem

Eu,

, abaixo assinado, concedo, neste ato, a Karla Cristina Damasceno de
Oliveira, direito de utilizar minha voz e imagem, para fins de divulgagéao
e pesquisa, a qualquer tempo; bem como autorizo, consequentemente e
universalmente, sua utilizacido e exibicdo como parte de obra cientifica
produzida para fins de titulagdo no mestrado em Museologia e
Patrimonio da UNIRIO, por todo e qualquer veiculo, processo, ou meio de
comunicagao, existentes ou que venham a ser criados, notadamente, mas
nao exclusivamente, em DVD, CD-ROM, em exibi¢des publicas e privadas,
assim como na divulgacédo da pesquisa em exibigao publica ou privada,
reprodugéo no Brasil ou no exterior, exibicbes em eventos cientificos e
académicos ou em outros meios que se fizerem necessarios.

Cachoeira do Arari, de de 2011.

Nome:
End.:
Telefones:
RG:

CPF:
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APENDICE F - Perguntas para serem feitas aos (as) pajés durante visita ao
MdM

1. O que achou da colecao de pajelanga?

2. Em sua opinido, essa colecao representa a pratica da pajelanca?

3. Acha que o lugar e a forma como esta exposta sdo adequados?

4. Tem alguma sugestao sobre como arrumar as pecas ou sugestdo de
lugar para expé-las?



ANEXOS

ANEXO A - ESTATUTO DA ASSOCIAGCAO O
MUSEU DO MARAJO
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ANEXO B - INVENTARIO



Tabela_loventano

Céd. |Reg. |Item Localizagio Descrigdo ..
17 1 wWral Cantinlie do Gatle Salae 01 Contém 21 placas de madeira com papel e adestv, 1 apito, vitrine de
. vidre, 4 placas sem Informasio. -
H 2 Compitador O que € o que é Salde 1 51 placas de madeira todas com informacds ¥
3 3 hural A Eserita do Histéria Salde 1 Marchas de umidade e partes quebrada X
4 4 fural Vood fala Tupt? Salao 01 112 placas de madedra, algumas partes deterforadas ¥
JI 5 5 Computador Salag 01 12 placas de madelra, informagoes das placas estao deterforadas
Fr| .
f'f G 6 Computador Salio 01 4 placas de madefra grandes x
? ? Computador Onde Maravam come  |5alde 09 Placas giratdrias de madeira, partes deterioradas
J& . viviam os fndios
8 8 I¥itrine Didatica ' [salio 01 Contém 3 pegas arquealdgicas, 2 bonecas russas?
.Jf o9 9 Computader Salio M 2 lacas grandes e & pequenas de madeira ¥
&»"10‘ ) |Computador A lingua dos fndias  [Saldo (1 Placas giratdrias de made'ra, partes deterioradas 4
| 11 JComputadar Os estitos da Salda 1 Instatagdo de madetra, estd incompleta, deteriorado
' cerdmica Morafoara .
12 T2 Computador Donde Chegararn Salda M Placas de madeira giratéria _
P A todos esses indios i
o 13 13 Computador T placas de apenas 1 placa contém informagdo, madelra em deterioracac ¥
madeira
|14 14 |Fieira de Penas Kayapd? Saldo 01 Penas, fios de algeddo
'[15 15 |¥itrine de Livros Salao 02 Contém 15 livros
16 16 Quadro do Historko da Assocfagho |Satdo 02
do pdm .
17 17 |Vitrine A Mossa Histérig Saldo 02 2 coplas de documentos da intendéncia Municipa. de Cachoera do drard, 1
M . diploma de honrra do Partido Socfal Democrata, contém punilha (pd de
. madeira) )
18 18 Uma Crinica de Carles Drummend |Saldo (2 [instalac 3o que contém o poema Serd que o Marajé Mudou
de andrade
w19 19 |Vitrine O Nosso Arquive - Saldo 02 Copia do primeire titulo eleftoral, do Brasil, decreto de 21/03/1904 da
Guada Macional
Paye 1
Tabela_inventario
20 20 Caixa d Piano Salan 02 Etiqueta colada, madeira lascada .
21 21 Quado O Posto de Monta Saldo 02 Visto através do lapis de Raul do Nascimento, Reproducao de Cachoeira
Nova
22 22 [Painel Jornal Saldo 02 Cdpias dos jornai O Arary T de Qutubro de 1907 ndmera 34 ano Il &
Cachoelra Nova 9 de cutubre de 1332 nimero 18 nane i
23 23 [Painel sem titule Salao Q2 Partetura damusica Messa da Gldria e Panflete Informativo
24 24 Painel Socledade $do José Salao 02 Copla do diploma da Socledade Brasiteira Seneficente Sdo Jose
5 25 Correte do Arard Saldo 02 Recortes de joral sobre a tragédia na baia
26 26 |Quadro Y [Saldo 02 Il Festival de cancao Cachoerense
27 27 Painet Bance Saldc 02 Panfletos e documentos do Banco Econdmico em Cachoelra do Ararf
it
28 28 [Painel Grafica Saldio 07 4 forfletos sobre a Santa Concegaa
29 29 Painel Grafica Il Saldc 02 Painel sobre a tipografia e pratica de falenclas em Cachoefra do Arari
30 30 |Moenda de Café Saldo 02
3 k)l Conjunto de Azulefos Saldo 02 Comtém 17 azulejos e 1 caco
32 32 Instrumento Musical Saléo 02 Com placa "Banda de Misica”, enferrujado
33 33 |Instrumento Musical Saldo 07 parte da bota quebrada, enferrujado
34 34 |[Camisa da {iga espertiva Saldo 02 estd sobre lacre de plastico no isopor
15 35 |Placa PolaAmazdnia Saldo 02 Esta descascando
36 36 Placa Aeroservise Taxt Aereo LTDA [Saldo 02 Descascando
37 %7 Foto Yiramundo Saldo 02 Texto com foto representando o castigo viramundo
38 38 [|Viramundo Saldo 02 o objeto possui placa de identificacdo, a pegas também pode ser chamada
de limbabo )
39 39 |Troco de ferro Saléo 02 Q objeto pessui placa de identificacao
40 40 {Tronco de madeira saldo 02 0O objeto possui placa de identificacao
41 41 Q pelorinho Saldo 02 Cavalete de madeira com 4 gravuras, 4 textos

Page 2
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Tabela_invertdrio

farafo

42 42 Prato do escravo Salao 02 madeira rachada, manchas de tinta branca, placa de identificagio
43 43 |Corrente com bola de ferra Saldp 02 com placa de identificagio
44 44  |Balcdo de madeira Saldo 02 Contém 19 fichas informativas, 12 estdo manchadas pela umidade
45 45  |Maguete Projeto Radam Saldo 02 A instatagdo contém 2 mapas e uma Mmaquete da ilha do Marajs, 1 texto
46 46  [Caixa Giratdria Salde 02 Caixa de 4 lados que mostra diversas formas de localizago de Cachoelra
/\f‘ do Arari .
: 47 47 [Caixa Giratdria Saldc 02 Calxa de 4 lados contende fotas de padre Glovane Gallo e textos
A 3 |8 [Globo 5o 02
50 49 lPoster Salao 02 Canoa levande doente, foto tirada pelo padre Glovane Galle
w 51 50  |Poster Salao 02 Pescaria, foto tirada pelo padre Giovane Galle
N 5 Poster Saldo 02 Barho de ric, foto tirada pelo padre Giovane Galio
53 52 Poster Salao 02 Criangas, foto tirada pelo padre Giovane Gallo
X 54 53 |Poster Salac 02 Lata d'dgua na cabeca, foto titada pelo padre Glovane Galla
55 54  [Balanga Cabeca de Bol Saldo 02 Cantém 1 peso solto
MEL 55  |Vitrine a Nossa Memdria Salac 02 Contém 1 documento da Republica Federativa do Brasil sobre a nomeagao
de Demétrio Ferreira Beltrio para o cargo de promotor publico em 1843 e
|a nomeago de Pedra D'Cliveira para capitio adjunto da Gu
57 |56 |Mapa Itha do Maraid Salao 02 Mapa politico
58 57  |Computador agora a cidade ja tem [Satdc 02 Contém 21 placas informativas, 2 sem informagao
59 58  |mapa Marajo Salao 02 Mapa tematico, contém hidrografia, estudo de canals
60 56  |Mapa Fotoecolagico de Cachoelra [Salde 02 Feito pelo Museu Paraense Emilio Goeldi
de Arari ’
Page 3
Fabela_lnventario
61 60 |Vitrine Salac 02 For a (3 textos 5 fotos) dentro {Oficio de 1880 do professor Joao Antonio
A de Sousa Bahia, com 2 relagées de alunos de 1844, contém transf
g}_y 61 Computador Para admitir o Satdo 02 39 plaguetas informativas penduradas, 1 quadro, 5 placas grandes, 3
» Racismo precisa admitir que ele painéis instatacio feita de bambu
existe
e 62 Computador Racismo Saldo 02 96 ptaquetas innformativas
x 64 63 Pajnel Racismp Sataa 02 Fora: 5 fotos, 6 textos, Dentro: 14 fotos e 14 textos
w 65 64 |Painel Racisma/Escravidid Saldo 02 6 fotos, 14 textos. Jorrais, manuscritos, fotos de revistas
X 66 63 Vitrine Saldo 02 R R R A R SR R R |
67 66 Vitrine Refagio de Escravos Saldo 02 Escravos pertencentes ag Sr, Benedito Frade (1/12/1871) Municipio do
,x Nimero 16 warajo Pardgula de Cachoeira de Arary. Frente da Yirine Fotos e textos
X (68 67  |Painel Saldo 02 9 textos ¢ 7 gravuras
69 68  [Painel o Tronce Saldo 02 7 fotas de nstrumentes de tortura 2 textos de Arthur Ramos
70 69  |Poranga Saldo 02 Fefta de lata de dleo
il 70  |Vitrine Porangas Saldo 02 12 porangas
72 Al Yitrine Lampides Salda 07 5 lampiées. Apresenta pd de madeira (Brocaj
73 72 |Paneiro Salao 02 Serve de protegho para a poranga de nimere 73
74 73 |Poranga Saldo 02 Feita de lata de massa de tomate pomarola
75 74  |Poranga Salde 02
76 75 |Bad Salde 02 Materiais madeira e ferro
77 76 Poranga Saldo G2 Material lata enferrujada
78 77 {Vitrine Saldo 02 11 instrumentos de topografia
79 78 Peca de avido americana no Salda 07 Peca cilindrica de 10,5 ¢m de altura
Marajo
80 79 Peca de avido americana no Saldo 02 57 cm de altura
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81 80 Peca de avide americana no Salao 02 97 cm de altura pontos de ferrugem, peca amassada
Marajo
82 81 Poster menina Saldo 02 fote tirada pelo Padre Giovane Gallo
a1 82  |Vitrine tnstrumento Topografico  |Salao 02 5 pegas na vitrine
84 a3 Yitrine Saldo 02 Contém ¥ pratos, 1 quebra cubes de gelo, 1 lamparina, 1 relogio de
embarcagao, calculadora, farolete, Telescapio
85 84 (Yaso Salao 02
86 85  |Relogio de parede - Saldo 02
87 86 Reldgio de parede Salao 02
83 87  |Grifico de distancias do Para Saldo 02
89 83  [Vitrine Bonecas da vovo Y ISaldo 02 13 bonecas de pano
90 59 Rede de darmir Saldo 02
94 90  |Rede de dormir Saldo 02
92 N Painel Come os hamens receberam |Saldo 02
arede
93 92 |Quadro Saldo 02 [Tela
94 93 Tear andino Saldao 02 Tear com algodio sense tecide”
95 94  [Copla de gravura de 15351 sobre a  [Saido 02
primeira representacdo da rede
Tupinamba na Eurcpa
96 95  |Bolsa tecida Saldo G2
97 96 [Chave de resca Saldo 02
98 97 |Balanga Salao 02 2 pecas encaixadas
99 98  |Pedra de anidrita Salao 02 Recha selante, impede a passagem de petroleo
100 {99  |Pedra de Afenito Saldo 02 Racha Reserva aprisiona o petrolea
101 100 |Halita (Sal} Salao 02 Recha Selante impede a passagem do petroleo
102|101 |Falhelhe Saldo 02 Recha geradora (gera o petroleo)
103 102 |Galdo Petrobras Salo G2 Possui liquide (petroteo?)
04 103  |Liquido Condensado ’ Saldo 02
105 104 |Petroleo menos viscoso Saldo 02
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106 105 lPonta de Sonda Salae 92 Enferrujada
107 106 [Petroleo mais viscoso Salao 02
108 107 |Poster Salao 02 Extracdo de petroleo na mata
109 108 |Poster Salao 02 Extrag@o de petroleo na mata {Poster o vidro)
110 109 [Poster Saldo 02 Extragio de petioleo na mata
11 110  |Poster Petrobras Saldo 02 Poster vidro "arvores de natal em urucy”
112 111 |Poster Saldo 02 Extragio de petroleo na mata
113 112 |Crivo de plastico Saldo 03
114 113 [Yassoura de Piagaba Salao 03 .
115 114 [Cartucho Satdo 02 material; metal, tintura vermelha
116 115  |L3mpada com bocal Salao 03
117 116  |colher + |Saldo 03 Metal
118 117  [Pinfco Saldp 03
119 }118 |Telha Brazitit Saléo 03
120 [119 |Assadeira de metal Saldo 03
12t 120 |Caixa de pasta de dente sorriso Salao 03
122 [121  [Panela de atuminio Saldo 03
123 22 |Ralo de ceco Saldo 03 cabo de madeira e cabo de metal
124|123 |Caneco de aluminic Salao 03
125 |124  [Tornelra Saldo 03 Metal
326|125 |Pote de Jarro Saldo 03
127 126 |Vassourinha de Plagaba Saldao 03
128 [127  |Salelro de plastica Saldo 03
129 128 {Pape! Higiénico Saldao 03
130|129 |Lanterna de Pilha Saldo 03
Y 130 |carrinho de plastico Saldo 03
132 [131  [Bacia de plastico . Saléo 03 _|
133|132 [Bule de auminio Saiao 03 —
134 [133 |Sanddlia Havaiana salde 03 ]
135  [134 [Castical de cobre - Saldo 03 ‘_J
136 135 |Fogao a gds Saldo 03
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137 136 |Espanador Salao 03
138 137 |Vela de 7 dias Saldo 03
139 138  |Mao de pilao Salédo 03
140 139 |Pilae Saldo 03
141 {140 |Gancho de plastico azul Saldo 03
142 141  |Ralo de cozinha Salao 03 ralo feite de metal
143 [142 |[Colher de pau Salao 02
144 (143 [Balanga de ferro Salao 02
145 {144 Copinho de esmalte- Saldo 03
146 145 |Lamparina de vidro Saldo 03
147|146 |Balanca de cuia Saldo 03
148 [147 |Panela de ferro Satéo 03
149 [148 |pinico de pléstico Salao 03
150|149 |Telha colonial de barro Salao 03 5 pedagos
151 150 |Grelha Salde 03
152|151 |Sabuge de milho Saldo 03 ’
153 152  |Pd de carvio Saldo 03 Embrulhado em saco plastico
154  [153 |Bule de esmalte Saldo 03
155  |154  |Escova de dente Salan 03
156 155 |Porta toalha Saldo 03
157 [156 [Pote de mel Saldo 03 pote de cermica )
158|157 |Crive de ferro Saldo (3 hase de madeira e base de ferro
159 158 |Perecata de couro Saldo 03
160|159 |Caneqdo Saldo 03
161 160 |Ferro elétrico Saldo Q3
162|167 (ferro de engomar Saldo 03 Ferro de carvéo
163 [162 |Fogho a dlcool Saldo 03
164 163  Pildezinho Satdo 03
165 164 |Sabuge com espiga Saldo 02 Espanador
166|165 [Casca de coco i Saldo 03
167 166  |Manitha Saldo 03 corda trancada
Page 7
Tabela_lnventario
168|167 [Corda de nylon Salao 03
169 168  |Furfador de Farinha Salao 03
170 169  |Mala Salao 03 Couro
171|170 |Conjunto Saldo 03 5 resta a bolsa do conjunto
172 171 |Saleiro de cuia com tampa Salao 43
Pl 172  |Prato de aluminio Salao 03
174 173 |Fura-fura Salac 03 Bringuedo de madelra
175 174  |Caixinhas de fésforo Salac 03 17 caixas de fosforo no saco plastico
176 175 |Regrador - Salac 93 Vaso branco de esmalte
177|176 [Olho de bol saléo 03 Paranga do lata de dleo
178|177 |Patinho Salae 03 Patinho de vidro
179 (178 |Roladeira Saldo 02
180 [179 |Rotadelra d'agua Salao 02
181 180 |Farinhelra de cuia Saldo 02
182 181 |Farinheira de plastico Satda 03 56 resta a tampa
181 {182 |Aturd Saldo 03 Paneire .
184 183 |Rasa Saldo 03 Aturd como exemplo de rasa
185 |184 |[Saca de lona Saldo 03
186|185 |[Saca de tiras de fibra de plastico {Saldo 03
187|186 |Balsa de soio Salio 03
188 187 |Candieu Saldo 03
189  |188 |Prato de madeira Saldo 03
190 [189 |Croatd Saldo 03 Casca de palmeira
191 190 |Tigela de plastico Salao 03 : .
192 191  |Escama de pirarucu Saldo 03
193 192 [Lata de 18 titros Sal3o 03
194  |193  |Computador. Pescaria da saude Satdo 03 80 placas
195 194 [Painel Medicina Religicsa Saldo 03 6 placas
196 194  [|Plantas medicinals Salao 03 8 textos, 7 plantas
197 196  |Ensinando sem colera Salao 03 15 paginas de historia em quadrinhos no tecido
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198 Instalagde fncompleta Saldo 03 § plaguetas. S0 duas tem informagao (Defumacao e advinhagéo)
199 198 |Cadeira de dentistal Saldo 03 Estofado amarelo e rosa
200|195 |Pé de maquina de costura Saldo 03 ferro
201 200 |Computador medicina alternativa M{Saldo 03 25 placas informativas,1 placa grande
202 1201  |Computador Medicina Ristica da  [Satde 03 5 placas giratérias
terra assim o povo gosta
203|202 |Vitrine Remédios Saldo 03 B R R A R AR R AR i e
204 {203 |Vitrine cascas € smentes Salao 03 D e L e L P
205 (204 [Vitrine Saldo 02 Oleo elétrico, Blotdnice Fontoura, P6 Granado
206 [205 [Computador o jeltinho do pove . [Saldo 03 5 placas grandes
207|206 [Painel incompleto Y [saldo 02 5 placas sem Informago, Manuscrito a caneta encantram-se a patavra
mistura € curtimente
208 (207 |Painel Balneoterapia Saldo 03 7 placas informativas
109 208 lexcretoterapfa/medicing empirica [Saldo 03 22 placas. 2 caidas (Rezas, Bichos}
210|209 Vitrine Secretaria Estadual de Saldo 03 Aphif, Espinhelra Santa, Quebra pedra, cinco folhas, flor de cantingueira,
Educacie/Plantas Medicinais sete sangrias, macela, quira, arruda, carqueja, arnica, camomita,
caléndula, japana, lingua de vaca, jamborandi, casca de jud, alcachofra,
imbiriba, canfret, assa-peixe, Guaco
211 210 |Vitrine Amuletos Saldo 03 2 colares, T cruz, 3 cartuchos de pldstico, 4 vagens e 4 objetos ndo
: tdentificadas
212|211 {Computador medicina magica Salio 03 5 placas grandes. 1 danificada
T |religiosa
213|212 {Poster La grande attese Saldo 03 Artige Padre Glovane Galle
214|213 {Foto procissdo i Saldo 03 Foto Pe Giovane Gallo
215|214 [Placa Quando Deus quer dgua é Saldo 03
remédio
216|215 Vitrine de santos Saldo 03 24 imagens 6 bases. Acidente ocerrido durante & mutirgo v inde de Belém
(24712005)
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217 [216 [Porta biblia Salac 03 3 partes quebradas
218 217 |Indio talhade em madeira Salac 03
219 |18  [Cricifixo Salac 03
220 21%  |Cricifixo Saldo 03
221 220 |Conjuto nao identficado Sal&o 03 Composto por miniatura de tora e base
222|221 |Poster Amaggie Popolare Saldo 03 Preocfssio
223 1222 |Poster Fota de Benvinde Salao 03
Calandrine de Azevedo
224|223 |Vitrine Sr Hugo Ledo Saldo 03 12 apdstolos de osso de gado, 3 pedras ndo identificadas, 2 metals ndo
fdentificadas, 1 cuia em miniatura pintada, 1 texte com foto
125 (224 Mastro v [saldo 02 +Ma'stro quebrado .
226 1225 |Recepiente de cabaca salao 03 Recepiente de cabaga com alga de ¢ipd trangado
227|226 |Paneiro i Com placa
128|227 |Paneiro
239|228 |Paneiro
230 229 |Tigela trangada de tala Saldo 03
231|230 |Cesto de talacomtampa e alga  {Saldo 03
232 (231 |Aturd com alga Saldo 03
233|232 [Peneira quadrada Satdo 03 .
234 (233 |Abane Saldo 03 Manchado de tinta branca
235 (234 |Cesto trangado de tala Saldo 03 Forma de frutefra
236" [235 |Receplente de cabaga de calca Jaldo 03 Com falhas secas
237 (236 |Cesto trangada de talas Salao 03 -
238 (237 |Recepinete de cabaga com tampa |Salde 03 Com folhas secas
239|238 [Paneiro Saldo 03 cem placa {Rasa)
240 (239 |Recepinete de cabaga - Saldo 03 Klcool Iris 86
241 240 Cesto trancado Saldo 03 Em forma de tigela
242 [241 [Cufa Saldoe 03
243 [242 |Cabaga de berinbal Saldo 03
244 [243 |Papeiro Saldo 03
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245 244 [Cuia Satae 03
246 [245 |Recepiente de Cabaca Saléo 03
247 246 |Matapi Salao 03
248 (247 |Aturd Saldo 03
249  |248 |Paneiro saldo 03 Com Placa (Meio alqueire)
250  |249 [Paneito com cuia Saldo 03 Com folha seca
251  [250 {Peneira quadrada Saldo 03
252|251  [Paneira quadrada Saldo 03
253  |252 |Recepiente de cabaca Saldo 03 -
254 253 |Cufa $aldo 02
255 [254 |Panefro com alga de nylen Saldo 03
256 [255 |[Cuia com alga Saldo 03 .
257 [256 [Computadar Nossos Pratos Saldo 03 & visualizacdes de janela, 56 plaquetas de infermativas
258 |257 [Chaleira Marjoara Saldo 03 -
259 {258 |Bacia de pneu Saldo 03
260 {259 1Grelha de fogio Saldo 03
261 [260 [Calder3o de ferro Saldo 03
262 (261 |Calderdo de ferro Saléo 03
263 |262 |Calderao de ferro Saldo 03
164  |263 |Panela de ferro Saldo 03
265 |264 |Caixa de metal Saldo 03
266|265 |Panela de barro Saldo 02
267 |266 |Panela de barro Salao 03
268|267 |Tigela de barro Saldo 03
26%  |268 |Espatula de metal Saldo 03
270|259 |Espatula de metal Saldo 03
271|270 |Espatula de metal - Saldo 03
272 (271 |Cacho de acai Saldo 03
273 272 |Cula Saldo 03
274 (273 |Placa de veda de agai Saldo 03
275 274 |Peneira Saldo 03
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276 275  [Cesto quadrado Salao 03
277 276 |Cesto quadrado Saldo 03
278|277 |Taboca Saldo 03
79 278 |Cuia Saldo 03 Com folhas secas
280 279 |Magquina de triturar acaf de Saldo 03
madeira
281 280 iMaguina de acai elétrica Saldo 02
282|281 [Pote de aluminio para agai Saldo 03
283 282 |Colcha de aluminlo de agai Saldo 03
284 (283 [Panela de aluminia Salao 03
285 284 |Panela de alumilnio Salao 03
286 (285 |[Filtro Saldo 03
287|286 |[Filtro Saldo 03
288 287 [Painel Fabricagio de Acai Saldc 03
289|288 |Panela de ferro Salao 03
290 289 |Panela de barro com tampa salao 03
px)] 290 |Panela de ferro Salao 03
292|291 |Panela de ferro Saldo 03
293 292  |Bule de Esmalte Saldo 03
294 293 |Bule de ferro Salde 03
295 {294 [Bule de cobre Saldo 03
296 {295 [Bule de cermica Saldo 03
2977 {296 |Vitrine Saldo 03 26 pecas
298 297 |vitrine Saldo 03 - 6 textos, 1 Uvro Herivelto Maciel, 2 pegas de fsepor, 1 vidro de catchupi
vidre de matonese com liguide ndo idenificado, 1 garrafa com liquido ndo
identificado
299 298 |Oratérioc - . Saldo 03 Madeira danificada, 5 partes quebradas
300 [299 |Escrava Anastacia Salao 03 acompanha tergo
301 300 [Crcifixo de ferra Saldo 03
302 301 |Pires Saldo 03 vestigios de parafina
303 302 [Flores secas com lago Salao 03 j
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304 303 jComputadar Marajo visto por Padre|Satao 03 11 placas grandes, 12 placas giratérias
Gaillo
305 [304 {Maguete Museu do Marajd Saldo 04 )
306|305 {Computador mae coruja Salae 04 24 plaquetas
307 306  |Vitrine bichos empalhados Salao 04 1 tatu, 1 tartaruga, 6 ninhes, 1 preguica, 1 quatipury, 1 pate, 1 tucane, 2
passarinhos, 1 ¢obra, 1 tamandua
308 (307 [Painel a cobra virou serpente Salda 04
309 [308 [Couro de cobra Saldo 04
310 [309 [Chapéu trangado - [Saldo 03
311 [310 [Conjunto de 4 culas Saldo 03
312 [311 [Base oratdrio? Saldo 03
313 [312  |Painel Jernal * |Salao 04 Veterinario: Nao é sucurl
314 [313  [Painel Lago guajards Satdo 04
315 [314 |[Maquete Cachoelra de Arari ne Satdo 04
passado .
3t6 315 |Vitrine Salao 04 Em cima 1 courc de veado, 3 mandibulas, 1 cabeca de cobra, 7 cranios Em
baixo 3 couros, 1 capivara, 1 catitu
317|316 [Tubo- minhoca Saldo 04 B
318 [317 [Tubo - Cobra Saldo 04
319 [318 |Tubo - cobra Saldo 04
320 {319 [Tubos - Caracd’s Saldo 04
kil 320 |Tubo - Cobra Saldo 04
322 [321 [Tubo - Cobra Saldo 04
323 322 [Painel Saldo 04
324 |323 iCavalo Empalhade Saldo 04 Exala mal cheiro o
325  |324 |Ossada de cavalo Saldo 04
326 325 |peixe boi . - Salaan 04
327 1326 [instalacéo Yaqueiro Saldo 04 - |3 bonecos
328 (327 |Homem X Bichos Saldo 04_Altos |32 placas, 2 placas grandes 4
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329 1328 [Vitrine Marajé misterioso Saldo 04_Altos |queixada de piranha, maca de gado, gogo de guariba, ovoteca, sapo uru,
ovos, ovo de galinha, dente de caplvara, ferrdo de arraia, chocalho de
cascavel,
330 (329 [Painel vocd sabia Marajo Misterioso|Saldo 04_Altes
kX 330 |Computador o Pajé é da terra Saldo 04_Altos |8 japela, 5 fotos, 3 textos ¥
312 331  |Computador A Bengdo Saldo 04_Altos |Foto (Conga), cintade curuta, Cinta de croché, Breu branco, cipd, 3
R textos, 3 banhes de descarrego para o corpo
321|332 JCratério Saido 04_Altos |Descascado, com 3 fitas
334|333 [Imagem lemanja Saldo 04_Altos
335 [334  [imagem Mossa Senhora Y [saldo 04_altos
336|335 {lmagem Padre Cicero Salda 04_Altos
337 336 iVela Sao Cosme Damiio Saldo 04_Altos
338|337 Vela duas pessoas abragadas Saldo 04_Altos
319 338 [Guia Colar de sementes Saldo 04 _Altos
340|339 IMaracd
EEY 340 Maracd Salao 04_Altos
342 341 |Dinheirc e moadas Salao 04_Altos
343|342 |Banho da fortuna Saldo 04_Altos
344|343 [Fluido Atraf fregueses Saldo 04
345 |344 |Banho de descarrego Saldo 04_Altos
346 1345 |Afasta Espirito Saldn 04_Altos
347 346 |Banho Pai Jacob Saldo 04_Altos
348 347 |Remédio para verme Saldo 04_Altos
349 348  |Defumador’ Saldo O4_Altos
350 349 |Objeto nao identificado de . Saldo 04_Altos
madeira '
33 350 |Espada miniatura de ferro Saldo 04_Altos |Enferrujado
352 1351 |Vela em forma de sapo - Saldo 04_Altos
353 352  |Yela em forma de sapc saldo 04_Altos
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354 13353 (Vela em forma de sapo Saldo 04_Altos
355 354 {Vela em forma de sapo Salao 04_Altos
336 355 {lsopor com estrela Salao 04_Altos
357 356 iDefumador Satdo 04_Altos
358 357  |Defumador Saldo 04_Altos
359 358 |Vela 7 dias Saldo 04_Altos
360 [359 |[Yaso de cerdmica Saldo 04_altos |Com cacos de vidro dentro
361 [360 Indio de cerimica Saldie 04_Altos
362|381 [Pedras Saldo 04_aAltos
V (363 [362 |Computador As lendas Amazdnicas (Salao 04_Altos {50 plaguetas
364|363 |Painel peixes Y [salda 04_Altos
365 364  |Painel pelxes
366|365 |Instalacdo casa do boto Salao 04_altos |1 boto empalbado, 34 plaquetas Informativas
367 (366 |Gebrista Salao 04_altos
368 [367 |Vitrine Bezerro de I cabegas Saldo 04_Altos |Acompanha os 2 coragges
369 [368 |Cachomro 6 pernas Salao 04_Altos
370 {369 |Vitrine Tartaruga Saldo 04_Altos
k¥4l 370 |Cachorro com & pernas Saldo 04_Altos
372|371 |Cachorro com 2 pernas Saldo 04_Altos
373 372 |Patinho com 1 pema Saldo 04_Altos
374 1373 |2 muguans comcorcunda Saldo 04_Altos
<« |375 [274 {Painel & macaco Ja fol gente Saldo 04_Altos
“ 1376 175 |Vitrine O macaco ja foi gente Saldo 04_altos *|Foto, 2 cabecas de macaco
377|376  |Instalagio Macace veltho, macaco [Saldo 04_altos |2 buracos e duas bolas X
novo .
M 378|377 |Instalagdo colsas que o povp faz  |Salaa 04_altos |Contém‘vela, cula 3 placas informativas +*
e |37 378 JComputador Lua mistério Salda 04_altos |4
{-(380 |379 |Bezerrc mumificado Saldo 04_Altos |textos
ﬁ 381 létl_p/ Computador coisas que o povo diz {Salao 04_altos |placas giratarias X
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£~ |382 381 jcomputador Salao 04_Altos |304 placas informativas
383 382 [Vitrine Troca de favores entre o [Salao 04_Altos
v Jaspim e a vespa
¢~ (384|383 |Yitrine Pedra de ralo Saldo 04_Altos |1 pedra, 1 machado, 8 textos
_ 85 ]384 |Computador Saldo 04_Altos [30 placas informativas Cor Aluonn on (ol
o386 385 |(Vitrine Estdria Exoldgicas Saldo 04_Altos |1 peixe, } sapos, 11 textos !
387|386 [Vitrine O castigo de nossa senhora (Saldo 04_Altos (4 textos, 1 passara
¢-|388 |387 [Computador Cablacio Salao 04_Altos |44 placas informativas X
o 389 (388 {Computador Inimigos ndo naturals |Saldo 04_Altos |20 placas informativas X
390 (389 [Porco espinho empalhade Y |5aldo 05 Redoma
91 390 |Urubu Saldo 05 Femea e macho {redoma)
192 {391 |Barata ddgua Isalao 03 Redoma
3193|392 [Mugum e Magirona Saldo 05 Redoma
194 1393 |Vitrine cabega e bicos de passaros [Satdo 05 12 cabegas de péssaros,
395 [394  |Yitrine Urubu Satao 03
£396 195  |Computador Vida do Urubu Saldo 05 36 placas fnformativas
+[39F 1396 [Computador Tribunal Saldo 05
398 1397 [Vitiae ninhos Sal2o 05 10 ninhos, passaro
399 [398  [Minho de Jum Jum Salao 05 Redoma
400" {399 |Piriquito e Papa Arroz Saldo 05 Redoma
401 (400 [Cobra d'agua Salgo 05 Redoma
402  [401  |Aranha Caranguejeira Saldo 05 Redoma
$ 403 402 |Computador Joge da bicha Saldo 05
404 {403 |lagosta? . Saldo 05 Redoma
405 {404 {Colméias Saldo 05 5 colméias (redoma)
406 (405 (Tartaruga Salao 05 Redoma
407 406 {Tartarugas - Saldo 05 2 tartarugas em redoma
408 407  |Mugud Salde 05 Redoma
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409 408 |Computador Assim falam os Salao 0% 195 plaquetas infermativas, 8 plaquetas informativas grandes
caboclos
410 40% {Bangue Salao 05
411 410 {Computadar O Museu do Marajé e 9 placas Informativas
100 %
412  [411 |Computadar Como o jacaré come o|Salao 05
urubu
413 14t7  [Computador ¢ Jacaré mastiga Saldo 05
pouco .
414 413 {Computador Balcéo Saldo 05 4 placas informativas
415 Y414 {Jacaré Salde 05
416 415 |Jacaré Saldo 05
417 416 {Jacaré R Saldo 05
418 417 ICabega de urubu Saldo 05 Redoma
419|418 Cranio de jacaré Sal&o 05
420  |419  |Cranio de jacaré? Saldo 05
421 420 [Cranip de jacaré Saldo 05
422|421 |Pairel O museu do marajé tem Salaa 05
coine objeto mostrar
423 422 [Painel A ameaga da popluigao Saldo 0% 23 placas na parede, 14 placas ne balcdo sende que 3 estgio sem
global informagbes
424 . 1421 JPalrel Aves da costa de Brasil Saldo 05
425 1424  Palnel Psitocideos ha América do  |Saldo 05
Sul
426 [425 [Painel borboletas do Brasil Saldo 05
427 1426  |Computador passarinhas Saldo D5 35 placas informativas
428 427 |Vitrine nds Saldo 05
429 1428 [Vitrine Esporas Saldo 05 3 pares
430|429 {Cocho . Saldo 05
431 143G [Gssa? Saldo 05 R
432|431 {Courg? Saldo 05 !
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433|432 |Courc? Salao 05 Lo
434  [413 |Conjunto de corda Saldo 03 Composto por tronco, nylon e corda
435 1434  |Allicate de ferro Saldo 05
436|435 |Vitrine Material Veterinario Salao 05 6 potes, 4 utensilios de metal, 2 comprimidos, 1 caixa, 1 texto
437|436  |Marcador de ferro Saldo 05
438 437 ;Marcador de ferro com cabo de Salao 05
0350
439 438 [Cabresto? Saldo Q5 conjunto composto per 5 cabrestos com 5 etiquetas
440|439 [Marcador de ferro Salao 05
441 440 |Cabresta Salao 05 1 par
442|441 [Marcador de ferro v |Saldo 05
443 [442  |Chapeu de coure Saldo 05
444  [443  (Placas de madefra marcadas Saldo 05 Conjunto tomposto por 44 placas sem vestiglos de contaminagio, 28 com
vestigios de broga, 1 de couro, 2 quebradas
445 444  Vitrine Espingarda Salso 06 Quebrada em 2 partes
446 445  ¥itrine Espingarda Salio 06 2 espingardas L
447  |446 {Yitrine Pios de Caga Saldo 06 7 pios mais panfleto explicati
448  |447 |Machadao de ferro Salao 06
449 |448 |Maechado de ferro Saldo 06 Adestvo colado
450 [449  |Matapi Salio 06
451 450 |Matapi Salao 06
452|451 |Matapi Saldc 06
453 452  |Peixe? Saldo 06
454 (453 {Cesto Lembranga do Marajo Saldo D6
455 |454 |Casca de palmeira . Salao 06
456  |455 [Tipiti Saldo 06 Dobrada
457  |456 |Rede de Pesca Saldo 06
458 457 |Rede de Pescar -7 Saldo 06
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459 458  |Painel A verdadeira e a falsa Saldo 06
lampreta
460 1459 |Painel A fera chamada piranha Saldo 06 2 piranhas, 1 tubo de verme, 3 anzois, 1 mandibula, 1 cabeca, 2 fotos, 13
ptacas informativas, 1 placa sem informacio
461 ~ 460  |Painel Pascando piranha Saldo 06
462  |461 jArmadilha de piranha Saldo 05 3 piranhas, 1 pau, 1 arame para a armadilba
463|462 |Vitrine Barco de Miriti Saliq D& Correfe do Arari
464|463 |Vitrine Barco de Miriti Saldo 06 Galeiro
465  |464 |Barco de Mititi Salép 06 Anna Nery
466 [465  |Vitrine Barco de Mirit{ Saldo 06 Sam nome visivel
467 [466  |Vitrine Barco de Mirit] Saldp 06 Correlo do Camard -
468 467 [Vitrine Barco de Miritl Saldo 06 4 harcos; Amazonas, Portel, Z sem nome
469 4§5 Witrine Barco de Miritd Saldo 06 2 barcos: (380 Joaquim, barco sem rome), 1 balsa, 2 cancas
470|469  [Vitrine Veleiro Saldo 06 :
471 (470  |Vitrine Barco de Miritd Saldo 06 Libeccn, Ledo e 1 sem nome
472|471 |Vitrine canoas Saldo 06
473 [472  |Vitrine pefxes Saldo 06 Tambaqui, Tucuaré e 2 nae identificados
474|473 |Vitrine Peixes Salso 06 Filhote de serra, 1 espada de espaderte
475|474 |Tamuata Saldo 06 4 tamuatas em redoma
476|475 |Mandu Salao C6 Redoma
477 [476  |Chapeu de palha Salao 06 Desenho de camarao. Etiqueta: usado pelo pescador
478|477 |Paneiro Salac 06 Usado para carregar camarao
419|478 |Mandibula de peixe? Saldc 06
480 479 |Espada de espaderte Saldo 06 19 deentes
481 480 |Espada de espaderte Salda 06 Deterlorada
482  |481 [Remo saldo 06 Apoic de plastico
483  |482 |[Remo $alao 08 Apoio de ferro
484 |483 [|Palmeira Salao 06
485  |484 |Tronco Saldo 06
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486 485 [Canoa Salao 06
487 1486 (Rede de pescar Saldo 06 Arraastao?
458 487 |Yitrine Arraia Salao 06 4 grvura, 1 foto, 2 arraias, Z couros no isoper
489  [488 |Vitrine Arraia Saldc 06
490 489 |Vitrine Pelxes Salde 06 9 peixes, 2 estrelas do mar no Isopor, 1 etiqueta
491 490  |Pirarucy Saldo 06 Deteriorado
492|491 |Remo Salda 06 Alga quebrada
493 492 |Vara Salao 06
494  |493  |Vara Saldo 06
495  |494 [Rede de pesca Saldo 06 Com hola de plastice e {sopor
496 1495  [Remo Saldo 06 Pintado nas cores branco, azul, vermelho e amarelo
497 [496 |Yara Saldo 06 '
498 497  (Remo Salao 06 Lagomarce Museu do Marajo
499  |498 iReme saldo 06 Simples com etiqueta
500 |499 [Redoma com 4 peixes Saldo 06
501 500 [¥itrine Maquete Saldo 06 .
502 501 Witrine Saldo 06 2 gravuras, 2 textos, 1 tubardo, 1 mandibula
503|502 {Vitrine Anzols Saldo 06 )
504 503 Motor Salao 06
505  |504  |Painel Primeiro socorros Salao 06
306 |505 iRede de pecar Saldo 06
507 {506 ]Sinals de Salvamenio Saldo 06
508|507 {Peixe Saldo 06 Parte integrante da canoa suspensa
509 [508 [Peixe Saldo 06 Parte integrarite da canca suspensa
510 {509 |Fogdo artesanal Saléio 06 Ferro, madefra. Parte integrante da canoa suspensa
511 510 |Tracaja Saldo 06 Parte integrante da canca suspensa
512 911 {Tracaja . - Saldo 06 Parte integrante da canca suspensa
513 [512  |Jacaré Saldo 06 Parte integrante da canca suspensa
514 [513 |Cuia Saldo 06 Parte integrante da canoa suspensa. Manchas de tinta vermelha
515 514 |Tergado Saldo 06 Cabo de pano rosa, Parte integrante da canca suspensa
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516 515 |Rede de pescar Salao 06 Rasgada. Parte integrante da canoa suspensa
517 |56 |Saco de fona Satao G6 Parte integrante da canoa suspensa
518 {517 [Saco de plastico Salan 06
519 1518 |Remo Salao 06 Parte integrante da canoa suspensa
520 519 |Remo Salaa 06 Parte integrante da canoa suspensa
521 520 |Camisa Saldo 06 Parte integrante da cahoa suspensa
522 {521 [Toldo vermelho Salao 06 Parte integrante da canoa suspensa
523 522 |Arpdo com boia Salao 06 Parte integrante da canoa suspensa
524 523 |Vara - 1salao 06 Parte integrante da canoa suspensa
525 524 |Pau de matar piranha saldo 06 Parte integrante da canoa suspensa
526 525 |4 Varas Saldo 06 Farte integrante da canoa suspensa
527  |526 |Canoa Y {Saldo 06 Parte integrante da canoa suspensa. 12 placas de madeira
528 1527 |Cabire Satdo 06
529 1528 |Farol Saldo 06
530 529 |Busula Salao 06
531 530 |Timao Saldo 06
532 531 [Radia Salao 06
533 532 jAparelho de som Saldn 06
534 {933 [Cerda Salao 06
535  [|534 |Chaminé Salao 06
536 (535 [Placa de ferro Cacholera do Ararl |Saléo 06
537 |33 |Ancora Salao 06
538 537 |Hélice Saldo 06
1530 538 |Pega ndo identificada de ferro Saldo 06
S} 539 [|Vitrine Barco de Miriti Salaa 06 Sermn nome
541 540 |Quadro . - Salao 06
542 541 |Quadrc Enasa Salaa 06
543 542 |Barco de Miriti Saléo 06 lrmdos Fonseca
544 543 [Barco de Miriti - Boa Vista do Arari
543 544 |Ancora Saldo 06 pendurada ne teto
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546 545 |[Instalagao Pesca do mato Saldo 06
547 546 |Instalacao pesca do mato sumido  [Saldo D6
548 547 |Bolsa de couro Saldo 07
549 548  |Muchinga Saldo 07
550 549 |Aramacéc de sela de madeira Salao 07
551 550 |Bolsa de couro Salao 07
552 552 |Madeira marcada Saldo 07
553 552 |Marcador de ferrc com cabo de Salao 07

0550 E
554 [553 |Sela com acessérios Saldo 07 Acompanha muchinga e cabresto
555 {554  |Instrumento de madeira parz tecer [Saldo 07

cabresto *
556 555 {Instrumentc de madeira para tecer

cabresto
557 556 |Bainha para ter¢ado Saldo 07
558 [557 |Chapeu de couro Salao 07
55% |558 |Balnha paratercado Saldo 07
560 1559 |Courof Saldo 07
561 560 [Couro ndo identificado Saldo 07
562 861 |Conjunto de corda saldo 07 Corda, galho, nvien
563|862 |Muchinga Saldo 07
564  [563 Cantil de aluminio Saldo 07
563 |364 |Bolsa de coure Saldp 07
566|565 |2 argolas Salao 07
567 {566 |Furador de farinha Saldo 07
568 567 |Bolsa de coliro Saldo 07
569 568 (Bolsa de couio - Saldo 07
570 569 |Bolsa de couro Saldo 07
571 570 |Caixa de couro Saldo 07
572 571 [Bolsa de coure ] Saldo 07
573|577 [Marco de pedra Saldo 07
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574 573 |Chifre Salde 07 -
575 574 |Painel Tipos de baoi Murrah, Corabdo, jafarodabi, mediterrines
576|575 |Cranio de boi com chifre Salao 07
577 576 |Crahfo de boi com chifre Salée 07
578 {527 "[Cranio de boi com chifre Salée 07 Com pelos
579 [578 [Cranio de boi com chifre Salao 07
580 (579 [Cranio de boi com chifre Saléo 07
581 580 [Cranio de boi com chifre Sal&o 07
582 |581 |Cranie de boi com chifre Saldo 07
583 {582 [Cranio de boi com chifre Saléo 07
584 |583 |Cabega de bode Saldo 07
585 |384 [Chifre Satda 07
586 [585 |Cranio de animal Saldo 07
587 [586 |Cranio ce animat Satéio 07
588  |S87 |Canva de miriti Satdo 07 Quebrada. Integrante da maguete
589 |%88 |Minfaturas de animafs Satdo 07 Conjunto com 23 minfaturas de animafs de plastico, Integrante da
maguete
590 |589 Morada de possefro Satdo 07 Integrante da magquete o
591 590 |Cocho em minfatura Saldo 07 {ntegrante da maquete
592|991  (Curral Satéio 07 Integrante da maquete
593 592 |Maromba com cavalo Salae 07 Integrante da maquete
594 (993 |Caicara Saldo 07 Integrante da maquete
595  [994 |Maromba Saldo 07 Integrante da maquete
596  [595 |Salgadeira Saldp 07 Integrante da maquete
597|596 |Sanftaric Saldo 07 Integrante da maquete
598 |397 [Galpdo * |Saldo 07 Integrante da inaquete
1599 |598 [Casa do Feitor Saldo 07 Integrante da maquete
600 {399 Carrinho Saldo 07 Integrante da maquete
501 600  |Coreto? Saldo 07 Parito de espera do aercporto
602|601, |Caixa dagua Saldo 07 Integrante da maquete
603|602 |Trapiche Saldo 07 Integrante da maquete
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6504 603 [Casa Grande Saldo 07 Integrante da maquete
605 604 |Maguete Salao 07 Integrante da maquete
606 605 |Matapi 15alac 07
607 606 [Foto de Bufalo Salao 07
608 607 |Chifre de bufalo Salao 07
609 608 |Texto berrante Saldo 07
€10  |609 |Cranio de veado Saldo 07
611 610  [Lumindria Salao 02
612|611 |Madelra talhada de escraco Salao 07
acorrentado
613  |612  |Painet Consciéncla Negra ,|Saléo 02
Ale14 1613 |Painel Magonaria Belém Salao 02 i gravura, 6 textos
‘15 614 |Lustre Salao 02
616 615. |Yassoura Salao 03
617. 1616 |Peca ndo identificada Salao 03
618 617 |Peca nao identificada Salao 03
619 618 |Peca nac identificada Salao 03
620 619 |Painel Saldo 03
621 620 |Ralo Saido 03
622 [621 |Vitrine 5alao 03 2 candlabros, 1 vaso, 1 caixa, 1 vidro
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