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Resumo

ENNES, Elisa Guimardes. Espac¢o Construido: o Museu e suas exposicfes. Orientador:
Professor Doutor José Dias. UNIRIO/MAST. 2008. Dissertacéo.

A Dissertacdo observa a museografia de exposicdes através de seus recursos e
sua funcdo comunicacional. Elabora reflexdes sobre o significado dos Museus e seu
papel diante das novas técnicas de informacdo e meios de comunicagdo. Através de
estudos de caso faz uma andlise das aplicacdes dos elementos visuais e do design

geral das exposi¢des e sua interacdo com o conteldo proposto.

Palavras chave: Museu, Comunicac¢do, Exposi¢do, Linguagens da exposicao
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Abstract

ENNES, Elisa Guimardes. Created Space: museums and their exhibitions. 2008.
Graduate Program in Museology and Heritage, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2008.
195 p.

Supervisor: José da Silva Dias. Dissertation (Master).

Analysis of the museographical development of exhibitions, through their resources
and communicational function. Considers the meaning and significance of museums
and their importance, under new information technologies and communication media.
Based on case analysis, an approach is made of the applications of visual elements,
issues related to the exhibition’s general design and their interaction with the
contents considered.

Key Words: Museum. Exhibition. Language of exhibitions. Communication.
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Introducéo

No universo dos museus a exposicdo desempenha um importante papel na
representacéo e comunicacdo de suas pesquisas e acervo. E um espaco construido ndo
apenas fisicamente, mas também simbolicamente, e pode ser entendido como espaco do
imagindario, uma vez que intermedia as imagens dos espacos do imaginario aos espacos
reais’. O Museu, enquanto fenémeno cultural se apresenta de maneiras diferentes no
tempo e no espaco’. Sua arquitetura®, enquanto espaco de representacdo, encontra-se

em permanente mutagao®.

Sob o ponto de vista da fisicalidade, os edificios que hoje abrigam museus
possuem uma referéncia histérica ou de representacdo de uma memdria urbana e “..0
alcance dos espagos construidos vai entdo bem além de suas estruturas visiveis e

»n5

funcionais™. Estes edificios sdo, segundo Canclini, maquinas de “sentido, de sensacéo,

(...) da subjetividade individual e coletiva.” °.

Os museus devem ser observados como espagos delimitadores e
contextualizadores, que atuam na constru¢do de memdrias: “os edificios e construgdes
de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras. Elas produzem uma subjetivacéo parcial

n 7

que se aglomera com outros agenciamentos de subjetivacdo atuando, assim, no

conjunto, como “uma transferéncia de singularidade do artista criador de espaco para a
subjetividade coletiva” ®.

Certamente os edificios de museus fazem parte do patrimbnio cultural das
cidades, no entanto, muitas vezes existe uma maior preocupacdo com a forma da
edificacdo em si, segundo um critério de obra de valor arquitetdnico excepcional,

buscando mais o efeito de monumento do que a funcéo de abrigar e ambientar o Museu.

Entendido aqui que a constru¢do simbolica dos museus passa pelo imaginario através do viés afetivo do patriménio, da
nocao de identidade cultural e pertencimento.
A multiplicidade de referencias culturais, conjunto identitario de memdria, permite que o Museu seja entendido e sentido
de maneiras diferentes no tempo e no espaco.
Os edificios de museus, re-significados, passam a ser percebidos como lugar simbdlico, de ordenamento das
experiéncias individuais e coletivas.
Nao mais entendido apenas como monumento ou espaco sagrado, 0 museu tem nas suas exposi¢fes um espaco
privilegiado de representacéo do patriménio cultural. Para tanto, € necessario que esteja em constante busca de uma
adequacdo para atender as novas realidades, usos e relagdes.
CANCLINI, Nestor G. O patriménio cultural e a construc&o imaginaria do nacional, Rev Patrimdnio n® 23, 1993. p.
158.
® Ibid., p. 158.
. GUATARRI, Felix, Caosmose um novo paradigma estético, Rio de Janeiro 1992. p.178.

Ibid., p.178.
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Com a diversificacdo dos meios de divulgacdo, o Museu continua passando por
modificacBes estruturais para se adequar ao momento. Segundo Huyssen, é
preocupacdo com a “ndo recorréncia eterna ao mesmo” e que o0s “ritmos frenéticos da
invencdo tecnoldgica e a realidade virtual no mundo doméstico estdo causando
mudancas na estrutura da percepcéo” °. O Museu deve, portanto, continuar a trabalhar
sistematicamente suas estratégias de representacdo, para poder “oferecer seu espacgo
como um lugar de contestacdo e negociacdo cultural”. Reforca-se aqui a idéia que
Scheiner nos traz de um local que tenha o carater “de mediador institucional da
circulacdo social de cultura”, portanto, responsavel por um conjunto especifico de
informacdes e mensagens para as geracoes futuras, mantendo a idéia de continuidade e,
com isso, “personificaria a consciéncia de identidade de um povo, regido ou pais” °. As
mensagens trabalhadas em seus espac¢os se apéiam em conjunto de objetos-signos que
expostos formam um texto.

Os objetos que dividem com a narrativa o0 esclarecimento e auxiliam a
compreensdo tornam possivel a elaboracdo de um discurso fundamentado que, somando
ao trabalho do especialista, pode acrescentar a percepcédo das multiplicidades sociais,
possibilitando uma infinidade de leituras:

“Esse objeto deve ser o mesmo para todos. Mas, ao mesmo tempo, é
diferente para cada um, no sentido em que cada um se encontra, em
relagéo a ele, numa posicéo diferente (...) Encontra-se, simultaneamente
ou alternadamente, nas maos de todos. Por esse motivo, cada um pode
inscrever nele sua ac¢éo, sua contribuicdo, seu impulso ou energia. O

objeto permite ndo apenas levar o todo até o individuo mas também

implicar o individuo no todo” .

Observando algumas abordagens buscando entender os diversos papéis do
objeto e sua origem, percebe-se a existéncia de um todo que se relaciona unindo a
concepcdo da exposicdo, o projeto arquitetbnico do museu e do espago e as obras e
objetos que nele se expdem. Lembro que fazemos parte de uma cultura de objetos, onde
cada objeto, “elemento do mundo exterior, fabricado pelo Homem e que este deve
assumir e manipular”, invoca a idéia de “colecdo, de arranjo, de série, de exibicdo” *2.
Cada objeto seria, portanto, um atributo, e sua prépria presenca no museu justificaria o

tratamento diferenciado dos demais: “os objetos — pois um Signo pode ter varios deles —

HUYSSEN, Andréas. Escapando da amnésia. Museu como cultura de massa. Rev patrimdnio n°23, 1994. p. 47.
SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e representacdes na cultura
ocidental Dissertacdo. Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ, 1998. p. 118.

' LEVY, Pierre. O que é o virtual? Ed 34, Sdo0 Paulo,1999. p. 130.

2 MOLES, Abraham. Teoria dos Objetos. Ed Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1981. p. 19.

10
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podem ser, cada um deles, uma coisa singular (...) um conjunto ou uma totalidade de
partes” 2.

Eco analisa a relagdo do Homem com o objeto arquitetbnico, comentando que
“fruimos a Arquitetura como fato de comunicacdo, mesmo sem dela excluirmos a
funcionalidade”; neste sentido, torna-se dificil analisar semiologicamente a Arquitetura,
uma vez que “os objetos arquitetdnicos aparentemente ndo comunicam (ou, pelo menos,
ndo séo concebidos para comunicarem) mas funcionam”. Aqui, a arquitetura é entendida
como processo no qual “cristalizam-se ndo apenas afetos, conceitos, intuicbes sugeridas
em acidentalidade, porém, sobretudo, determinacdes de ser e de estar” *. O espaco de
exposicao passa a ser percebido como espaco de seducado, onde "0 signo é desviado de

seu sentido, porque é seduzido” *®

, € também como espaco do imaginario.

Para tanto, € necessario que se observe a exposicdo como espaco de
representacdo e como espaco de seducdo'®, porque sua forma é mais abrangente pois
se estende além da forma fisica, assim como observar 0 espaco de exposi¢cdo dos
museus como espaco de producdo de narrativas, a partir da utilizacdo de diversas
estratégias e linguagens e analisar o espaco fisico expositivo como processo
arquitetbnico. Este opera na intersecdo entre 0 novo e a ancestralidade, em um viés
comunicacional. Junto € necesséario também refletir sobre a natureza simbdlica dos
espacgos construidos em museus, sua arquitetura como suporte para informacgdo e
representacdo. Lembro que mantém-se aqui como foco as diversas formas de

representacéo do patriménio cultural*’

, observando o processo de construcao simbdlica
do espaco. Conseglentemente, sua elaboracdo é um processo amplo que envolve uma

série especifica de conhecimentos.

A concepcdo e montagem de uma exposicao sado resultantes de um processo que
envolve atividades técnicas e cientificas e que resultam numa pauta museografica, a

qual, quando apresentada de modo sensivel, permite diversas experiéncias estéticas que

* PIERCE, Charle. Semiética, Ed Perspectiva, Sdo Paulo, 1995. p. 46.

4 COUTINHO, Evaldo. O espago da arquitetura, Ed Perspectiva, Sao Paulo, 1977. p. 170.

® BAUDRILLARD, Jean. Da seduc&o, Papirus Editora, Sd0 Paulo, 1991. p. 84.

SCHEINER, em aulas PPG-PMUS UNIRIO-MAST, 2006/2.

“A constituicdo de um ‘patriménio cultural’ das sociedades tem se feito, historicamente, mediante atos arbitrados pela
vontade de grupos hegeménicos. A historiografia nos mostra quanto a identificacéo e qualificagéo de referéncias como
‘patrimoniais’ tem sido permeada por movimentos de ‘sele¢cdo de memorias’ e pelas conseqlentes praticas de controle
sobre essas referéncias: documentacao, inventarios, inspecgdes, conservagao. A intengédo € sempre congelar aspectos
da cultura no tempo, conservando elementos do passado e do presente para as futuras gera¢des”. SCHEINER, Tereza.
Imagens do Nao-lugar: comunicacdo e os “novos patrimdnios”. Tese. Orientador: Priscila Kuperman. RJ:
ECO/UFRJ, 2004. p.15.

PR R e
BN
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levam o publico a um prazer mais que estético. Foucault nos auxilia no entendimento ao

nos dizer que:

“...entre o olhar ja codificado e o conhecimento reflexivo, ha uma regido
mediana que libera a ordem no seu ser mesmo: € ai que ela aparece,
segundo as culturas e segundo as épocas, continua e graduada ou
fracionada e descontinua, ligada ao espaco ou constituida a cada instante
pelo impulso do tempo, semelhante a um quadro de variaveis ou definida
por sistemas separados de coeréncia...” *®

E o tratamento predominante dado ao espaco de exposi¢cdes é o da mensagem visual,
porém, ndo acontece isoladamente porque participa de todo o contexto comunicacional e
“ocorre articulada a outras fontes perceptivas na composi¢cdo dos complexos discursos

"9 A comunicacdo, neste caso, se ap6ia

multi-sensoriais do ambiente em que se insere
muito no olhar que revela sempre inlmeras possibilidades. Recorremos a Ostrower para
acrescentar que:

“cada vez que se olha para uma forma, o préprio olhar encerra um
momento de avaliacdo, de referéncia a si proprio, de referéncia a ritmos e
tensGes de espacos vividos reencontrados na imagem, e tudo isso se
passa no nivel da intuicio” %.

O que nos leva a entender que a exposi¢cdo nos permite trabalhar com varios recursos
com o fim de sensibilizar o publico.

Podemos, portanto, entender que a Exposi¢cdo Museoldgica pressupde um projeto
museografico que carrega no seu bojo outros projetos como arquitetbnico e
luminotécnico, grafico e design dos suportes e outros elementos, que, junto com as
pesquisas, formam um conjunto de informactes e definicdes que a geram. O exagero na
aplicacdo de recursos tecnologicos, graficos, de iluminacdo, assim como 0 Uuso
indiscriminado de elementos cenograficos, cria um excesso de ruido que impede a
fruicdo dos objetos e das informagdes que a compdem. E necessario que haja um projeto
eficiente do espaco da exposicdo museoldgica para controlar o efeito da comunicacao
dos materiais, para que o0 visitante ndo seja captado pelo design dos elementos e
suportes apenas.

Consequentemente, entendo que se faz necessaria uma analise da Exposicdo
Museoldgica e seus espagos, do ponto de vista dos sistemas de representagdo. E neste

trabalho busquei analisar a exposi¢do como espaco de arquitetura simbolica®*, enfocando

18
19

FOUCAULT, Michel de. As palavras e as coisas, Martins Fontes, Sdo Paulo, 1981. p xvii.

NOJIMA, Vera, Comunicacgdao e leitura ndo verbal, in Formas do Design, Ed 2AB, Rio de Janeiro, 1999. p.16.

% OSTOWER, Fayga . A construcéo do olhar in O Olhar, Cia das Letras, Sdo Paulo, 1988. p. 177.

2 Esta observacéo parte da idéia de que existe um “fluxo cognitivo” e é necessaria a observacdo das apropriacdes e
percepcdes, pelas pessoas dentro destes espacos especiais, porque todos os elementos que 14 estdo passam por uma
“transformacdo semidtica das suas representacdes’. FERRARA, Lucrecia D'Alessio. Design em espacos. Colecédo
TextosDesign, Edi¢cBes Rosari, Sdo Paulo, 2002. p. 134-142.
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0 papel comunicacional das exposic6es museoldgicas, assim como a sua utilizacdo como
espaco de representacdo e producdo de narrativas.

Ao longo do trabalho foram enfocadas diversas questfes em torno da exposi¢ao,
tais como sua forma, tipologias, a questdo de conservacdo dos objetos em exposicéo,
assim como 0s excessos que podem interferir na qualidade da comunicacdo. Todas estas
guestdes indicam que existe a necessidade de se criar um discurso bem estruturado para
a elaboracao da exposicao, para que ela seja um suporte eficiente para este discurso.

Nos pontos abordados, entre outros, esta a busca pelo entendimento da
exposicdo como uma possibilidade de ‘materializacdo’ das propostas tedricas, ou seja,
um sistema estruturado, que se utiliza de diversos elementos e recursos para
desempenhar sua funcao, ficando clara a necessidade de um planejamento eficaz e o
entendimento da abrangéncia deste meio para a divulgacdo das pesquisas e propostas
dos museus.

Ao longo da presente pesquisa encontrei as mais diferentes referéncias ao termo
exposicdo, o que leva a observar que pode ser interpretada e entendida de diversas
maneiras. Desde uma forma emprestada dos mercados e feiras medievais como a forma
de apresentar os resultados da industria, arte e outros até como espaco onde interagem
pessoas, objetos e informacao (forma e conteudo), buscando o conhecimento através de
uma vivéncia. De qualquer maneira, fica claro que com as novas midias e meios ampliou-
se o horizonte das exposic¢des, o que dificulta sua defini¢c&o.

As cole¢Bes e mesmo 0s objetos conceituais e imateriais, junto com a informacéo,
sdo o foco das exposi¢cdes, porém elementos tais como painéis, vitrines e outros
componentes dividem os espagos e necessitam estar em equilibrio e harmonia. O mesmo
para a aplicacdo de outros meios tais como videos, computadores e outras tecnologias
da informacéo; eles compdem a exposicdo mesmo sendo suportes para as informacgoes.

As propostas, de um modo geral, séo elaboradas com objetivo de fazer com que a
visita a exposi¢do seja uma experiéncia emocional, mas elas tém como finalidade maior o
conhecimento apresentado e que pode vir a ser adicionado aos conjuntos de
conhecimentos pessoais dos visitantes. E, podemos perceber, deve acontecer nas
exposi¢cdes um equilibrio entre a dimensdo da arte, sua forma, funcionalidade e
comunicacdo; esta se pode dizer até que deve ser preponderante sobre as demais.

Observando tantos elementos que interagem no espaco de exposicdo e seus

determinantes, esta pesquisa foi desenvolvida da seguinte maneira nas diversas secoes:
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Na primeira secdo, em uma alegoria do O armario, as gavetas, a caixa...,
apresento 0s conceitos relativos a Museus e exposi¢cfes e as teorias que 0s envolvem.
Apresento uma sequéncia destes conceitos que, assim como em um convite, situa o leitor
na pesquisa e permite entender como hoje se constréem as exposi¢cdes nos espagos dos
museus.

Na segunda secao, dando seqiiéncia a alegoria de estar ...abrindo o armario...,
passo pela observacdo do que se entende por exposicbes como espacos construidos e
as estratégias de abordagens utilizadas na elaboracdo das mesmas, os elementos que
atuam na percepcdo e que combinados permitem a leitura do discurso do museu,
preparando a experiéncia para o visitante.

Na terceira secéo, abertura da Caixa de surpresas..., a observacdo é focada no
encontro de todos os elementos levantados nas secfes anteriores. E a partir de estudos
de caso, assim como em uma festa dos sentidos, faco observacbes das exposicdes
visitadas e um comparativo das diferentes vivéncias.

Ao final, estao colocados os levantamentos das exposi¢cdes observadas e o roteiro
que foi utilizado neste levantamento. Originalmente, foi utilizado um questionario
elaborado pela autora para este trabalho, porém, o mesmo foi reformulado baseado no

questionario apresentado pelo prof. Martin Scharer®.

A criacdo de uma exposicao pressupde conhecimento, inspiracdo e interpretacao.
E mais, sensibilidade, vivéncia artistica e harmonia do gosto para expressar e promover,
através da vivéncia no espaco, emocao, harmonia e diversidade. Portanto, é importante

se pensar a relacdo do espago com o objeto.

22 Martin Scharer, vice-Presidente co Conselho Internacional de Museus — ICOM e Diretor do Museu Alimentarium, Nestlé

em Vevey, Suica. Em aulas da disciplina Teoria da Exposicdo PPG-PMUS UNIRIO, marco de 2008.
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Capitulo | | O armério, as gavetas, a caixa... um convite

Museus e Exposicao

O armario, as gavetas, a caixa...
um convite

1. Museus e Exposicédo

As pessoas vao aos museus para ver exposicdes que podem ser compostas por
suas cole¢bes ou por colecdes visitantes. Elas sdo um meio original de comunicacéo e
podem ser permanentes’, temporarias® ou itinerantes®. S&o compostas por suas cole¢des,
e sdo espetaculos para os sentidos, porém elas tém no seu bojo alguns objetivos
definidos por Peter Van Mensh: pesquisa’, conservacdo® e coleta’; mas todo este

processo se inicia em outro contexto.

O ato de colecionar teria sido uma pratica natural do homem onde, através dos
objetos, guardaria suas referéncias. O homem da pré-histéria ja guardava objetos e os
reunia segundo seus proprios critérios. Tradicionalmente, portanto, a génese do museu
seria entendida a partir da colecéo’. Porém, segundo Scheiner, o nascimento do conceito
estaria além da figura do Templo das Musas - a idéia de Museu teria estado, “desde a
Grécia agrafa, relacionada a idéia de um espaco perceptual, de um espaco/ tempo (...) de
revelacdo, de criacdo de celebracdo do Homem sobre si mesmo e sobre o Universo®'. E
acrescenta que, se ele é

“espaco de presentificacdo das idéias, de recriagdo do mundo por
meio da memoria, ele pode existir em todos os lugares e em todos
os tempos: ele existirh onde o Homem estiver e na medida em

As exposicdes permanentes normalmente sdo elaboradas com as cole¢gdes dos museus (mesmo dos museus
cientificos). As cole¢Ges, de um modo geral, podem ser divididas como: cole¢cdo em exposi¢do (momentaneamente ndo
utilizada em estudos), colegdo em estudo (o que impede que se inviabilize o manuseio), colegédo na reserva (o restante
gue ndo estad em estudo nem em exposigao).

As exposicdes temporarias sdo uma nova apresentacdo das cole¢cdes do museu, podendo ser tematicas (uma nova
visdo para as suas colegdes) e podem conter itens de colecdes de outros museus para compor o tema.

As exposicdes itinerantes sdo elaboradas pelos museus para circular por outras instituicbes, aumentando o acesso as
suas colecdes.

Pesquisa: as coleg8es sdo fontes de pesquisa constante nos museus e as exposi¢des séo o resultado do conhecimento
observado.

Os museus sao comprometidos com a conservagao de suas cole¢des, considerada fundamental para a longevidade das
colecdes.

Os museus de colegdes fechadas ja ndo mais necessitam deste item, porém no caso de museus de ciéncias as
colegBes tendem a crescer.

Seria a partir da colegé@o que surgiria 0 museu tradicional, espaco para guarda, conservacao e difusdo das informacdes
relativas ao seu acervo.

SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e representacdes na cultura
ocidental Disserta¢éo. Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ 1998. p. 4.
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gue assim for nominado — espaco intelectual de manifestacéo da
memoria do Homem, da sua capacidade de criacao”.

A palavra Museu estad sempre associada a colegcbes, objetos Unicos, aura,

educacdo, comunicacao, e, através do objeto original, “sacralizando” o espaco. Porém, o

7

Museu ndo é apenas uma instituicdo responsavel pela coleta, pesquisa e guarda dos
objetos exibidos em suas exposi¢cles, ele ocupa um papel importante na arquitetura do
mundo contemporaneo. Para que possa ser entendido, segundo Scheiner®, deve ser a

partir do entendimento de como o

“homem se projeta do fundo de seu inconsciente para além de si
mesmo, elaborando, no plano individual e em sociedade, os
processos que levam a constituicdo de determinados sistemas
sociais, de determinadas maneiras de gerar e distribuir riquezas,

de determinadas formas de produzir e consumir cultura.”
E, assim como o homem cria espacos para outros usos, como escolas casas e templos,

cria também espacos especificos para visitar e guardar seu patriménio cultural.

Museu

Existe um grande niumero de abordagens conceituais sobre 0s museus e iSSo nos
mostra a dificuldade de uma definicdo abranger todos 0s processos que o envolvem. O
ICOM, Conselho Internacional de Museus da UNESCO o define como

“Um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e seu desenvolvimento, aberto ao publico, que coleciona,
conserva, pesquisa, comunica e exibe, para o estudo, a educacédo e o
entretenimento, as evidéncias materiais do homem e seu meio
ambiente™®

suas funcbes sdo mudltiplas, e, portanto o Museu pode ser observado pelo enfoque

educacional ou pelo comunicacional. Carvalho nos aponta que para Kerriou'!, “o Museu é

s

meio de educacdo e comunicacdo”, enquanto para Lumbreras é “meio de comunicagdo

n 12

de massa, que articula a mensagem de forma organizada” *°, sendo essa uma de suas

trés funcbes basicas: preservacéo, pesquisa e comunicacdo. Carvalho esclarece que, ao

° SCHEINER, Tereza. Museologia, globalismo e diversidade cultural. Conferéncia proferida na cidade do México. VII

Encontro Regional do ICOFOM LAN, in apostila de Museologia 3, prof2 Tereza Scheiner, Rio de Janeiro, 2000.

"A museum is a non-profit making, permanent institution in the service of society and of its development, and open to
the public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits, for purposes of study, education and
enjoyment, material evidence of people and their environment. (...)" - Definicdo aprovada na 212 Assembléia geral em
Seul, Coréia, 2004. disponivel em http://icom.museum/definition.html acesso em jun 2007.

KERRIOU, Miriam Arroyo de. Patriménio e Cultura: reflexdes sobre a experiéncia mexicana. in CARVALHO, Rosane M.
Rocha de. Exposi¢cdo em museus e publico: o processo de comunicacdo e transferéncia da informagdo. Diss
Orientador: Lena Vénia Ribeiro Pinheiro. RJ. ECO/UFRJ - IBICT/CNPq, 1998.

2 LUMBRERAS SALCEDO, Luiz Guillermo. Museu, Cultura e Ideologia. iApud CARVALHO, op.cit.
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falar na 1° reunido anual do ICOFON/LAM, sobre os modelos conceituais de museus e

sua relacao com patriménio natural e cultural, Mensch explicita da seguinte maneira:

a preservacdo inclui coleta, conservacdo, restauracao,
armazenamento e documentacgéo; a investigacao refere-se a interpretagcéo
cientifica do valor informativo do patrimbnio cultural e natural; a
comunicacdo compreende todos os métodos possiveis para transferir a
infformacdo a uma audiéncia: publicacdes, exposicbes e atividades
educativas adicionais."

E, portanto um sistema de comunicacgido e informacdo e pode ser observado segundo
Carvalho com um enfoque museoldgico onde “despontam autores voltados ao museu
como um sistema de comunicacdo, 0 que pode se estender até a Museologia.
(Saracevic)” **; porém existe uma dificuldade em definir um conceito.

Loureiro nos diz que existem “inUmeros conceitos decorrentes das varias visoes e
abordagens filoséficas e cientificas dentre as inUmeras e ricas vertentes do espaco

museal”**

, € 0 variado numero de definicbes de Museu nos ajuda a concluir que néo é
possivel universalizar um Unico conceito. Mas seria possivel entender o processo de
evolucdo pelo qual o Museu passou ao longo do tempo e 0s modelos resultantes deste
processo. Quais sejam: primeiramente o Museu Tradicional®™ baseado nos objetos
(cabendo nesta classificacdo o museu ortodoxo®® [académico], interativo’ [explorat6rio]
ou com colecdes vivas®® [jardins botanicos, zooldgicos, aquarios]), seguido pelo Museu
de Territério (compreendendo 0s museus comunitarios e ecomuseus'®, parques nacionais

e sitios naturais®®, cidades-monumento, sitios arqueoldgicos e paleontoldgicos®)

avancando até o Museu Virtual®.

Cada museu representa um pensamento e um saber e utliza para sua
comunicacdo através das exposicdes, de um modo geral, o método visual como
linguagem bésica, mas também aplica outras como a tétil, auditiva e olfativa. Lembremos

que o Museu pode existir em qualquer tempo e espaco, 0 que significa que ndo é

¥ CARVALHO, Rosane M. Rocha de. Exposi¢&o em museus e publico: o processo de comunicacéo e transferéncia da

informac&o. Diss Orientador: Lena Véania Ribeiro Pinheiro. RJ. ECO/UFRJ - IBICT/CNPq, 1998.

LOUREIRO, José Mauro M. Labirinto de paradoxos: Informagdo, Museu, Alienagdo, Diss ECO/UFRJ - IBICT/CNPq,
Rio de Janeiro, 1996.

“...cuja unidade conceitual é o Objeto (...) Sem objeto, ndo ha colecao, e portento ndo ha museu (...) usa o objeto como
instrumento primordial de trabalho e sobre ele constréi sua teoria.” SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo
das musas: museu génese, idéia e representacdes na cultura ocidental Dissertacédo. Orientadores Paulo Vaz, Lena
Vénia Ribeiro. RJ ECO/UFRJ 1998. p. 3.

E o modelo de museu onde de um modo geral os objetos s&o retirados do ‘mundo’ e inseridos em um espago com
elementos contextualizadores, ficticios, criado para este fim. Ibid., p. 4.

Modelo onde entre os objetos sao incluidos os experimentos e os fendmenos.

Compreendendo os jardins botanicos, zooldgicos, aquarios e outros locais com espécimes vivos.

Observa 0s processos culturais e sociais.

Observa o0s processos naturais.

Trabalham na vertente de conjunto, tomando os processos culturais/ sociais e 0s processos naturais — patriménio -
como foco — é o museu Integral.

Apenas sendo possivel através de processos tecnolégicos, ou das percepcdes dos processos entre homem, memdria e
patriménio (museu interior, museu global).
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possivel determinar um Museu utdpico que seja possivel em todas as realidades; ele se
desenvolve e toma a forma adequada para cada caso e necessidade especifica de cada
sociedade?.

De uma forma semelhante em todas as sociedades, o termo Museu esta
freqlientemente associado a colecdes, objetos Unicos, aura, educacdo, comunicacdo, de
maneira particular, ‘sacralizando’ o espaco onde se encontra. Observado como um
fendmeno cultural e, ao longo de sua existéncia como espaco de meméria®*, o Museu
procura parar o tempo, € a busca da eternizacdo do homem, a luta contra a finitude.
Também pode ser entendida como a ‘parada no tempo’ que acontece ndo apenas nas
exposicdes através dos seus objetos originais — Unicos, mas também através da grande
preocupacdo com a conservagao. Esta minimiza a agdo do tempo para que os objetos
possam ser visitados e lidos, e, através de novas propostas possam ser re-lidos por um
tempo maior do que seria o periodo normal de vida destes objetos enquanto em uso.

O tempo® é constitutivo dos museus, porém nele, a ‘flecha do tempo™?® se
dissocia do ritmo biolégico e passa ao tempo social. De uma forma sensivel, temos o
dominio do tempo cronolégico (linear, irreversivel, mensuravel e previsivel) sobre o
espaco e as relacbes sociais. No entanto, atualmente, percebemos o tempo de modo
fragmentado e comprimido em fungcdo das novas tecnologias, o que nos levaria a uma
nova forma de observar os ‘contratos sociais’. Fica, portanto, ao Museu a funcéo de
‘guardar o tempo’ atuando como mecanismo de acesso a um passado coletivo?’, e este
acesso se da através da memoria.

A memoria® esta ligada, de um modo geral, aos objetos que descontextualizados
perdem seu significado®® e necessitam de apoio para que esta conexdo seja feita. Porém,

se observados pelo viés do patrimdnio cultural [de forma integral], esta memodria se

23
24

Scheiner, em notas de aulas PPG-PMUS UNIRIO-MAST, 2006/2.

“... entendida enquanto processo, enquanto jogo de articulagbes da emogao e da mente humanas: o Museu, espelho e
representacdo do Homem e das realidades por ele percebidas, opera simultaneamente nos diversos planos de
memoria, constituindo-se a imagem e semelhanga dos valores, desejos e expressfes de distintas sociedades, que
continuamente o recriam — no tempo e no espaco — seja para dar-lhe uma nova forma, seja para reatualizar formas ja
instituidas e consagradas.” SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e
representacdes na cultura ocidental Disserta¢do. Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ, 1998. p.
31.

Energia colocada em uma agdo que nado se recupera.

Tempo real, porque o tempo virtual é ‘intemporal’ — ndo temporal ou transitério, é eterno, perene.

Segundo Scheiner, a memdria coletiva estaria apoiada sobre alguns “notaveis como mediadores” que seriam os
“guardides dos cadastros de memoria coletiva” com a fungdo de “estimular os sentimentos de nostalgia e de
afetividade, que nos permitem sair da sociedade atual e perceber o passado como um lugar de fruicdo.” SCHEINER,
loc. cit., p. 35.

“A memodria do patriménio € um estimulo que vem dos objetos que nos rodeiam... o fenébmeno da memodria coletiva
produz-se quando isso ocorre em alguns grupos da sociedade, ou simultaneamente a uma quantidade de pessoas,
sendo este um fendmeno social muito respeitavel.” MAROEVIC, Ivo. O papel da musealidade na preservagédo da
memoria. Texto apresentado no Congresso Anual do ICOFOM — Museologia e Memoria, 1977, trad. Tereza Scheiner.
“A memoria esta também ligada a um contexto. Os objetos musealizados perdem geralmente seu contexto histérico
primario ou original. Seu contexto vivente preserva-se apenas na documentagdo e na abordagem conceitual daqueles
que sdo capazes de imaginar este conceito. Seu contexto museal é completamente artificial.” SCHEINER, loc. cit., p.
35.
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atualiza de maneira dindmica buscando, além da identidade do ‘objeto’, as referéncias de
tempo e espaco®. A visita a0 museu é, portanto, uma experiéncia que permite
transformar, através de descobertas, alguns niveis de significados dos objetos e
conceitos expostos; e esta descoberta é estimulada e ‘sustentada’ pela confianca na
autenticidade dos objetos. Este um elemento fundamental que sacraliza 0 espaco e todo
o conjunto dando credibilidade ao que é dito através das exposicoes.

A possibilidade de observar objetos originais® representativos de momentos
historicos ou de figuras importantes, dentro de uma narrativa, transformaria uma visita ao
museu em um deslocamento temporal no imaginario® do visitante. Segundo Scheiner,

N

este carater fenoménico do Museu e de sua pluralidade “remete a possibilidade de

» 3 Estaria ligado a

n 34

percebé-lo através da experiéncia de mundo de cada individuo
memoria coletiva em uma “combinacdo de dados cientificos e culturais” ** elaborados a
partir das experiéncias individuais. O Museu representaria uma parte da realidade
deslocando a fungéo dos objetos e dando nova conotacéo, passando a ser “ndo mais o
objeto em si, mas o resumo histérico” *°. Para tanto, sdo fundamentais as acdes de
preservacédo, conservacao e organizacao com fim de representar o patrimdnio cultural.

O museu opera, de um modo geral, diretamente com 0s objetos e a ele cabe
também, a partir de seus critérios, a selecdo do que apresentar e de que maneira fazé-lo,
uma vez que se insere no conjunto de instituicdes com “autoridade pedagdgica™® que
pode “romper continuamente o circulo da necessidade cultural (...) ao constituir a acado

propriamente pedagdgica nos termos de uma acéo capaz de produzir a necessidade de

“A memdria se funda sobre o tempo social de cada individuo ou grupo social: a sua permanéncia se apéia sobre um
espago social onde ela coloca sua marca. E portanto, toda meméria ndo é sendo uma reconstrugdo do que ja foi
construido, a partir da visdo de mundo atual do individuo ou grupo.” SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo
das musas: museu génese, idéia e representagdes na cultura ocidental Dissertagdo. Orientadores Paulo Vaz, Lena
Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ, 1998. p. 35.

Segundo Benjamin a “autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradi¢éo, a partir
de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho histérico”. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte
e politica em Obras Escolhidas, Editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1994. p. 168.

“o imaginério recobre, ou melhor, permeia toda relacdo do sujeito com objetos e imagens, na medida em que é através
deste registro que se constitui a propria possibilidade de tal relacdo”. PORTINARI, Denise B. A nog&o de imaginario e
o campo do Design, in Formas do Design, por uma metodologia interdisciplinar org Rita Maria Couto e Alfredo
Jefferson de Oliveira. Ed 2AB, Série Design, Rio de Janeiro, 1999. p. 38.

SCHEINER, Tereza. Comunicagdo, Educacdo, Exposicdo: novos saberes, novos sentidos. Representacao.
Revista Semiosfera, ECo/UFRJ, ano 3 n° 4/5. Disponivel em
http://www.eco.ufrj.br/semiosfera/anteriores/semiosfera45/index.html. Acesso em dez de 2006.

3 MAROEVIC, Ivo. O papel da musealidade na preservacdo da memdria. Texto apresentado no Congresso Anual do
ICOFOM — Museologia e Mem6ria, 1977, trad. Tereza Scheiner

SCHEINER, Tereza. Comunica¢do, Educacdo, Exposicdo: novos saberes, novos sentidos. Representacao.
Revista Semiosfera, ECo/UFRJ, ano 3 n° 4/5. Disponivel em
http://www.eco.ufrj.br/semiosfera/anteriores/semiosfera45/index.html. Acesso em dez de 2006.

O Museu além da guarda, conservagdo e exposicdo do acervo tem em sua base também a fungdo didatica de
transmisséo de informac&o e com isto ele pode ser entendido como pertencente ao conjunto de instituicdes informais de
ensino e pesquisa. A partir de seu acervo das praticas desenvolvidas em seu espacgo é possivel desenvolver trabalhos
de pesquisa e pedagodgicos junto ao publico escolar de todos os niveis, complementando os contelidos apresentados
em aula dentro do processo de ensino formal.
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% Faz parte da arquitetura histérico-cultural da civilizagéo

seu préprio produto”
contemporanea e como vivemos um processo de aceleracdo do tempo, junto com a facil
substituicdo da maioria dos objetos, tendo uma linguagem quase que totalmente visual
afeta o modo de percepcdo desta contemporaneidade. Suas exposicdes sdo espacos
transformados, criados para atender a funcdo de apresentar o acervo a partir de um
afastamento do uso cotidiano dos objetos. As propostas consagram certos objetos e em
funcdo delas o Museu se enquadra nas instancias investidas de poder assim como,
segundo Bourdieu, a familia e a escola, impondo um “arbitrio cultural”. Isto é, est4d em
“condicbes de impor uma aprendizagem ao final da qual tais obras” e objetos
apresentados séo “naturalmente dignas de serem admiradas ou degustadas” *®.

Os museus convivem com novas tecnologias e novos meios de comunicacéo,
acrescentados aos objetos e icones materiais, como também a linguagem escrita,
passam a lidar com imagens e se multiplicam e conquistam um publico crescente.
“Perderam seu papel de templos do saber e transformaram-se no lugar do espetaculo da
mis-en-scéne, onde novas expectativas visuais sdo parcialmente agraciadas com

" 39 com discurso sobre arte e cultura.

movimento e flexibilidade

Os museus, efetivos instrumentos de pesquisa e comunicagao — cultural e social —
utilizam teorias e praticas que dizem respeito aos seus objetivos, ao seu funcionamento,
aos seus métodos e ao seu papel junto a sociedade e necessitam sistematicamente de
uma constante revisdo das suas estratégias museograficas. Seu importante meio de
comunicacdo sao as exposicbes das colecbes pelas quais é permanentemente
responsavel, e através delas mantém o contato direto entre 0 acervo e o visitante. Cada
vez mais 0s museus se envolvem com os mais diferentes recursos para propiciar a
melhor fruicdo de suas exposi¢oes.

Este Museu téo diversificado vem ao longo tempo sendo revisto, re estudado e
cada vez mais ele se abre a novas propostas e novos perfis. Os conceitos de patrimonio

se ampliam e junto seguem 0S NOVOS conceitos e propostas para 0S museus.

Das resolugbes do ICOM na Mesa Redonda de Santiago (1972) se destaca o
anincio de um novo tipo de Museu, diferente dos Museus Tradicionais®®, é o "Museu

Integral” com atividades de carater social incluindo a ativa participagdo da sociedade

37
38
39

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas, Editora Perspectiva, S&o Paulo, 1998, p. 272.

BOURDIEU, op.cit., p. 272.

SPIELBAUER, Judith K. A linguagem da exposi¢do: interpretacdo e divisdo de mundo. Texto apostila de
Fundamentos da teoria da exposicao. Aula proft Tereza Scheiner

40 Até entsio o entendimento do que é museu se restringia ao conceito de museu tradicional: espaco, objetos e exposigao.
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» 4 O edificio com seus

como ‘“justificativa da sua prépria esséncia e razdo de ser
espacos e o acervo deixam de ser 0 objetivo principal, e, o ‘homem’ passa a ocupar este
papel em todo o processo.

N&o seria, portanto razoavel limitar o museu a idéia com a qual foi concebido
institucionalmente, apenas como continente-edificio/ contetido-colecdo e publico*. Ao
contrario, os museus, segundo Castells, seriam, em principio, instituicdes culturais,
utilizando o termo “cultura no sentido classico de um sistema de valores e crencas” a3
sistemas de guarda e conservagdo, processando e transmitindo a potencialidade das
mensagens culturais interativas, em um determinado contexto social. Teria sim, como
uma de suas fungdes sociais a preservacdo e divulgacdo do patriménio cultural, e, aos
museus tem sido atribuida a “guarda de constru¢des arbitrarias sobre a nagao” podendo
apresentar e refletir “diversos projetos de nacéo” *.

Seria atribuida ao Museu a qualidade de instituicdo cultural vinculada as “formas

politicas e culturais de cada sociedade” *

e cada sociedade criaria museus porque
“precisa de espelhos”, porque o museu seria um espelho da sociedade e do individuo na
“sua relacdo consigo mesmo, com a natureza e o mundo, com as diferentes realidades
que desenham e configuram seu campo perceptual” *. Ele, como instituicdo, é a “base

necessaria a atividade museoldgica” *’

gue Ihe da suporte e desenvolvimento.

As atividades desenvolvidas dentro do espaco do museu sdo pautadas pela
Museologia que promove a intermediacdo e, através dela, se define o que devera ser
preservado; seu objeto € o homem - o publico, 0 pensamento é focado no sujeito-objeto e
suas inter-relacdes. O ICOM*® define Museologia como uma ciéncia aplicada, a ciéncia
do Museu que estuda a conservacdo educacdo e organizacdo. Também considera as
relacdes com o meio fisico e a tipologia. Ou seja, a Museologia abrangeria desde a teoria

até o funcionamento do museu.

“ MOUTINHO, Mério. Sobre o conceito de museologia social. Cadernos de Museologia n® 1 SMAG/ULHT Universidade

Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Lisboa,1993. p. 5.
O que usualmente acontece em funcao da pratica de aproveitamento de edificios histéricos ou construgées tombadas
para instalacdo de museus, independentemente de sua natural adequagdo para a nova fungdo. O correto uso da
edificagdo implica em projetos, muitas vezes, de dificil e cara execugdo, o que obriga a utilizacdo da edificacdo sem a
necessaria alteragdo. — experiéncia profissional da autora
CASTELLS, Manuel — Museums in the information era, cultural connectors of time and space. Conferéncia de
abertura na 192 Conferéncia Geral do ICOM em Barcelona, 2001. ICOM News, Newsletter the International Council of
Museums/ UNESCO, vol 54, n°3, 2001, ICOM ISSN 0020-6418. p. 4/8.
SANTOS, Myrian Sepulveda dos - Os museus, a memoria e 0os novos meio de comunicagado. Rio de Janeiro: IBICT,
1998. p. 11.
SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e representacdes na cultura
w6 cl))c(ijdental Dissertacéo. Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ 1998. p. 1.

Ibid., p. 1.
“" GUARNIERI, Waldisa Russio. Museologia e Museu. Texto apresentado no simpdsio “o processo de comunicacéo dos
museus de arqueologia e etnologia”, universidade de Sao Paulo, 1993. p. 9.
ICOM — Conselho Internacional de Museus 6rgéo filiado a UNESCO, voltado para pesquisa e trocas de propostas,
experiéncias e balizamento das diversas atividades e saberes que atuam dentro do espago museal através dos comités
especificos de cada area.
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Museologia

Inserida nas Ciéncias Humanas e Sociais, € uma ciéncia apoiada em teorias da
area de Museologia (como por exemplo a Ciéncia da Informacdo e a comunicacao,
dentre outras), uma ciéncia aplicada que tem como sub-areas trés grandes funcdes, ja
mencionadas anteriormente: a preservacdo (compreende a colecdo, identificacéo,
conservacédo, restauracdo e documentacdo), a pesquisa (investigagcdo do acervo) e a
comunicaco (exposicao, divulgacdo do acervo e das pesquisas e educac&o)®.

Pode ser considerada uma disciplina contemporanea por ter se instituido
principalmente a partir da segunda metade do séc. XX. No entanto, a Museologia era
entendida até os anos 1970 como um “ramo do conhecimento voltado para os objetivos e
organizacdo dos museus”, quando recebeu do ICOM a definicdo de

“estudo da historia e trajetéria dos museus, seu papel na
sociedade, seus métodos especificos de pesquisa, conservacao,
educacdo e organizacdo, seu relacionamento com o0 ambiente
fisico e a classificacdo dos diferentes tipos de museus” *°.

A partir dos anos 1980, contribuiram para a sua definicdo os estudos tedricos realizados

e publicados no no MuWoP 1°'. Respondendo & provocagio de Sofka®® quando diz que

“Museologia é o estudo dos museus e suas atividades... e que
museologia é o assunto geral dos museus e uma disciplina cientifica
independente com seus objetivos, objetos de estudo, esfera de trabalho,
método e sistema. As diversas tarefas e véarias areas de colecéo tracam
um carater largamente interdisciplinar da Museologia. Ainda que
Museologia tenha que cooperar necessariamente com outros bracos da
ciéncia focando seu objeto comum de estudo: o museu e suas
atividades”.

Foram entdo elaboradas algumas reflexdes que contribuiram para esta discussao.
Segundo Desvallées®®, seria uma escolha dos trabalhadores dos museus e estes
decidiriam se seria um termo a se aplicar somente para se comunicar com o publico ou
com todo o campo de pesquisa o qual permite praticar sua profissdo. J& Gregorova™
considera Museologia uma nova disciplina cientifica ainda sendo constituida e define

como sendo o estudo da “relacdo especifica do homem com a realidade em todos os

49 ConsideracOes feitas a partir das informacdes sobre as areas do conhecimento, disponivel no site da Capes.

WWW.capes.gov.br

MENSH, Peter Van. O objeto de estudo da museologia. Traducdo Vania Estevan de Oliveira. Pretextos museoldgicos

1 UNIRIO 1994

* MuWoP1 Museological Working Papers. ICOFOM 1980

2 Sofka era entio o presidente do ICOFOM. SOFKA, Vinos. Museological provocations. In MuwWoP1 Museological
Working Papers. ICOFOM 1980. p. 12.

*® DESVALLESS, André. Diretor dos museus da Franca. In MuWoP1. ICOFOM 1980.

* GREGOROVA, Anna, Pesquisadora no Ustredna sprava muizei a galerii, Czechoslovakia. In MuWoP1. ICOFOM 1980.
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contextos em que ele foi e ainda é concretamente manifestado”. Para Lemieux™
Museologia ndo € uma ciéncia, no entanto ele entende que “é muito mais do que um
trabalho pratico” e sim uma “combinacao entre conhecimento, entendimento, habilidade e
pericia”. Lewis®® destaca a necessidade de colocar uma estrutura teérica para o
desenvolvimento do Museu como um todo. Segundo Pisculin®’ é uma “uma ciéncia
aplicada ao mundo contemporaneo e deve garantir diretrizes para todos os aspectos do
trabalho do Museu na sociedade moderna”. E Reynolds®® acrescenta que embora
estivesse ainda com “parametros pouco definidos” seria sim “uma ciéncia em embrido”.
Para Scala®® o leque de conhecimento e atribuicdes se amplia definindo que Museologia
€ um “estudo completo de todas as fungdes; estética, administrativa, pratica, orientada
para o relacionamento com o publico e académicos” lembra que esta € uma fungéo
necessaria para entender o Museu no mundo complexo de hoje e reforga a idéia dizendo
ser algo além de uma ciéncia ou uma experiéncia préatica. Para Schreiner® a disciplina se
desenvolveu de forma “social e cientifica, negociando com leis, principios, estruturas e
métodos do complexo processo de aquisicdo” e lembra o trabalho de preservar,
decodificar, pesquisar e exibir objetos “mdveis originais, selecionados da natureza e da
sociedade como fontes primarias de conhecimento”. Lembra que estes criam a base
tedrica para o trabalho e para o método do museu com a ajuda de ampla experiéncia
sistémica. Stransky®* entende que o termo Museologia ou “teoria de museus cobre uma
area especifica de um campo de estudo focado no fenbmeno museu” teria sido
desenvolvida anteriormente e, no presente, esta idéia se direciona para o “ambito de uma
disciplina cientifica especifica”. Tsuruta® acredita que é uma “ciéncia de museus” e
acrescenta que deveriam ser feitos esforcos para uma “coordenacdo e cooperacao
internacional entre museus e cientistas de museus para desenvolver mais tarde o estudo
da Museologia”. E finalmente Zouhdi®® compreende como sendo a “ciéncia dos museus”.
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A museologia viria se desenvolvendo como ‘Ciéncia dos Museus™, tendo como

seu objeto de estudos a relagdo da sociedade com o Museu, incluindo os estudos sobre
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LEMIEUX, Louis, Diretor do National Museum of Natural Sciences, Canada. In MuwoP1. ICOFOM 1980.

LEWIS, Geoffrey, Diretor do Museum Studies at the University of Leicester, Gran Bretanha. In MuwWoP1. ICOFOM 1980.
PISCULIN, Juij P. Vice-diretor e chefe dos laboratérios de museologia do Gosudartsvenny muzei revolucci, Ussr. In
MuWoP1. ICOFOM 1980.

REYNOLDS, Barrie G. Professor de Cultura Material e diretor do Material Culture na James Cook University of North
Queensland, Australia. In MuWoP1. ICOFOM 1980.

SCALA, Joseph A. Chairman do Graduate Museology Program no College of visual performing Arts, USA. In MuWoP1.
ICOFOM 1980.

SCHREINER, Klaus. Diretor do Agrarhitoriches Museum, Republica Democratica Alema. In MuWoP1. ICOFOM 1980.
STRANSKY, Zbynék. Diretor do departamento de museologia do Moravské Muzeum, Czechoslovakia. In MuwWoP1.
ICOFOM 1980.

TSURUTA, Scoichiro. Professor de museologia no Departamento de Educagdo da Faculty of letters of the Hosei
University, Japdo. In MuWoP1. ICOFOM 1980.

ZOUDI, Bachir. Curator do Museum of Greco-roman Antiques and Bizantines Art, Siria. In MuWoP1. ICOFOM 1980.
Lembramos que museu é entendido aqui como fendémeno.
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0s museus. Pauta as atividades desenvolvidas dentro do espaco do museu promovendo
a intermediacao, e através dela se define o0 que deverd ser preservado. Seu objeto é o
homem - o publico, o pensamento é focado no sujeito-objeto e suas inter-relacdes. O
ICOM a define hoje como uma ciéncia aplicada, a ciéncia do Museu que estuda a
conservacdo educacdo e organizacdo®. Também considera as relacdes com o meio

fisico e a tipologia. Ou seja, abrange desde a teoria até o funcionamento do Museu.

Encontrei também, ao longo das leituras, o entendimento de que Museologia é
uma disciplina que se volta desde a teoria até as préaticas no Museu, e, Museografia seria
usualmente aplicada para designar a arte (ou técnicas) de exposicao do museu. Scheiner
nos lembra que a Museologia hoje tem a fung¢do de “investigar as novas relagdes entre o
global e o local” distanciando as questdes de consumo das questdes culturais. E também
de analisar a “importancia do sentido de ‘pertencimento e identidade’ a ‘reelaboracdo do

préprio™ em uma sociedade aonde a economia e a cultura encontram-se globalizadas, e

onde as identidades ultrapassam territorios geograficos e fronteiras lingiiisticas “*°.

Para entender a distin¢do entre os conceitos de Museologia e Museografia recorro
a Desvallées que esclarece que o termo Museografia®’, teria vindo desde o séc. XVIlI,
seria definida como “Museologia pratica e aplicada” e subordinada a Museologia e “aplica
suas conclusfes tedricas”. A Museografia compreende entdo as “técnicas necessarias
para realizar as fun¢cdes museais e particularmente o que concerne o planejamento do
Museu, a conservacdo, a restauracdo, a seguranca e a exposicdo” °®. Seria possivel
alinhavar a idéia de que a Museologia e a Museografia se complementam mutuamente.

Os museus, ndo como fim, mas meio, seriam locais para as atividades de
pesquisas e praticas, podendo ter um espaco especifico criado para exposi¢cdes de cunho
e concepcao museoldgica. Estas sdo um tipo especial de representacdo comprometidas

com as técnicas e tratamentos especificos dos conteddos, tendo sempre o homem

® No caso da Muselogia existe 0o Thesaurus de acervos museol6gicos desenvolvido por Helena Ferrez, mestre em

Ciéncia da Informacéo e Maria Helena Bianchini, muse6loga. Ver referéncias bibliograficas no livro interdisciplinaridade
p. 11 nota n°12.

SCHEINER, Tereza. Museologia, globalismo e diversidade cultural. Conferencia proferida no México no VII Encontro
Regional do ICOFOM/ LAM, 1998. apostila de Museologia. Prof2 Tereza Scheiner

« Muséographie - La muséographie, dont le terme a fait son apparition des le XVllle siecle, se définit comme la
muséologie pratique et appliquée. Elle est subordonnée a la muséologie et applique les conclusions théoriques
auxquelles la muséologie est parvenue.En anglais I'expression museum pactice este souvent préférée au terme
museography. la muéographie comprend les techniques requises pour remplir les fonctions muséales et particulierement
ce qui concerne I'amenagement du musée, la conservation, la restauration, la sécurité et I'exposition. Mais I'usage du
mot museographie a tendance, en frangais, a ne designer que l'art (ou les techniques) de I'exposition. C'est pourquoi,
depuis quelques années, le terme d'expographie a eté proposé pour désigner ce qui ne concerne que les expositions,
qu'elles se situent dans un musée ou dans un espace non muséal ». DESVALLEES, André. Cent quarent termes
muséologiques ou petit glossaire de I'exposition, in Manuel de Muséographie. Petit guide a 'usage dés responsables
de musée. Org Marie-Odile de Bary e Jean-Michel Tobelem. Ed Séguier, Option Culture, Biarritz, 1998. p. 205.
DESVALLEES, André. Cent quarent termes muséologiques ou petit glossaire de I'exposition, in Manuel de
Muséographie, Petit guide a I'usage dés responsables de musée. Org Marie-Odile de Bary e Jean-Michel Tobelem. Ed
Séguier, Option Culture, Biarritz, 1998. p. 205.
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observado como “criador ou usuério de exposicdes” °°.

Convivem hoje com novas
tecnologias e novos meios de comunicacao, junto com 0s objetos e icones materiais,
como também a linguagem escrita, passam a lidar com imagens e a virtualidade™. Ao
mesmo tempo perderam seu papel de “templos do saber” e transformaram-se no lugar do
espetaculo, da “mis-en-scéne, onde novas expectativas visuais sao parcialmente

" 1 com discursos sobre arte e cultura. Como

agraciadas com movimento, e flexibilidade
instrumento de pesquisa e comunica¢do, 0 museu utiliza teorias e praticas que, ligadas
aos seus objetivos, seu funcionamento, seus métodos e seu papel junto a sociedade,

necessita sistematicamente de revisdo das suas estratégias expositivas.

Museografia

Como ja observamos antes, a Museografia de exposicdes vem sofrendo varias
transformacdes; a cada momento é observado um novo enfoque de acordo com os
contextos sécio-culturais, histéricos e cientificos; contudo, é constante a busca pelo
aprimoramento do processo comunicacional. Estas mantém uma relacdo Unica com o
publico, e trabalhar o Museu no enfoque da comunicacdo é entender e planejar
estratégias para dinamizar esta relacdo com seu acervo.

O termo abrange varias atividades dentro do Museu, ou seja, é responsavel pela
comunicacdo e divulgacdo do acervo, através das exposi¢cdes utilizando para tanto
diversos projetos complementares, de catalogacédo, conservacdo, acondicionamento e
instalacdes de apoio necessarias para as diferentes fungdes dentro do museu. E a
atividade que se ocupa, dentre outras coisas, dos aspectos técnicos e praticos tais como
o edificio, sua organizacdo, climatizacdo, instalagdes gerais ligadas intimamente a
arquitetura e conservagao’?.

Entendida também como técnica de apresentacdo do material expositivo, auxilia e
permite a comunicacdo de contetdos dos elementos musealizados, adequando o espaco

que o envolve observando a preservacdo e conservagdo deste material. Contudo, a

® MAURE, Marc. The exhibition as a theatre. On the staging of Museum objetcts. Nordisk Museologi, Lommedalen,

1995/2: 155-168

“As relacGes entre cultura, meméria e patriménio estariam assim condicionadas, mais que a técnica, a movimentos de
afetos, num fluxo inesgotavel de intensidades e territorialidades, onde coexistem todas as matrizes culturais e
identitarias”. SCHEINER, Tereza. Imagens do N&o-lugar: comunicacdo e os “novos patrimonios”. Tese. Orientador:
Priscila Kuperman. RJ: ECO/UFRJ, 2004. p 11.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Os museus, a memoéria e 0s novos meio de comunicac¢do. Rio de Janeiro: IBICT,
1998. p. 19.

DESVALLEES, André. Cent quarent termes muséologiques ou petit glossaire de I'exposition, in Manuel de
Muséographie. Petit guide a I'usage dés responsables de musée. Org Marie-Odile de Bary e Jean-Michel Tobelem. Ed
Séguier, Option Culture, Biarritz, 1998. p. 210.
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Museografia deve ser uma reelaboracdo constante, uma proposta criativa diferente para
cada caso, nao devendo ser restrita ao espaco de exposicdo, e sim abrangendo todos os
espacos do museu. Torna-se variada, uma vez que “existem tantas realidades
museograficas quantos sd0 0os museus existentes” . Sua pratica requer conhecimento
em torno dos mais diversos tipos de acervo, desde as colecbes de arte, objetos
etnolégicos e etnograficos, documentos, colecdes cientificas, reservas técnicas, reservas
biolégicas e até parques nacionais, €, portanto, uma atividade dindmica que envolve
saberes de diversas areas e necessita constantemente de atualizagdo, incorporando
Nnovos conceitos técnicos, tedricos e sociais através do patrimdnio cultural e ambiental.
Sempre esteve presente junto a pratica do colecionismo, muito embora sem ser
definida como técnica e sem fundamentagéo tedrica, que tem seu embrido a partir da

organizacdo das colecdes particulares. Nieckel™

no “Tratado de Museographia”(1727)
aplica o termo Museografia, sugerindo instrucdes para utilizacdo e organizacdo dos
espacos. Seu significado se confunde com as praticas museoldgicas, mas se diferencia
trabalhando em compasso com as teorias ha criacdo, na idéia, na construcdo do tema e
da exposicdo, na adaptacdo da colecdo, na construcdo do espaco, na adequacdo do
edificio. Sua prética € um trabalho onde se agrega a inspiracéo da criacao interpretativa
com a educacdo da sensibilidade e o agenciamento de novas vivéncias e emocodes
através dos métodos expositivos aplicados. A sua aplicacdo seria entdo a infra-estrutura
do ato comunicativo expositivo dos museus onde se constréem representacdes, nao
apenas nos espacos de exposicdo, mas em todo 0 seu conjunto.

Est4 vinculada ao conceito de Museologia, pois se apresenta como uma acgéo
organizada na estrutura interna do museu; é a ligagdo do museu com seu publico
mostrando sua tendéncia ideoldgica; uma préatica que lanca mao, através do design’® de
suas exposicdes, de variados recursos para obter um resultado possivel junto ao tema e
acervo propostos. E importante acrescentar que todos os produtos naturais e culturais
sdo musealizaveis. Para uma constante atualizagdo necessita que 0 museu saia em
direcdo da cidade buscando e renovando sua linguagem, buscando cenarios
significativos, porque € necessério que a partir de perguntas e de seus acervos ele faga o
didlogo com o visitante mantendo constante o compromisso com a informacdo. Como

instrumento de comunicacdo, 0 museu, através da sua museografia, deve estar
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LEON, Aurora. El Museo, teoria, praxis y utopia. Madrid, Ediciones Catedra,1986. p. 92.

™ In HERNANDEZ, Francesca. Manual de Museologia. Madrid: Editorial Sintesis, 1994. p. 121.

™ segundo Bomfim o design seria, antes de tudo, instrumento para a materializagdo e perpetuacdo de ideologias, de
valores predominantes em uma sociedade. BOMFIM, Gustavo A. Fundamentos de uma teoria transdisciplinar do
Design: morfologia dos objetos de uso e sistemas de comunicagéo in Estudos em Design, AEnD-BR,V.Vn2 Rio de
Janeiro,1997. ISSN 0104-4249. p. 32.
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constantemente atento para as mudancas na sua forma de atuar; diminuindo os ruidos e
permitindo que o visitante ndo saia sem saber ‘o que o museu mostrou’. Para tanto é
fundamental a elaboracdo de um projeto museografico com uma programacéo completa
e dindmica voltada para o visitante e as diversas maneiras como ele apreende o que
observa.

Portanto temos o Museu’® que é uma construcdo continua, devido aos seus
diversos modelos desenvolvidos ao longo do tempo, em funcdo das mudancas
temporais e sécio culturais. A Museologia entendida como uma ciéncia que estuda o
Museu e suas relagbes com a sociedade. E a exposi¢cdo que é uma das vozes que 0
museu utiliza para o seu discurso. Deste modo, torna-se necessario um estudo
observando a forma como o Museu faz esse discurso.

Para fazer uma observacgéo do processo de exposicéo, o foco deste trabalho esta
voltado para o museu tradicional’’ por trabalhar diretamente com os objetos e conceitos
ligados a eles. Caberia aos museus tradicionais, segundo Moles fazer “uma selecédo no

n 78

mundo dos objetos” ** uma vez que nem todos os objetos cabem como representacéo,

pois nem tudo é museu’®. Os museus tradicionais segundo Scheiner s&o:

“Espago, edificio ou conjunto  arquitetbnico/ espacial
arbitrariamente selecionado, delimitado e preparado para receber
colecdes de testemunhos materiais recolhidas do mundo. No
espaco do museu tradicional, tais colecdes sdo pesquisadas,
documentadas, conservadas, interpretadas e exibidas por
especialistas — tendo como publico-alvo a sociedade. A base
conceitual do museu tradicional € o objeto, aqui visto como
documento.” ®

Este museu, em geral, se baseia em cole¢des que muitas vezes foram elaboradas
por uma iniciativa pessoal, por motivos ndo definidos, ndo claros, ficando entdo a
necessidade de uma abordagem independente da qual foi originada. Os objetos das
cole¢cBes podem se dissociar da sua proposta inicial ao se alterar sua posicdo e seu
contexto na exposicéao, logo, é possivel mudar o seu significado a partir de uma proposta
museogréfica. Buscando o equilibrio entre o design das exposicbes e o acervo, a
museografia segue um processo de interpretacdo criativa voltada para a viabilizacédo

estética e técnica da exposicdo museoldgica. E possivel, portanto, entender que a

76

Que é da ordem da percepcéo, das representacgdes culturais e relagdes das sociedades.
7

Sao museus tradicionais os museus de arte, historia, ciéncias, tecnologia, os museus biograficos e tematicos; e
também os museus exploratérios, os centros de ciéncias, as casas histéricas, os jardins zooldgicos, aquarios, vivarios e
biodomus. SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e representacdes na
cultura ocidental Dissertacéo. Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. R} ECO/UFRJ 1998. anexos

MOLES, Abraham. Teoria dos Objetos. ed Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1981. p. 75/77.

Segundo Moles, “se assim o fosse, seria levado a admitir que o “mundo é o museu de si préprio (...) seria negar a sua
propria existéncia”. MOLES, Abraham. Teoria dos Objetos. ed Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1981. p. 77.

¥ SCHEINER, lo.cit.
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museografia trabalha para a concretizacdo técnica das teorias da museologia, em um
horizonte prético.

Os museus trabalham a classificacdo do acervo segundo critérios estéticos,
histéricos, cientificos e pedagégicos. Independentemente dos critérios adotados, o
denominador comum seria o fato de que o Museu é ordenado e pensado; e tem como
elemento que traz prazer estético, entre outros, o fato dos objetos serem Unicos,
auténticos com sua aura®® de objetos originais, como ja dissemos. Porém, ndo se
restringe apenas a catalogar e exibir, mas buscar a melhor maneira de trabalhar as
colecBes buscando os eixos tematicos® dos quais elas fazem parte e liga-los como
patriménio cultural com o coletivo e com o territério no qual esta inserido®. E
interessante lembrar que em momentos pontuais da histéria dos museus aconteceu o
movimento de cruzar os portais e leva-los para a rua através de exposicdes abertas®,

buscando interagir com outros visitantes que nao os freqiientadores usuais.

Exposicdo | Comunicacao

A exposi¢cdo € uma das principais atividades do museu tradicional, é importante
meio de divulgacdo do acervo de sua permanente responsabilidade®. A concepcéo e
montagem de uma exposicado sdo resultantes de um processo que envolve atividades
técnicas e cientificas e que resultam numa pauta museografica. Um sistema com
elementos. Esta, quando apresentada de modo sensivel, permite diversas experiéncias
estéticas que levam o publico a um prazer mais que estético. Trata-se de um processo
comunicacional e o meio através do qual o museu faz sua narrativa; trabalha com
mecanismos de transmissdo de informacédo variados, utilizando diversas linguagens,
lancando méo de tecnologias, recursos cenograficos, cor, luz, espaco, solugbes gréficas

€ recursos multimeios.

8Os objetos e obras originais possuem uma aura que segundo Benjamin é uma “figura singular, composta de elementos

espaciais e temporais: a aparigdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.” BENJAMIN, Walter.
Magia e técnica, arte e politica em Obras Escolhidas, ed Brasiliense, Sdo Paulo, 1994. p170.

Nos museus o visitante opera no tempo virtual, porque ndo necessariamente respeita uma cronologia. Quando
montamos exposi¢cdes temos nossos pontos (marcagdes cronologicas) definidos, porém, o visitante fica livre para a
visita — constroéi e interpreta.

O Museu tradicional era concebido como edificio/ cole¢do/ publico. A nova visdo museoldgica considera ndo mais
apenas o edificio, mas sim o territério, ndo mais apenas a colecdo e sim um patrimdnio coletivo, e ndo mais um publico
puro e simples, mas uma comunidade, o que na nova museologia aparece como a conjuncao: ‘territorio/ patrimonio/
comunidade’.

Em cidades, como Madrid (exposi¢do de esculturas que saem do museu e vao para praca publica), Londres, Rio de
Janeiro desde os anos 1970 e S&o Paulo — por exemplo, a experiéncia do Museu de Rua, 1997, mostra de fotografias
antigas dos locais expostas junto aos espacos modificados em suportes de madeira - acontecem exposi¢ées nas ruas,
onde muitas vezes os artistas interagem com o publico, ou mesmo é solicitada do publico a manifestacdo de opinido a
respeito da mostra.

As exposi¢des sao uma forma propria e peculiar dos museus de se comunicarem com o publico. Entende-se aqui,
portanto, que é um sistema comunicacional..
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Scheiner observa que exposicdo seria uma “composicdo cujos elementos

encontram-se dispostos em um espaco pré-determinado, harmonicamente conjugados
para transmitir a um grupo de pessoas uma determinada mensagem, com fins
culturais.” Ou seja, um espaco especialmente elaborado para conter os objetos em uma
forma especial, impar, de narrativa®. Todo este conjunto de elementos e processos tem
como objetivo o visitante que seria, em primeira instancia, a “sociedade humana” ¥,
Portanto, para 0 sucesso desta experiéncia € necessario que se foque no elemento
principal desta ac&o: o visitante®. Envolve, deste modo, os conceitos de informacéo e
se torna importante a observacdo do processo de absorcdo da informacédo pelos
visitantes. Carvalho®® nos lembra que segundo Cameron, os museus funcionam como
“um sistema de comunicacdo, no qual o acervo seria a fonte, as exposi¢cdes seriam o
meio e o publico o receptor”. Porém, neste sistema a comunicacdo flui em uma Unica
direcao, e a informacgao é dada a partir da forma como o conhecimento esta organizado
na exposicao.

A organizacdo do conhecimento na exposicdo € determinada pelo discurso
expositivo, desde a sua concepc¢do e planejamento; e deve ser entendido como uma
escolha, dentre muitas, baseada em critérios definidos. Varine lembra que o Museu deve
ser um “agente ativo do desenvolvimento geral”, utilizando-se do fato de ser “um simbolo
e um repositério da identidade cultural” sem centrar unicamente na cultura no sentido
usual, e observar a “conservacdo da identidade natural e cultural”, sem descartar a visao
e o conteldo cientifico. Deve também explorar ao maximo sua capacidade midiatica, pois
€ um "meio original de comunicacéo, usando (ja que é o Unico capaz disso) a linguagem
dos objetos reais para contribuir, entre outras coisas, para o desenvolvimento global da

190

sociedade a qual pertence™ utilizando suas exposicGes como forma de divulgacéo de

seu discurso.

% “Ha quase sempre, como pano de fundo a essa estrutura material, uma abordagem conceitual...” SCHEINER, Tereza.

Apolo e Dionisio no templo das musas: museu génese, idéia e representacdes na cultura ocidental Dissertacao.
Orientadores Paulo Vaz, Lena Vania Ribeiro. RJ ECO/UFRJ 1998. anexos

“... segmentos mais ou menos definidos de cada grupo social, segundo a escolha e as possibilidades dos museus... é
em nome do ‘seu’ publico que os museus desenham e desenvolvem exposi¢des”. SCHEINER, loc.cit.

As acdes comunicativas, que tém como instrumento a linguagem, podem se realizar mediante a relagéo (a)entre falante
e ouvinte; (b) entre imagem e aquele que assiste (c) entre texto e leitor. A Ciéncia da Informagéo volta-se,
principalmente, para a agdo comunicativa entre texto e leitor, tendo como objetivo principal criar condi¢cBes para a sua
realizacdo. Ela intervém na agdo comunicativa textual para garantir que ela efetivamente ocorra, isto é, que a
informac&o torne-se acessivel aquele que dela precisa. CARVALHO, Rosane M. Rocha de. Exposi¢cdo em museus e
publico: o processo de comunicagdo e transferéncia da informagao. Diss Orientador: Lena Vania Ribeiro Pinheiro. RJ.
ECO/UFRJ - IBICT/CNPq. 1998. p. 35.

CAMERON, Duncan. The museum as a communication system and implication of museum education. Curator, New
York, American Museum of Natural History in CARVALHO, Rosane M. Rocha de. Exposi¢cdo em museus e publico: o
processo de comunicacéo e transferéncia da informagéo. Diss Orientador: Lena Vania Ribeiro Pinheiro. RJ. ECO/UFRJ
- IBICT/CNPqg. 1998. p. 35.

VARINE, Hughes de. Extraido de palestra proferida durante o encontro ICOM -UNESCO sobre museus e comunidades.
Jokkmokk, Suécia, junho 1986.
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Observando todos os determinantes, para que seja possivel a elaboracdo de um
projeto de exposicdo € preciso delimitar um espaco e um conteudo adequando-os,
tornando possivel construir uma narrativa com signos, significante, significado e sentido.
A museografia de exposi¢cdes ndo é neutra, e a linguagem utilizada por ela é viabilizada
por meio de elementos que acrescentamos ao objeto, o que pode fixar e reforcar seu
conceito ou dar abertura a novas leituras.

Para tanto, na elaboracdo das exposi¢fes, sdo levantadas questbes relativas a
organizacao e aos eixos tematicos para o desenvolvimento do projeto, tais como: quais
as referéncias e referenciais a serem utilizados, o que se pretende mostrar e de que
maneira isto deve acontecer e buscar uma definigcdo dos discursos a serem adotados. Os
discursos podem ser o narrativo™, metaférico® ou intelectual®®. A partir de defini¢des
como estas € possivel elaborar a fase espacial com fixacdes e especificacbes dos
espacos, salas, revestimentos, suportes e vitrines. Em funcdo de algumas experiéncias
tentam-se consolidar algumas regras e técnicas de apresentacdo, juntamente com outros
itens como luz e cor, buscando efeitos, que podem ser draméticos, como convite a
atencdo do visitante para o objeto e discurso da exposicdo. Para o desenvolvimento das
teorias e das praticas da museografia de exposicdes, foram agregados conhecimentos de
outras &reas tais como arquitetura e design, utilizando a programacdo visual e as
aplicacdes graficas, unidos aos critérios estéticos e aos conhecimentos de conservagao e
preservacao.

A partir destas praticas, criou-se uma nova discussdo e uma nova questao que
colocava 0s objetivos das exposicbes em posicdes antagdnicas: dar prioridade a
conservagdo das pegas, ou a sua exposicdo. O que apoés diversas ponderagbes se
observou ser possivel a partir do desenvolvimento de técnicas de conservacdo nas
exposi¢coes, mantendo os objetos expostos e trazendo o minimo de dano ao acervo. Para
isso, o trabalho em parceria com as teorias de arquitetura, design, comunicacéo,
conservagdo e teorias museologicas sdo fundamentais criando um conjunto de técnicas
de exposicao que somadas ao histérico dos museus e das cole¢des gera um eficiente
projeto museografico de exposicgoes.

Enquanto meio de comunicacéo, a exposi¢cdo ndo € neutra, mas uma ‘linguagem
alternativa’ que utilizamos por meio de elementos que agregamos aos objetos, como
suportes, iluminacdo etc. Através destes recursos, pode-se fixar e reforcar a informacao

que se deseja adicionar ao objeto. Da mesma maneira, ao se elaborar uma outra

Uma narrativa trabalhada através de concepgao espacial, dos textos e etiquetas.
Uma imersé&o no espago criando e trabalhando com as emocdes.
Com informag6es que ordenam o conhecimento.
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montagem, tomando outro partido, com outro enfoque, porém utilizando o mesmo objeto,
se observa que é possivel a abertura a novas leituras e também a criacdo de novas
possibilidades de releituras de discursos anteriores®.

O partido adotado para se utilizar em uma exposicdo varia, em muitos casos, de
acordo com a tipologia do museu. Elas sdo muitas, existem museus de inumeras
propostas: museus de historia, arte®™, histéria natural, ‘palacios das descobertas’,
ciéncias, jardins zooldgicos, com cole¢cdes de indumentérias, maquindrios, fésseis,
moedas, plantas, insetos, avifes, tecidos, faianca e também museus ao ar livre, de
territério, residéncias urbanas ou rurais e muitos outros. Mas em todos 0s casos sua
linguagem ¢é predominantemente visual. Essas composi¢cdes seguem o modelo
comunicacional: Museu | Emissor = Exposi¢céo | Meio e Mensagem = Visitante | Receptor
E no contexto dos museus, a informagéo sobre as cole¢bes a as suas pesquisas utilizam
as exposicdes como meio de comunicar seus conteddos aos visitantes, as exposi¢cdes

séo criadas a fim de significar.

Os museus vém recebendo um publico crescente a cada nova exposi¢cao e, como
sistema de comunicacdo, deve ter um olhar atento para seu publico, conhecendo o
comportamento dos seus visitantes. Ao visitar uma exposi¢cdo, de uma forma ideal, se
recebe as informacdes e experiéncias que o museu preparou. O que pode ser
extremamente interessante e satisfatério quando as mensagens e experiéncias
despertam a curiosidade e trazem idéias relevantes ou importantes. Ou podem ser
bastante complicadas e sem sucesso. De um modo geral os museus ndo sabem se o
visitante entendeu ou experimentou a as propostas ali colocadas. Esse publico deve ser
conhecido pelas equipes responsaveis pela transferéncia de informacéao no planejamento
das exposicoes e atividades culturais.

Para isso desenvolvem-se, com equipes especializadas, pesquisas de publico que
permitem observar os visitantes. A partir o estudo sistematico das respostas, 0 museu
pode conhecer seu publico. Nestes estudos sdo aplicados ou s@o observados os
diferentes comportamentos do publico na instituicdo; esta agdo deve acontecer ao longo

do tempo de exposicdo, porém preferencialmente nos meses que se seguem a abertura.

% Esta reformulacdo da forma de leitura de seus acervos determina que os museus articulem a comunicacéo e cultura,

Castells nos mostra que isto “requer marcadores essenciais 0s quais sdo capazes de sintetizar arte, experiéncias
humanas e tecnologia, criando novas formas tecnolégicas de registros de comunicacéo (...) museus podem ser capazes
de vir a ser ndo somente depositarios de patrimdnios, mas também espacgos de inovacdo cultural e centro de
experimentacdo”. CASTELLS, Manuel. Museums in the information era, cultural connectors of time and space.
conferéncia de abertura na 192 Conferéncia Geral do ICOM em Barcelona, 2001. ICOM News, Newsletter the
International Council of Museums/ UNESCO, vol 54, 2001, n° 3, ICOM ISSN 0020-6418. tradugéo da autora. P. 7.

% Com uma gama de variagOes: Belas Artes, Arte Contemporanea, Arte Moderna, Arte Popular, e outros.
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Quando entdo € possivel observar se certos significados sdo entendidos de forma
diferente da intencao original da proposta.

7

A linguagem de que se ocupa a comunicacdo é “produzida para um visitante

»n 96

padrdo e este tem que ser conhecido” *°, portanto é importante entender como este

publico recebe e interpreta as informacdes. Estender o olhar sobre o receptor amplia
também o olhar sobre a forma e conteddo do que € emitido buscando aprimorar a
qualidade da comunicacéo.

Os enunciados séo elaborados segundo critérios que simplificam a informacao, e
neste “ato comunicacional os comportamentos sédo diferentes na medida em que “ex-por

» 97 & o visitante

€ propor um discurso”, e visitar uma exposi¢ao é “com-por se apropriar
dando significado a mensagem, interpretando. Enquanto vetor de informacao, as
exposi¢cdes muitas vezes possuem uma estrutura narrativa de dificil entendimento e usam
critérios que levam o visitante a utilizar codigos para interpretacées que muitas vezes nao
sdo adequados a situacao.

Para Horta®, analisar uma exposicéo “ndo é fazer uma interpretacdo procurando
0 segredo do texto, mas € procurar a produtividade de sentidos que ela oferece”, mas
também sugere que se procure “os sentidos intencionados pelos autores” e 0s sentidos
recebidos e os “dispersos no percurso”. Acrescenta que a finalidade de uma exposi¢cao
tem seu papel no “contexto social que origina sua correlacdo com os cddigos e
paradigmas vigentes e sua funcdo operativa, isto é, sua capacidade de mudar esses
paradigmas de propor novos c6digos.” A linguagem do museu é especifica, e 0 processo
de construcdo dessas mensagens “implica o uso de diferentes codigos e sistemas
semioticos que vao atuar simultaneamente sobre os receptores”.

Concretamente, o visitante tem o controle da leitura que vai fazer, uma vez que
mesmo em exposi¢cdes direcionadas ele pode escolher a leitura que vai fazer, os
caminhos que seguira dentro do espago e o tempo que levar4 em cada nucleo, e até se
vai concluir a visita ou parar no meio. O que contribui para a permanéncia e o despertar
da curiosidade é o grau de decodificagcdo da informacdo do visitante. Ele necessita de

100

alguns codigos basicos para entender a proposta®. Carvalho'® esclarece que o conceito

de receptor € hoje um conceito geral que designa qualquer individuo que participa de

% CARVALHO, Rosane Maria R. de. Exposigdes em Museus e Publicos: o processo de comunicagao e transferéncia da

informacéo, Rio de Janeiro, EPECODIM 2001. p. 147-155.

" VERON, Eliséo & LEVASSEUR, Martine. in CARVALHO, Ibid., p. 147-155.

% HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Semidtica e museu. in CARVALHO, Ibid., p. 147-155.

% Muito comum nas exposicdes cientificas, o que leva a necessidade de inclusdo de um niimero maior de textos e muitas
vezes videos explicativos que fornecam uma base para o entendimento do codigo.

100 cARVALHO, op.cit. p. 147-155.
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qualquer processo comunicativo. E acrescenta que o entendimento deste conceito se
estende a “todos os processos de producdo de sentido e consumo, uma vez que a
informacado é produzida em um contexto e recebida em outro”, a recepcéo esta ligada ao

“contexto social, a partir de critérios de avaliacao e producao de sentido”.

Uma pesquisa mais detalhada pode responder questdes em torno do processo de
recepcdo do conteudo informacional nas exposicdes, e o quanto modifica o visitante e
seu conhecimento sobre o assunto. Porém, o processo de recepgdo continua mesmo
depois que o visitante sai da exposicdo, passando a fazer parte do seu acervo de
conhecimento. E agregado ao seu “conjunto cultural com base nas experiéncias pessoais
incluindo as relagbes com as outras pessoas”, e € este resultado que “passarad a
interpretar e compreender mensagens em um processo continuo”.

Em muitos casos existe a necessidade de informaces complementares. Embora
com um simples olhar seja possivel perceber o objeto ou imagem apresentados, isso nao
acontece com os detalhes e critérios que levaram a selecdo daqueles objetos
especificos, sendo interessante que se observe a “importancia das informacgfes
bibliograficas nas exposicdes — etiquetas, catalogos, criticas — e seu papel complementar
na transferéncia da informagéao” **.

No entanto, diante das mensagens ha exposi¢cdo serem “textos abertos ou

estéticos” permitem uma liberdade de leituras e interpretacdes; Horta'%?

acrescenta que
apenas é possivel buscar controlar a sua “expressdo museografica” sendo impossivel
controlar o “seu conteddo ou sua recep¢do”. A questdo que se apresenta é como o
publico percebe o discurso produzido pelo museu e seu sentido, o quanto apreende de
informacdo e como sai depois desta experiéncia. A recepcao, no caso das exposicoes, é
de dificil precisdo sem uma pesquisa, por se tratar de uma percep¢ao de sentido no
outro. Somente através das pesquisas se pode observar o quanto os conteudos
contribuiram para reforgar ou acrescentar conhecimento.

O museu, ao conhecer seu publico, se mantém atual; com seu discurso em
linguagem de amplo entendimento buscando uma reflexdo sobre questdes atuais do
mundo contemporaneo, e novas formas de interagir com o visitante. Se a linguagem for
extremamente Obvia, e sem renovacdo no formato, com certeza 0s espacos ficardo
vazios ou 0s visitantes passardo rapidamente por eles. Da mesma maneira, se 0 conjunto

for fora dos cédigos minimamente conhecidos, podem néo ser entendidos.

1 CARVALHO, Rosane Maria R. de. Exposicdes em Museus e Piblicos: o processo de comunicacgéo e transferéncia da

informac&o, Rio de Janeiro, EPECODIM, 2001. p. 147-155.

%2 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Semiotica e museu. in CARVALHO. Ibid., p. 147-155.
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Mais que representacdo, o0 museu é criador de sentidos na “relacdo entre o
material e o virtual, entre o individual e o coletivo, entre o local e o individual, entre o

03 principalmente entre os

tangivel e o intangivel, entre a criacdo e a informacao
sentidos, atos e experiéncias. E é desses sentidos que o museu constréi seu discurso,

veiculado através da exposicao.

198 SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Os museus, a memaria e 0s novos meio de comunicacdo. Rio de Janeiro: IBICT,
1998. p. 11.



CAPITULO 2

Abrindo o armario...
Preparando

A construcao do espaco de exposicao




40

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

Abrindo o armario...
Preparando

2. A construcéo do espaco de exposicao

Escolhemos como pano de fundo desta secdo observar a interferéncia do espago
criado através do design para uma exposi¢cdo museoldgica, na fruicdo da informacgéo e
dos objetos expostos, buscando notar o ténue limite entre a proposta e as possiveis

interferéncias neste processo.

A historia das exposi¢cdes se confunde com a historia dos objetos dos Museus e a
evolucdo deste meio de comunicacdo permite a sua interagdo com varios elementos:
graficos, sonoros, luminotécnicos. A evolucdo de seu formato acontece junto ao
desenvolvimento de novos elementos e equipamentos, além de pesquisas e estudos nas
diversas areas do conhecimento e da técnica, que interagem diretamente com este meio
de comunicacao. Algumas propostas, usando recursos tecnolégicos, tratam alguns temas
na dimenséo da virtualidade, com as exposi¢cdes sem objetos. Porém, indiferentemente
da forma de suas exposi¢des, 0S museus possuem aspectos comuns e alguns outros que
os identificam com a época em que se inserem e tém sua linguagem predominantemente
visual. Os processos de aceleracdo do tempo, tdo presentes nas diversas areas, e a facil
substituicdo da maioria dos objetos fazem com que o museu interfira no modo de
percepcdo da contemporaneidade. A partir da observagdo das exposi¢des, que é o meio
de comunicacdo tdo proprio dos museus, podemos entender sua forma de comunicar
com seu publico.

Exposi¢cédo, palavra derivada da raiz latina ‘expositio’, significava inicialmente
explicacdo, com o sentido geral de apresentacdo, porém, seu significado hoje esta ligado

a apresentacdes de formas variadas com explicacdo ao publico. Desvallés®, acrescenta

« Mais le terme d'exposition se distingue aussi de la présentation dans la mesure ou le premier terme correspond sinon
a un discours, plastique ou didactique, du moins a une plus grande complexité de mise en espace, tandis que le second
se limite a un étalage que I'on pourrait qualifier de passif. C'est en grande patrtie la conclusion des sens propre et figuré
du terme exposition qui a généré cette différence. Toutefois, en frangais comme en anglais avec "display" il persiste une
tendance a confondre les deux termes ». BARRY, Marie-Odile de TOBELEM ; Jean-Michel. Manuel de Muséographie,
Petit guide a I'usage des responsables de musée. Séguier, Biarritz, 1998. p. .233
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ainda que existe certa confusdo — que se reflete nas traducdes - com os termos exibicédo

e apresentacao.

“também se distingue do termo apresentacdo da mesma maneira
corresponde ndo apenas a um discurso, plastico ou didatico, de menor para
uma maior complexidade e respeitando seu espaco, enquanto que o
segundo se limita a uma exibicdo que se poderia qualificar de passivo. E em
grande parte a juncdo de sentidos préprio e figurativo do termo exibicdo que
gerou esta diferenca. porém, em francés como em inglés "display" persiste
uma tendéncia para confundir os dois termos”.

Entendida como uma das mais importantes atividades do Museu, a exposi¢cao dos
objetos e informagBes pelos quais a instituicdo € permanentemente responséavel tem o
objetivo de manter um contato direto entre o0 acervo e o visitante. Os museus cada vez
mais se envolvem com 0s mais diferentes recursos para propiciar a melhor fruicdo de
suas exposi¢cles, e Scheiner lembra que sua principal caracteristica € a comunicacao
entre 0s museus e a sociedade.

“principal veiculo de comunicacdo dos museus com a sociedade, a
atividade que caracteriza e legitima o museu como tal. Sem as
exposi¢cfes, 0s museus poderiam ser colecbes de estudo, centros de
documentacdo, arquivos; poderiam ser também eficientes reservas

técnicas, centros de pesquisa ou laboratérios de conservagdo; poderiam

ser, ainda, centros educativos cheios de recursos — mas ndo museus” °.

As exposicoes refletem a personalidade do museu na apresentacdo de suas
exposicdes, que podem variar sua dindmica tanto para estudos, para vivéncia ou
diversao, entre outras propostas. E, por ser uma interessante ligacdo dos museus com o
publico, muitas vezes fica a impressdo de que museu é apenas exposicdo.® As
exposicdes na maioria dos museus sdo baseadas nas cole¢bes e no conhecimento
pesquisado e documentado pelo préprio museu. Os objetos, fisicos ou conceituais,
utilizados nas suas exposi¢Oes refletem sua tipologia e mostram sua fungéo bésica de
pesquisa, enfatizando todas as atividades desenvolvidas pelos museus além das
exposicoes.

A elaboracgéo das exposicfes € um processo que pode ser comparado a escrever
um conto; trabalhando com a subjetividade dos temas e utilizando objetos, combinado-os
de maneira a contar a histéria, mantendo o equilibrio entre a subjetividade — que
aproxima, e objetividade — que distancia permitindo avaliacBes. Para percebermos o que
é a exposicdo, RUFFINS® recomenda que se deva pensar nela como um “cenario

dramético para objetos e informacdes”. E acrescenta que

SCHEINER, Tereza. Museus e Exposi¢cdes, Apontamentos para uma teoria do sentir. Artigo, Rio de Janeiro, 1991.
® LORD, Barry, LORD, Gail Dexter. The manual of Museum Exhibitions. Oxford, Altamira Press. 2001. p. 12.

RUFFINS, Fath Davis. The exhibition as form, an elegant metaphor, in Museum News, Outubro 1985, p. 54-59.
Tradugdo Tereza Scheiner.



42

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

“As cores, 0s niveis de luz, os estimulos visuais, 0 som, 0
drama da montagem e do design, a beleza e a originalidade
dos objetos especificos — tudo isto tem um papel no
desenvolvimento da metéafora, da traducdo, da narrativa
construida, da ficcdo que € a exposi¢ao”.

Nas exposi¢cdes, muitos sentidos se entrecruzam e o0 que se desloca € o tempo,
com diferentes percepg¢des e interpretacdes e praticas do homem. De uma forma
espacial, a exposicdo € uma proposta de comunicacdo de conteddo por meio da
construcao do discurso através da narrativa, €, portanto uma arquitetura domesticando o
espaco, moldando o lugar. A exposi¢cao, assim como os sistemas de representacao, pode
ser vista como uma espécie de espacializagdo que congela o fluxo da experiéncia.

GABUS define toda exposicdo como “um ensaio humanistico e um espetéculo”.
Afirma que tecnicamente se trata de uma “composicdo cujos elementos sdo forma e
matéria do objeto; jogos de luz e de cor”. Lembra que outros elementos se agregam e
passam a ser parte integrante de toda composicdo. Estes sdo 0s suportes, painéis,
vitrines e etiquetas, considerados fundos e protecdo, “com sua luz prépria, com a
delicadeza do vidro, como material, com a disposicdo das linhas arquitetbnicas, a
distribuicdo de volumes e toda a atmosfera que criam para dar calor e movimento”.
Ressalta ainda que o aspecto “fisico deve ser acompanhado do aspecto intelectual que
complementa os temas, a aproximacao didatica, ou seja, a estrutura, a cronologia dos
fatos, que operam o milagre de transmitir as emocdes da vida através de objetos

inanimados” °.

Seus espagos devem ser observados no sentido metaférico como “espago
relacional”, espaco de “reforco e definicéo de sentido”, é “espaco de trocas simbdlicas” °,
em funcdo da presenca do visitante. Esta presenca pode ser mais intensa e afetiva
quanto mais abertos forem os modos de controle entre espagos, tempo, som, luz, cor,
objetos e conteudo. A exposicdo museoldgica € o resultado de varias intervengdes, nao
apenas conceituais, mas fisicas, de cunho comunicacional. E através da aplicacdo de
técnicas e estilos, combinados a forma e a funcéo, que € possivel atingir os efeitos
pretendidos, permitindo a avaliacdo visual, estética e sensivel junto do processo de
compreensdo da informacao contida neste universo de imerséo.

Todo este universo de que se compde a exposicdo é trabalhado segundo uma

série de critérios e normas, mas todos seguem uma estratégia previamente definida. E

® GABUS, Jean. A exposicdo. In Fundamentos da Teoria da Exposic&o, apostila de Comunicacdo em Museus 1, Escola

de Museologia UNIRIO/CCH. Org. Tereza Scheiner. Texto 1

® SCHEINER, Tereza. Museus e Exposi¢des, Apontamentos para uma teoria do sentir, artigo, Rio de Janeiro, 1991.
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necessario determinar um tema e o conteddo, delimitar um espa¢co e adequar suas

necessidades, construir uma narrativa com signos significantes, significado e sentido.

Estratégias

As muitas narrativas e os diversos significados sdo proporcionados pela construcéo
expositiva museoldgica. Esta fase deve ser entendida, segundo Santos, como
“inspiracional que antecede ao planejamento, atividade racional e racionalizante”; e
reforca que a “utopia dentro da qual o museu vai agir, é o terreno das probabilidades, que
vai tornar o plano possivel” ’. Para entender os procedimentos expositivos e seus
processos, faremos um breve histérico dos diversos formatos adotados para as
exposicdes ao longo do tempo.

Na antiguidade, os templos gregos dedicados as Musas eram tratados como
espacos sagrados e, como ja mencionamos, onde se supde, aparece pela primeira vez a
funcéo de Museu®. E um espaco tratado como templo, onde tudo fica exposto e também
onde se guardam, conservam e mantém os objetos de doacdes e oferendas, reune
reliquias (vasos, ex-votos, esculturas, jéias, coroas) e elementos de adoracéo e culto.

Em Alexandria, era o Museion®, colégio de fildsofos que retine também museu,
universidade, biblioteca, jardins zooldgicos e botanicos. Em funcdo de seu objetivo
didético, este museu toma formato enciclopédico, explicativo, armazenando e divulgando
conhecimento. Sua forma de exposicdo € também através de consulta. Esta € outra
modalidade onde a exposi¢cdo acontece através de compéndios que podem ser sobre
metais, arte, especiarias, livros de can¢des ou poemas.

No Egito ele aparece nos templos, de visitacdo restrita e, da mesma maneira
como os gregos, também tem a funcdo de local devocdo, de guarda, conservagédo e
adoracdo das pecas sagradas. O museu romano, com um formato diferente, € um espaco
da “villa” reservado a reunibes. Em Roma toma sentido de exibicdo e expbe colecbes
advindas dos povos vencidos nas batalhas travadas, principalmente da conquista da
Grécia. Em funcao do volume e intengé@o de expor o ‘acervo’, a exposi¢ao sai as ruas. E é
espalhada em espacos publicos e pragas, tornam-se depdsitos a céu aberto.

Na Ildade Média os acervos se tornam tesouros “secretos” por sua aura e

impossibilidade de se tocar. A doutrina catdlica sugeria que os fiéis deveriam se despojar

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Os museus, a memoéria e 0s novos meio de comunicacéo. Rio de Janeiro: IBICT,
1998. p. 19.

Mesmo ndo estando especificado que esta seria a génese do museu, e muito embora ndo fosse pensado desta
maneira, de certa forma a necessidade determinou a fungéo.

Colégio de filésofos, espago mais conhecido como génese do Museu.
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de seus tesouros; em funcéo desta atitude, acontecem as grandes doac¢fes para a Igreja.
Uma vez transformada em receptora destes objetos, a igreja utiliza as basilicas para
guarda-los. No final da Idade Média, na Italia, alguns principes comecam a formar suas
préprias colecées com seus tesouros privados.

No Renascimento, pela primeira vez se constréi um espaco especifico para
reunido destas colecées. E o homem com seu sentido de colecionar e ordenar os objetos.
Estas colecbes passam a ser guardadas em pequenos espagos como gabinetes, galerias
e pinacotecas, em uma estética onde predominava o amontoamento. Sao compostas por
raridades, objetos misticos, curiosidades e sdo guardadas em salas reservadas dos
palécios destinadas a contemplacdo por alguns poucos convidados. Predomina o gosto
pelo bizarro e pelo fantéstico: sdo os gabinetes de curiosidades, ou camaras das
maravilhas™.

S&o criadas as galerias'!, que eram encomendadas pelos reis, principes e papas
para a exposicdo de obras para deslumbramento de seus visitantes. No Séc. XV as
colecBes dos papas sdo abertas com o nome de Antiquarium para artistas, governantes e
a cupula da Igreja. E é inaugurado na Inglaterra o primeiro museu publico europeu, 0
Ashmolean Museum de Oxford, com visitacdo restrita a especialistas e governantes.
Neste momento se inicia a divisdo entre as artes e as curiosidades, de onde surgira o
museu de belas artes e o museu de historia natural.

Cada tipologia de museu corresponde a um aspecto do saber humano. A partir de
entdo 0 museu passa a se concentrar, especializar, ampliar, e sua linguagem é
predominantemente visual. As composi¢des inicialmente classicas, assim como o espago
fisico, levam a uma errénea idéia de que museu é museu de arte'’. Nos castelos, as
galerias com suas exposi¢cdes de quadros levam ao museu de histéria. E o espaco que
se utiliza para a educacéo dos visitantes através dos retratos de figuras ilustres™®.

No séc. XVIII, na Franca, abrem-se ao publico as portas de parte das colecfes. O
mesmo acontece com as cole¢des prussianas e russas. Nos EUA 0os museus ja nascem

como instituicdes voltadas para o publico.

1 Os gabinetes de curiosidades ou camaras de maravilhas reuniam animais, objetos, obras raras fabulosas ou insélitas

onde imperava 0 amontoamento; objetos variados como encadernacdes, camafeus, entalhes, objetos exoéticos trazidos
pelos exploradores, monstros fabricados, fésseis, mumias, esmaltes, bibelds, retratos de homens célebres.

De um modo geral instalada em uma longa sala com arcadas ou janelas de um lado para iluminagdo das paredes com
pinturas e também eram dispostas as esculturas em marmore ou pedra.

Existem museus de varios conteddos: museus de histéria natural, museus de histéria, museus de arte, museus de
ciéncias, jardins zooldgicos, jardins botanicos, maquinas, indumentaria, insetos, avifes, tecidos, mobiliario, prataria,
museus pessoais, experiéncias, atividades artesanais, arte popular, museus ao ar livre, em seu contexto natural,
residéncias urbanas, propriedades rurais e outros.

Assim como as igrejas medievais através dos afrescos e esculturas dos poérticos explicavam o antigo e novo
testamento; o primeiro museu pedagdgico foi aberto em Oxford, e suas cole¢des estdo, ate hoje, junto a uma biblioteca
e laboratorio.

11
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Ao longo de nossa pesquisa encontramos a mencdo ao Museu Peale o qual, em
1786, teria inserido em sua exposi¢cao, com fins educacionais, a exibicdo de animais em
um ambiente que simularia seu habitat natural e ndo mais em vitrines e estantes, dando
inicio ao diorama.

A partir do séc. XIX, as colecBes, especialmente no inicio das cientificas, ndo sao
mais apenas curiosidades a serem expostas, mas fontes de pesquisa, assim como seus
laboratérios voltados para o desenvolvimento das pesquisas.

Nos anos 60 do séc. XX, na Europa, apés um longo tempo de desmobilizacdo em
funcdo das guerras, 0S museus se reorganizaram e promoveram mudancas na sua forma
de interagir. Passaram a ir as escolas e fabricas em pequenas mostras, onde
reorganizaram 0s espacos e ambientes, introduzindo uma acessibilidade universal. Ja
neste momento, o enfoque maior foi dado & educacdo, com introdu¢do de programas e

atividades com a participacdo dos visitantes.

Espacialmente os saldes de exposicdo tinham uma composicdo onde as grandes
paredes eram cobertas de quadros com grandes molduras em uma ocupacdo plena. A
arquitetura e o mobiliario eram criados em funcéo das obras™, concentradas e impedindo
uma observacdo mais detalhada®™. No gabinete de curiosidades também havia um
excesso de objetos e informacdes dispostos por todas as superficies do espaco®®. A
composicdo das galerias, conforme ja mencionamos, seguia uma organizacao natural
uma vez que os espacos eram longitudinais com arcadas ou janelas, e o acervo pictérico
era colocado nas paredes opostas, ficando normalmente os objetos tridimensionais sobre
pedestais. Na Alemanha, no final do séc. XVIII, a arquitetura ndo era excessiva e se
utilizava uma disposi¢cdo normalizada para as obras e molduras idénticas para todas. E
durante algum tempo, as mudancas foram pequenas, porém com uma tendéncia a limpar
mais e mais 0s ambientes, deixando as obras mais livres.

Podemos afirmar que atualmente os espagos sdo mais dinAmicos, com edificios

mais abertos, salas mais claras, ou totalmente escuras, em propostas que buscam um

* Nas salas usadas para exposicdo de quadros, eram destinadas paredes largas e altas para a disposicdo do maior

nimero de obras possivel, em uma diagramacédo de excesso. Em um outro tipo de diagramacéao, era elaborada uma
grande moldura geral onde dentro se dispunham as obras, juntas umas das outras, impedindo uma visualizagao,
ficando mais um resultado de excessos e ndo permitindo que se percebessem as obras individualmente.

O excesso também se percebe em salas onde os estilos se misturam.

O mesmo se manteve nos museus de histdria natural ainda com um grande volume de objetos, porém implantando
outra organizagao e apresentacao.

15
16
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publico mais diversificado e mais numeroso. E uma preocupac¢do constante voltada para
a estética e para a comunicacéo®’.

Desde o Templo das Musas, a historia das exposices se confunde com a histéria
dos objetos, porém, em 1985, no Centro George Pompidou em Paris, Lyotard cria uma
exposicdo chamada “les Immateriaux” que mostrava exclusivamente objetos virtuais®®,
uma proposta totalmente diferenciada de exposicédo, onde o objeto era absolutamente
virtual e sem textos de apoio. Foi uma experiéncia de organizacdo de contetdo em um
espaco e tempo.

Cada Museu parte do real, interpreta segundo suas caracteristicas para formar
seu discurso, utilizando recursos narrativos, visuais, conforme sua capacidade de
conjugar forma, espago, cor, tempo, movimento, criando conjuntos signicos. O controle
da técnica pode mobilizar o visitante no plano cognitivo, motor e afetivo. E neste
processo que acontece o entendimento, abrindo espaco para novos saberes, novas
visdes de mundo, novas experiéncias, novas possibilidades de percepcéo.

Assim, a exposicdo museoldgica é o resultado de varias intervencgfes, ndo apenas
conceituais, mas fisicas, de cunho comunicacional. A aplicacdo de técnicas e estilos,
combinados a forma e a funcgéo, atinge os efeitos pretendidos, permitindo a avaliacdo
visual, estética, sensivel, abstrata, junto do processo de compreensdo da informacao
contida; € o universo de imersao.

Nesta busca, as teorias, técnicas e praticas da museografia aprimoram o que
MAURE?® chama de moldura; ele detalha que o “palco da exposicdo é cenério” e que é
distante de “envolvimento pelos varios elementos que ddo forma a moldura em torno
deles” e lembra que esta moldura tem duas dimensdes, “uma fisica e outra simbdlica”.

O trabalho neste espaco é basicamente a partir dos objetos, e estes possuem
uma linguagem fortemente visual; € necessaria a utilizacdo de critérios para ordena-los
no planejamento das exposicdes. E através da elaboracdo de projetos detalhados e
informacfes acessiveis ao visitante que o Museu se insere no campo da comunicagao,
dinamizando a relacdo do publico com seu acervo. A aplicacao de informacdes visuais e
o design dos suportes e elementos da exposicao interagem com o conteddo proposto,
tornando assim um espago de seducgéo e de representagéo e de ligacdo dos espagos

arquitetdnicos a partir do uso e da forma. Elas formam a interface que atua entre a

" O Museu de Histéria Natural de Nova lorque, no séc. XX, em sua preocupacdo com a estética e com a melhoria da

qualidade comunicacional de seus contelidos, introduziu a animagdo em uma exposi¢cdo; um elemento novo na

experiéncia expositiva.

O objeto era o efeito dado por sons, luzes, cores, sombras, proje¢cdes e outros recursos.

' MAURE, Marc. The exhibition as a theatre, on the staging of Museum objetcts Nordisk Museologi, Lommedalen,
1995/2: p. 155-168.

18
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consciéncia e a subjetividade. Esta inter-relacdo se da basicamente a partir da
comunicacdao visual, ndo verbal, onde o contetdo e a forma sdo componentes basicos e
nunca estédo dissociados.

A forma é afetada pelo conteldo, o conteudo é afetado pela forma. Segundo
Dondis®, o resultado de toda experiéncia visual esta na interacdo das polaridades do
conteudo (mensagem e significado) e forma (design, meio, ordenacdo); e efeito
(reciproco) do articulador (designer) e do receptor (publico); porque a mensagem é
emitida pelo criador e modificada pelo observador.

A linguagem visual trabalha com um conjunto basico de elementos que comp&em
a substancia visual dos objetos, independente dos materiais aplicados ou mesmo dos
meios utilizados para tal. Estes elementos®* sdo reduzidos e formam a “substancia
basica” do que podemos ver e perceber. Sao eles: ponto, linha, forma, dire¢cdo, tom, cor,
textura, dimensdo, escala e movimento; acontecem em combinacdes, gerando a
informacéo visual.

Na Gestalt’’, a organizacdo visual, segundo a lei béasica da percepcéo, ou
pregnancia da forma®, é naturalmente traduzida em melhor harmonia como equilibrio e
ordem visual. E possivel decompor as formas em elementos constitutivos tais como a
dimensao, que é um elemento presente nos meios que utilizam a relacdo com outros
elementos visuais - podendo ser arquitetura, escultura ou perspectiva. Estes elementos
mais simples podem ser aplicados com grande complexidade, e a proposta para tal parte
do criador® que define o que sera utilizado e a maneira como isto sera feito. S&o0 as
qualidades especificas dos elementos visuais que permitem a analise e compreensao da
estrutura da linguagem visual. Outros fatores como organizacdo permitem a leitura
diferenciada dos elementos. Esta organizacdo do objeto tendera sempre a ser a melhor
possivel do ponto de vista estrutural; e este critério® é qualificacdo organizacional da
forma.

Os elementos, componentes basicos, sd0 0S meios visuais essenciais que
transmitem a informacdo de forma facil e direta, permitindo a apreensédo natural do seu

contetido por qualquer pessoa capaz de ver. Diferentemente de outras linguagens®, a

2 DONDIS, Dondis A. Sintaxe da linguagem visual, S&o Paulo. Ed Martins Fontes, 2000 p. 52.

L |pid., p. 51.

2 Teoria da Gestalt — a palavra Gestalt, substantivo comum alemao, usada para configuracéo ou forma tem sido aplicada
desde o inicio do século a um conjunto de principios cientificos extraidos principalmente de experimentos de percepgao
sensorial. ARNHEIN, Rudolf. Arte e Percep¢ao Visual. Sdo Paulo: Ed Pioneira Thomson Learning., 2006, introdugéo.
A pregnancia da forma é uma lei basica da Gestalt, que pressupde a organiza¢do. Quanto melhor a organizagdo da
forma do objeto (como facilidade de compreenséo, rapidez de leitura ou interpretagdo) maior o grau de pregnancia.
Segundo Dondis o criador que define os elementos a serem aplicados se denominaria como o visualizador..

** GOMES, Jodo. Gestalt do objeto, Sao Paulo. Ed Escrituras 2000. p.19.

% Como por exemplo, a verbal que é mais complexa, mas muitas vezes de dificil entendimento.

23
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linguagem visual tem a velocidade da luz expressando rapidamente uma idéia,
transmitindo uma emocao ou sensacdo. Segundo Dondis, ela se compde de elementos
visuais basicos tais como: ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor?’, neutralidade®,

3 As auséncias também sdo

movimento®, escala®, textura®, diagramacdo® e luz
recursos; € extremante eficaz espacialmente para a leitura do conjunto o controle de seus
vazios.

Segundo Menezes*, a exposicdo museoldgica de um modo geral é a “formulacéo
de idéias, conceitos, problemas expressos por vetores materiais” que possuem potencial
cognitivo - afetivo desenvolvido pelo uso de uma linguagem espacial e visual. Entretanto
chama atencdo da necessidade de legendas e outros recursos para um melhor
esclarecimento do visitante, auxiliando a possivel fala dos objetos. Os museus tém sua
proposta ser um espaco de envolvimento e estimulo em favor do conhecimento. Em sua
vocacgdo de formar, proteger e divulgar utiliza a elaboracéo das exposi¢cdes buscando um
resultado positivo na diferenca entre 0 conhecimento antes e depois da visita, visando
também ao acréscimo constante de questionamentos, de mudancas na atitude e nos
enfoques por parte dos visitantes.

Propostas como uma Unica leitura possivel para a exposi¢ao*®®, objetos agrupados
uns ao lado dos outros, reconstrucdes fiéis, copias exatas da realidade, com seu
conteudo explicado de maneira formal e descritiva, sdo caracteristicas de uma
museografia superada. As propostas que vieram depois tém sido pautadas em alguns
pontos comuns, como, por exemplo, gerar mais perguntas que respostas’.
Wargensberg®’ nos aponta questdes a serem pensadas na elaboracdo do projeto

museografico das exposicdes. Primeiramente, lembra ser necessario que se utilize uma

E importante frisar que a cor traz uma gama de possibilidades, mas pode gerar interferéncias, provocando ruidos
indesejaveis.

Muito utilizado em exposicdes de arte, para se conseguir a maxima limpeza tentando eliminar os ruidos na
comunicagao.

Encontra-se implicito, segundo Dondis, o movimento talvez seja uma das “forgas visuais mais dominantes da
experiéncia humana”. Junto acontece o processo de medicdo de equilibrio — eixos, dire¢cbes e sentidos, alturas,
relacdes.

Estabelecida através das relagdes com o ambiente e com os outros elementos presentes.

Elemento visual que pode substituir o tato, mas também pode determinar outras formas de leitura no caso de nédo
videntes.

No espago de forma total e nos elementos isoladamente, elemento de grande importancia, e sua aplicagdo necessita de
conhecimentos especificos das técnicas visuais e suas polaridades.

Considerada um elo entre os aspectos subjetivos e objetivos.

MENEZES, Ulpiano Bezerra. (1992) A Exposicdo Museoldgica: Reflexdes sobre Pontos Criticos na Pratica
Contemporanea. Apresentado no Debate “O Discurso Museolégico: um Desafio para os Museus”. Ciéncias em Museus,
n°4, Séo Paulo, 1992. p. 103-120.

Como se a visita fosse a leitura de uma enciclopédia, cheia de textos.

Fazendo com que o visitante busque a complementagdo da informagdo, a partir das referencias sugeridas na
exposicao.

Arquiteto musedgrafo, se referindo as exposi¢cdes de museus de ciéncias. Palestra proferida na Il semana dos Museus
da USP, Sao Paulo, 1999.
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linguagem*® que possibilite chamar atencdo dos pontos importantes, desenvolver material
e produzir o espaco e suas instalacdes baseado em métodos cientificos de comunicacao
e de conteudo; utilizar a disposicdo e o ambiente gerado para demonstrar idéias. Lembra
também da importancia de trabalhar com diversos recursos que sdo a gramatica deste
discurso — obras, iluminacdo, desenho dos suportes, cor da sala, efeitos tecnolégicos e
outros que formam um conjunto de informacdes que se agregam ao tema.

Ressalta que as exposicdes sao experiéncias que devem ser vividas e
experimentadas, sdo recursos que como tal podem ser limitados. Nesses casos, é
necessario que se verifigue a possibilidade de se utilizar outros meios para isso. Devem
ser pensadas para todos os tipos de publico, e é preciso se considerar sempre 0 nao
conhecimento prévio do assunto. Devem ser trabalhadas a partir da emocéo, produzindo
impacto sensorial®® estimulando o conhecimento e a interatividade das seguintes
maneiras:

. “minds on” - interatividade inteligivel (imprescindivel),

- “hands on” — interatividade provocadora (muito conveniente)

« “heart on” — interatividade cultural (recomendavel)
Lembra que as obras e objetos ultrapassam sua forma, se estendendo, “alterando o olhar
envolvendo o corpo, reconstruindo a realidade”, € uma vivéncia, pode mudar o visitante,
porque a experiéncia ndo termina ao se sair da exposicdo. Com estas novas
caracteristicas sdo necessarios varios fatores como espacos especificos, tecnologias

para meios interativos e uma diversidade de materiais.

No equilibrio entre o design das exposicdes e 0s objetos, a museografia segue um
processo de interpretacdo criativa voltada para a concreta viabilidade estética e técnica
da exposicdo museoldgica. Existem trés niveis de apresentacdo da realidade: o racional,
o sensivel e o intuitivo. Assim sendo, o resultado da visita com a apreensdo das
informagBes propostas vem da integracdo entre eles. As estratégias museogréaficas
promovem esta integracdo buscando recursos que sistematizem o conhecimento,
acentuem a sensibilidade e alimentem a intuicdo. E a concretizacdo técnica das teorias
da museologia e, para tanto, na elaboracéo das exposi¢des, sdo levantadas as seguintes
questdes relativas a organizacao e 0s eixos tematicos para o desenvolvimento do projeto:
quais as referéncias e referenciais a serem utilizados, o que se pretende mostrar e de

gque maneira isto deve acontecer e a definicdo dos discursos a serem adotados. Os

% Esta linguagem é n&o verbal, utilizando recursos variados com este objetivo.
% Gerado pela atmosfera que pode incitar, comover, provocar, estremecer, sugerir que motiva vivéncias.
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discursos podem ser: narrativo (uma narrativa trabalhada através dos textos e etiquetas),
metaférico (uma imersdo no espaco criando emocdes) ou intelectual dedutivo (com
informcdes que ordenam o conhecimento).

A partir destas definicdes é possivel elaborar a fase espacial com definicées e
especificacbes dos espacos, salas, revestimentos, suportes, vitrines. Baseado em
algumas experiéncias, firmam-se algumas regras e técnicas de apresentacéo, juntamente
com outros itens como luz e cor, buscando efeitos, que podem ser dramaticos, como
apelo a atencao do visitante ao objeto e discurso da exposicéo.

O desenvolvimento e cada vez mais a inclusdo de conhecimentos de &reas como
design, programacao visual e as aplicacGes gréficas, e as novas tecnologias na préatica
da museografia de exposi¢cdes, contribuem unindo os critérios estéticos aos
conhecimentos de conservacdo e preservagcdo. As novas propostas suscitaram uma
discussdo e uma questdo a ser resolvida: dar prioridade a conservacao das pecas, ou a
sua exposicdo. O que apods diversas ponderacfes definiu-se ser possivel, a partir do
desenvolvimento de técnicas de conservacdo nas exposicfes, mantendo o0s objetos
expostos e trazendo o minimo de dano ao acervo. Portanto, o trabalho em parceria com
as teorias de arquitetura, design, comunicacao, conservagao e teorias museologicas sao
fundamentais, criando um conjunto de técnicas de exposi¢cdo que, somadas ao histérico
dos museus e das cole¢des gera um projeto completo.

Ao visitante se oferece uma experiéncia muito atrativa, multi-sensorial, com a
oportunidade de ter um encontro com objetos reais e conseqientemente a possibilidade
de aquisicdo de conhecimento, prazer, entretenimento e satisfacdo. Ele descobre o
significado dos objetos expostos fazendo a apreensdo dos conteddos da exposicao
segundo algumas maneiras comuns. Podemos reuni-las a partir das diversas formas de

apreensdo, como apresentamos a segulir:

Contemplagéo

+ Tipo estético.

+ Trabalha com a percepc¢ao individual.

+ Modo mais utilizado nas exposicdes de arte*’, mas também se pode aplicar a
museus de histéria ou de ciéncias referindo-se as imagens, objetos, ou

espécimes que necessitam de uma observacao mais detalhada.

" Modo de apreensao do visitante do museu de arte durante uma experiéncia estética. As legendas nos museus de arte
costumam dar poucas informag@es — titulo, artista, data, técnica, meio, proprietario — e isso contribui para aumentar a



51

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

+ O uso de audio guias auxilia os visitantes para que contemplem aspectos dos
trabalhos e objetos expostos.

+ O visitante fica fisicamente passivo, no entanto seu intelecto e emoc¢éo estdo
em plena atividade.

+ A experiéncia consiste na apreciacao do significado e qualidades das obras e

objetos.

Compreensao

+ De tipo contextual ou tematico.

+ Trabalha com a percepcao relacional dos objetos, contexto e tema.

+ Modo mais utilizado nas exposi¢cbes dos museus de histéria, arqueologia,
etnologia ou de ciéncias; sdo agradaveis e suas exposicdes sao contextuais ou
tematicas, onde os objetos ou espécimes devem ser relacionados com 0s
outros.

+ Usualmente se utilizam vitrines, dioramas ou simplesmente agrupados em uma
relacdo contextual em um espaco.

+ Utilizam-se painéis explicativos com textos e imagens para auxiliar a
compreenséo do visitante*'.

+ O visitante se envolve mais ativamente no processo de relagcdes observando

0S painéis e etiquetas, relacionando-0s aos objetos.

+ A experiéncia consiste no entendimento do sentido e significado dos objetos

no contexto ou na relacdo com o tema da exposicao.

Descoberta

+ De tipo exploratoério.

+ Trabalha com a exploracéo das cole¢cGes agrupadas em temas e categorias.

+ [Este é 0 modo de apreenséo tradicionalmente usado na maioria dos museus
de histéria natural com cole¢des sistémicas (com espécimes), na qual 0s
visitantes exploram um conjunto, ou um Unico objeto ou espécime.

+« Usa avisualidade e a intelectualidade ativa do visitante; ele é envolvido com a

exposicao.

41

contemplacdo do objeto. Bancos colocados de frente a trabalhos importantes, grandes ou complexos, também
encorajam a contemplagéo.

Embora as propriedades dos objetos individualmente possam ser apreciadas (como no modo contemplativo), o
propésito aqui € estimular o visitante a entender seus significados relacionando os objetos, ou com o conjunto, no
contexto ou tema.
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+ Aplicado também em museus que tém a sua reserva visivel, na qual os
objetos sdo acondicionados, porém mantidos visiveis.

+ A descoberta é estimulada pelo fornecimento de informac¢des da colecdo
como complemento através de alguns textos, catalogos, computadores ou da

visibilidade da reserva.

Interacéo

+ De tipo demonstrativo que permite a participacéo do visitante.

+ Trabalha com a necessidade de uma resposta para as simulagdes.

+ O mais sinestésico dos modos, extremamente envolvente € o mais usado

pelos centros de ciéncias.

+ Conta com um grande nimero de pessoas auxiliando nas exposicdes.

+ Utilizacdo de aparatos, réplicas de espécimes (identificados) em uma colecdo

educativa permitindo o hands-on*.

+ A experiéncia consiste na descoberta do significado através de atitudes que

despertam o interesse e afetam os valores do visitante.

A experiéncia vivida pelos visitantes neste modelo permite dizer que as
exposicoes interativas sdo muito ricas, favorecem a troca de informacdes. Com o pessoal
do museu treinado para apresentacdes do tema e medigdo, permitem a troca de
informacdes.

Existem outros exemplos de exposices interativas que tém dispositivos™
mecéanicos ou eletrénicos destinados ao manuseio do publico. Porém o desenvolvimento
de equipamentos e programas de multimidia, especialmente programas de computadores,
fez com que as exposiches interativas se tornassem mais abrangentes e imaginativas.
Estes recursos séo aplicados principalmente nos museus de ciéncias, na apresentacao de
temas de ciéncias naturais e fisicas, mas também séo aplicados em histoéria, arqueologia,
etnologia e também nos museus de arte. Algumas experiéncias com estas exposi¢coes
incluem passeios, simulacdes e experiéncias de realidade virtual. E uma proposta que
vem incluindo novas técnicas e temas**.

E importante observar que todos os modelos mencionados podem ser aplicados
por todos os tipos de museus, muito embora sejam praticas mais comuns em algumas

tipologias especificas. A aplicacdo do recurso de visibilidade da reserva técnica é

42
43
44

Este sistema faz com que modifique a percepg¢éo dos visitantes.

Movimentar um equipamento ou apertar um botdo para responder questées em algum modelo tridimensional ou mapa.
Programas apresentados em monitores que permitem aos visitantes visualizar uma construcéo histérica, na sua forma
plena. Anteriormente esta informacdo estaria em painéis ou permaneceria somente em um sitio arqueolégico onde
agora existem apenas as fundacdes.
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bastante comum nos museus de arte e histéria, assim como os recursos de multimidia
nos museus cientificos, porém um Unico museu pode conter todos 0s recursos

apresentados acima®.

O espaco

O espacgo se torna um conjunto ambiguo por ser espaco de representacao,
mudando seu sentido na medida em que vai mudando suas exposicdes. Nele, os
suportes sdo signicos a partir dos materiais empregados, dos procedimentos impressos
que se “envolvem e sdo interdependentes enquanto producdo e recepcdo dos seus
sentidos” . Este espaco, onde interage uma diversidade de conhecimentos, se torna
complexo, sugerindo uma observacdo de sua forma. E possivel fazé-lo a partir dos
conceitos que podem ser emprestados da histéria da arte, sdo o linear e o pictorico”’,
plano e profundidade®®, forma fechada e forma aberta®, pluralidade e unidade®, clareza
e obscuridade®’. Os estudos, no entanto, podem n&o conseguir esgotar as possibilidades
e nos limitamos a algumas observacfes. Recorremos a Ferrara, que esclarece as
questdes conceituais ligadas aos espacos criados.

“Impde-se considerar 0 espa¢co como um territdrio interdisciplinar
de investigacdo, ndo porque seja objeto de estudo de varias areas
de conhecimento, mas porque sua complexidade demanda
interpretac6es que decorrem da experiéncia humana tecida e
tramada nas filigranas da vivéncia cotidiana, ou seja, ndo se pode
pensar ou interpretar o espaco sendo através da experiéncia
cotidiana do homem que, no tempo e no espago, o relaciona com

suas criacdes” %

> Podemos citar como um exemplo o museu de Quai Branly em Paris que, provavelmente por ser um museu jovem, pode

pensar todas estas experiéncias e propor com multiplos recursos uma vivéncia abrangente para o visitante.
® FERRARA, Lucrecia D'Alessio. Design em espacos. Colegao TextosDesign S&o Paulo: Edig6es Rosari, 2002. p. 30.
“A visdo por volumes e contornos isola os objetos; a perspectiva pictérica, ao contrario, reiine-os. No primeiro caso, o
interesse esta na percepcdo de cada um dos objetos materiais como corpos solidos, tangiveis; no segundo, na
apreensdo do mundo como uma imagem oscilante” WOLFFLIN,Heinrich. Conceitos fundamentais da Histéria da
Arte. Martins Fontes, S&o Paulo, 2006. p. 18.
“O plano é o elemento da linha, a justaposi¢cdo em um Unico plano, sendo a forma de maior clareza: a desvalorizacédo
dos contornos traz consigo a desvalorizag&o do plano, e os olhos relacionam os objetos conforme sejam eles anteriores
ou posteriores.” WOLFFLIN,Ibid., p. 18/19.
“A flexibilidade na observancia de leis, o afrouxamento da rigidez tectdnica, ou qualquer que seja a denominagéo que
possamos dar a esse processo ndo significam um aumento de interesse, mas um novo tipo de representacdo
conscientemente empregado o0 que justifica sua colocacdo entre os tipos fundamentais de representagdo.”
WOLFFLIN,Ibid., p. 19.
“No sistema de composi¢do classica, cada uma das partes, embora firmemente arraigada no conjunto, mantém uma
certa autonomia. Ndo se trata de autonomia anarquica da arte dos primitivos: a parte é condicionada pelo todo e, no
entanto, ndo deixa de possuir vida propria (...) a unidade é o objetivo , mas no primeiro caso ela é obtida pela harmonia
das partes livres, enguanto no segundo € obtida pela unido das partes em um Unico motivo, ou pela subordinagéo de
todos os demais ao comando de um Gnico elemento.” WOLFFLIN, lbid., p. 19.
“Trata-se da representacdo dos objetos tais como sdo, tomados isoladamente e acessiveis ao sentido plastico do tato, e
da representagao dos objetos tais como se apresentam vistos como um todo, e mais no sentido de suas qualidades nao
plasticas... composi¢cdo luz e cor jA ndo se encontram apenas a servico da forma, mas possuem vida prépria.”
WOLFFLIN, Ibid., Heinrich. p. 20.
FERRARA, op. cit. p. 30.
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Os espacos afetam tanto positiva como negativamente as exposi¢cdes. O conjunto
de elementos que o compdem pode atuar convidando o visitante a permanecer, e leva a
estados de tensdo, calma, agitacdo e outras sensacdes. Varios sdos os fatores que
afetam o planejamento das exposicdes; a aplicacdo de tecnologias e conhecimentos
converge para produzir mobiliario, equipamentos, iluminacdo e outros elementos. Todos
estes, reunidos, criam um espaco ideal, subjetivo. A luz, o volume, os matizes, os limites
das formas e o limite arquitetébnico ddo ao espaco a amplitude da criagéo plastica. Criado
para ‘expor® fica submetido a questdes como mudanca de enfoque, para edificios
historicos. Nestes casos, tem-se a possibilidade de trabalhar com elementos plasticos
variados, e podem ser com alta tecnologia, mantendo como foco o contetdo. Nao pouco
comuns S&0 0S casos em que 0 tema, 0 processo ou o objeto definem o espaco-.

A configuracdo deste parte de uma ordenacao estética, do equilibrio do conjunto
com o espaco® e, da mesma maneira que a arquitetura intervém no espaco, a forma de
apresenta-la estabelece relagcbes com o0s conteudos, incluindo os objetos, expostos. A
concepcdo da exposicdo pressupbe uma série de escolhas, que podem ser desde a
manutencdo dos espacos, mantendo-os na sua forma tradicional, interferindo apenas nos
elementos moveis, como também a separagdo definitiva com o entorno para que nao
interfira no ambiente. Estas escolhas vao desde uma intervencdo radical até uma
indiferenca total com o que estad em volta. As ambientacBes e cenografias sdo outras

possibilidades de intervencdo no espaco buscando um resultado integral.

A contextualizacdo dos objetos é uma proposta expositiva que auxilia nas leituras
das exposicdes mesmo utilizando o mobiliario tradicional. A cenografia retira os
elementos que seccionam 0 conjunto e permite, através de uma ‘representacdo da
realidade’, que a forma original’ seja expressada. E uma criacdo artistica com um

profundo conhecimento da técnica que traz um prazer estético para quem a vivencia.

Cenografia
A cenografia aplicada neste contexto contribui para a compreenséo da proposta e

seus conteidos™. Ela relne aspectos formais e materiais em um conjunto estético

% Estes espacos sdo mais do que simples ambientes que recebem uma intervencéo. Sao espacos criados que permitem

exposi¢do, mas ao mesmo tempo sao expostos. Sa0 molduras para o que queremos apresentar, o tom se da a partir
dele como suporte.

Importante lembrar que existem miltiplas solugGes para definir o projeto, € sempre uma escolha.

« Scénographie — de son origine étymologique grecque (skéné — tente, abri, sommaire édifié sur la scéne des théatres
grecs), la scénographie est 'art de représenter en perspective ; d'ou l'art de la scéne ». BARRY, Marie-Odile de
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tornando a exposicdo extremamente agradavel. Sua funcdo vai muito além de
simplesmente reunir os elementos em uma composicdo; mas sim facilitar para o visitante
a elaboracado de sentido. Cria uma atmosfera especifica com aplicacdo de luzes, cores e
ambientes que servem como suporte para as narrativas das exposi¢cdes. E a magia do
espaco seduzindo o olhar, envolvendo os sentidos.

. € um ritual que visa a manter um jogo de encadeamento
analégico do mundo, um encadeamento ciclico de todas as coisas
ligadas por seus signos; uma imensa regra do jogo domina a
magia, e seu problema fundamental é, pela operagdo do ritual,
fazer com que todas as coisas continuem a atuar assim, por
contiglidade analogica, por seducao de um pelo outro.”®

Os elementos construtivos das cenografias sdo os mesmos aplicados nas exposicoes,
(cores e seus matizes, materiais, luz), porém, a diferenca fundamental est4 no conceito
que se adota ao aplica-los. Assim como a museografia, segundo Desvallées®’, uma boa
cenografia apresenta uma complexidade de vérios graus. O primeiro entendido como o
da representacao fisica, seguido pelo nivel da apresentacdo contextualizada e,
finalmente, o nivel das relacBes entre os objetos de diferentes origens, tanto espacial
quanto temporal, oferecendo significados simbdlicos e polissémicos.

Os recursos cenograficos utilizados nas exposicdes séo estratégias que permitem
a apreensao dos conteudos a partir da experiéncia estética, como um mis en exposition
para apresentar fatos e fendémenos. Criam condicdes de uma leitura plena da informacéao
proposta, auxiliam uma ‘traducédo’ imediata. E, portanto, utiliza textos de apoio de uma

maneira bastante restrita.

Forma

A forma das exposi¢oes®® pode ser observada em funcdo da localizagéo, situacéo
e duracdo das mesmas. E importante também que se defina a resposta que se pretende
obter do visitante, ela pode variar em torno dos tipos emocional, didatico ou de
entretenimento. Lembramos que neste caso também ndo séo excludentes.

As emocionais sdo desenhadas e produzidas visando a uma reacdo de ordem
emotiva. Utilizam recursos estéticos™ (de contemplacéo) e de memoéria (trabalhando com

as lembrangas). As primeiras tém um desenho de ambiente estético, com seus elementos

TOBELEM ; Jean-Michel. Manuel de Muséographie, Petit guide a lI'usage des responsables de musée. Séguier,
Biarritz, 1998. p. 243.
% BAUDRILLARD, Jean. Da seducao. Papirus Editora, Campinas, 2000. p. 159.
" DESVALLEES, André. The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995. volume 1 -20, p. 48.
8 BELCHER, Michael. Organizacion y disefio de exposiciones. Su relacién con el museo. Ediciones Trea, Gijon, 1997.
p. 180.
Lembrando que nas exposi¢cdes de cunho estético o visitante tem um comportamento contemplativo, o espago tem o
minimo de interferéncias visuais, e mantém informacdes secundarias em segundo plano, néo interferindo no conjunto.
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s

em harmonia com seu objetivo. No segundo tipo, é criada uma atmosfera que evoca
lembrancas®.

As didaticas tém em seu desenho a preocupacdo com a qualidade e quantidade
de informac@es possiveis de serem transmitidas. Seu objetivo basico é instruir e educar
através dos objetos e pelos meios interpretativos utilizados.

As de entretenimento tém uma proposta de informar tanto quanto as outras,
porém, buscam fazer isso através de uma situacéo divertida, prazerosa®.

Podemos listar também outros tipos de exposicdo, que diferem entre si no
modelo, tais como: focadas nos objetos®, interativas® (com a participacéo do visitante) e
as que necessitam da presenca do visitante no espaco®. Podem ser dindmicas® (por
meios mecanicos ou similares), sistematicas® (seguem um método de classificagéo),
tematicas®’ (o tema é a ligacdo entre os objetos) e as participativas® (envolvem o

visitante os diversos sentidos).

Indiferentemente do tipo, da forma, tamanho, linguagem ou qualquer outra
classificacdo, todas as exposi¢cdes esperam uma participacdo ativa do visitante. Seja
movimentando mecanismos, dando respostas, sentindo cheiros, frio, calor, ouvindo sons,
ou simplesmente contemplando, a participacdo € fundamental. A proposta nao é informar
simplesmente; para isso temos o0s livros, videos e outros recursos. Ao se criar uma
exposicdo, busca-se ‘afetar’ o visitante, para que ele desperte para uma série de
informacdes que estdo propostas no espaco. Utiliza uma linguagem muito prépria para
envolver o visitante e produzir nele um deslocamento espaco temporal. E isso que faz

deste, um espaco magico, de seducao.

60
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Neste tipo, usualmente se inclui a figura humana nas suas referéncias.

Podem variar segundo seu estilo e podem ir desde a forma de uma feira até representacdes do tipo teatral. Diferenciam-
se das outras no seu objetivo de oferecer diversédo e entretenimento.

A exposicéo se baseia nos objetos que tém preponderancia sobre qualquer meio interativo; sua natureza é sistematica
ou tematica.

Modificam sua apresentacédo segundo a resposta do espectador. O fato de apertar um botao para iniciar uma seqiiencia
ndo é em si mesmo um fato interativo. Sé é possivel chamar de interativa uma amostra que envolva o espectador em
atividades que impliguem em agéo intelectual e fisica. De observagao individual.

Espagos que tém o controle das luzes, sons, e movimentos a partir da chegada do visitante.

Montagem onde acontecem animag8es por meios mecanicos, eletronicas e também por equipamentos manipulados
pelos visitantes.

Montagem onde a organizacdo dos objetos seguindo um modelo ou método de classificagdo. Permite para quem
domina o sistema se movimentar livremente; e para os leigos, tomar conhecimento do processo. Este tipo, normalmente
se aplica as colegdes de estudo.

Parte de uma linha argumentativa e utiliza os objetos para ilustrar o tema, que é trabalhado em uma sequéncia linear.
Inclui a interpretacéo dos objetos a partir do tema principal dos mesmos, individualmente.

Montagem que busca envolver o visitante através de diversas formas de interatividade como atividades desde
movimentag8es no computador, até as do tipo faca vocé mesmo, em que os visitantes fazem seus préprios desenhos e
objetos. Baseia-se na maxima educativa conhecida: Ougo e esqueco. Vejo e recordo. Fago e entendo.

62

63

64

65

66

67

68



57

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

Linguagens da exposicao

Com sua propria linguagem, seu préprio sistema de relacdes entre significante e
significado, a exposicdo fornece um corpo de significagbes que validam nosso
conhecimento, nossas vivéncias, nossos cédigos culturais. Cada museu tem seu perfil
particular, que vem das caracteristicas de seu acervo, de sua proposta comunicacional,
de sua tendéncia para pesquisa, do local onde esta instalado, do entorno ou outra. Isto
determina que suas exposi¢cdes também tenham caracteristicas proprias e, para tanto,
necessitam de diferentes linguagens para se comunicar com seu publico.

A linguagem das exposicdes é complexa e atua em varios niveis. E um
componente fundamental para as exposi¢des, utilizada como “via direta para o contato
sensorio com a realidade” ®°. A linguagem escrita e falada se aplica apenas para “nomear
0 que vemos, ouvimos e pensamos”, 0s varios sistemas que compdem as linguagens da
exposicao levam a experiéncias perceptivas. A concepcao do ‘texto’ a ser lido pressupde

a decodificacdo da proposta a partir de uma “anélise perceptiva” "

que vai permitir a
visualizagdo ampla do conjunto.

“Aprender a linguagem das exposi¢cdes dos museus nao € estar
sempre aprendendo a linguagem n&o verbal das coisas reais.
Freglientemente se estd aprendendo a ver, avaliar as coisas reais

e as informagbes adicionais em um quadro variado de

conhecimento cientifico e histérico” .

Segundo Mensch’?, sdo um “arranjo artificial”, que utilizam elementos e materiais a
partir de alguma estratégia, no entanto com tantas classificacdes e tipos de exposi¢ao,
podemos perceber a variedade de possibilidades para expor o acervo de forma ordenada
em um espaco do museu. Lembra que independentemente do tipo ou forma de
abordagem, é uma manifestacdo. Uma suspensdo da realidade, uma “dreamland”,
elaborada pelos criadores, resultado do processo de sele¢cdo e manipulacdo da
informacdo. Neste processo as informagdes contidas ndo sdo removidas, mas s&o
oferecidas de forma guiada. Maroevic sugere que a exposicdo cria um “sistema de
informac&o quase que totalmente fechado” .

Trabalha com estratégias expositivas, como vimos, e também com diferentes
estilos que Mensch denomina tendéncia pedagdgica onde os objetos sédo substituidos por

réplicas e displays didaticos com o0 minimo de originais e 0 maximo de interatividade e
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ARNHEIN, Rudolf. Arte e Percepgé&o Visual. Sdo Paulo: Ed Pioneira Thomson Learning., 2006. introdug&o.

Segundo Arnhein “ela aguga a visdo para a tarefa de penetrar uma obra de arte até os limites mais impenetraveis”.
ARNHEIN, Ibid., introdugao.

DELOCHE, Bernard. In DECAROLIS, Nelly.The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995.
volume 1 -20, p. 36.

> MENSCH, Peter Van, The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995. volume 1 -20. p. 11-13.

" MAROEVIC, Ivo, The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995. volume 1 -20. p. 73-79
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audio visuais™. Esta proposta tem como contraponto a tendéncia a criacdo de espacos
de ambientacdo, em um design bastante moderno, aplicando tecnologias em busca de
uma composicao perfeita.

As propostas e composicdes das exposicdes vém sendo trabalhadas cada vez
mais com a sensibilidade por ser um fator importante para a aprendizagem, porém, nesta
busca do espaco perfeito, muitas vezes perdemos o foco do olhar do visitante. Bellaigue
nos alerta para os casos em que o visitante é colocado frente a uma objetividade, sem
espaco para a prépria subjetividade, e acrescenta que ndo é mais uma “questdo de
objetividade nem sensibilidade, a questéo é a relacao entre as sensibilidades”.

As linguagens expositivas permitem varias leituras inicialmente a de quem cria e
depois a de quem observa. Ela € uma construcdo feita sobre a realidade vista por quem a
concebe, mesmo levando em consideracao todos os critérios cientificos. Desvallés’® nos
lembra que a exposi¢cdo ndo sera jamais uma representacao da realidade, quando muito,
uma projecéao.

A convergéncia de conhecimento de outras areas enriquece a linguagem nao
apenas através de novas técnicas, mas no enfoque na ampliagdo das possibilidades e
olhares. O que nao quer dizer que também néo tenha havido uma grande contribuicdo na
técnica que permite que nas exposicdes se ouga, veja, conheca, sinta, movimente,
imagine e sonhe.

Os recursos aplicados na exposi¢ao, sua linguagem especifica, faz dos museus
espacos especiais para trabalhar a realidade. Enquanto midia e, como outra qualquer,
tem seus cédigos proprios aplicados através de varios recursos como aplicacdo de sons,
imagens e objetos. Estes, como mencionado, perdem sua funcdo, mas ndo é essa
realidade que se busca e sim a relacdo com a realidade em uma situacéo perceptual. O
uso ou ndo da contextualizacdo ou descontextualizagdo pode ser resumido & simples
estratégia escolhida para a narrativa proposta. Podemos entdo dizer que as varias
linguagens da exposi¢ao utilizam os mesmos elementos e objetos, variando apenas as
matizes da emocao, para escrever Varios textos, assim como as palavras.

A nogdo de narrativa nas exposicdes € um modo proprio de encadear um
percurso que se paralelo a um raciocinio, deve ser associada aos modos de exposicdo. O

espaco do museu compde-se também de narrativas por meio de relacbes visuais e

™ Recurso muito utilizado nas exposicdes de ciéncias em centros como La villete, em Paris.

™ BELLAIGUE, Mathilde. From speech to secrets, in The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995.
volume 1 -20. p. 27,28.

® DESVALLEES, André. The language of exhibitions in ICOFOM Study Series, Vevey, 1995. volume 1 -20, p48
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espaciais estrategicamente desenhadas. Pensar a exposicdo como narrativa espacial
foca para as conexdes visuais e espaciais. Os pisos, tetos, circulacdes verticais (rampas
escadas, escadas rolantes, elevadores), os limites, dentre outros, sdo elementos
construtivos que podem estabelecem a forma do edificio; transformar este espaco, isto é,

suas relacdes é interferir na sua percepcao.

Percepcéo

A informacdo assim como a iluminagdo, movimento e outros elementos que séo
colocados nas salas de exposi¢ao trazem uma complexidade perceptual para o visitante
e isso pode trazer a sensacdo de cansaco fisico e satura¢do. Portanto, sua observagéo
na elaboracdes dos projetos de exposi¢cao é fundamental.
Ela atua segundo alguns conceitos basicos tais como o espaco mateméatico — definido
pela geometria, se expressa por meio de perspectivas no espaco fisico’’ transformando

em espaco perceptual®

. A percepgao € uma ordenagdo hierarquica de conexdes e esta
ligada ao que ao que ela promove e ndo a conceitos objetivos’®. Uma Gnica abordagem

nao esgota o objeto, porque podemos dar muitos enfoques diferentes para cada um.

Contexto

A producado e recepcdo do discurso espacial definem o espaco de exposicdes
como proposta semidtica de mediacdo entre texto e as praticas museograficas. Sua
composicao produz significacdo em uma construcdo de sentido. No entanto a exposicéo,
de um modo geral, necessita de um apoio textual para seus contedos®. Eles devem ser
elaborados cuidadosamente para que a relacdo dos mesmos com o0 conjunto ndo fique
excessiva.

A pregnéncia da forma é uma lei béasica da Gestalt que pressupfe que a
organizacdo do objeto tenderd a ser a melhor possivel do ponto de vista estrutural.
GOMES®! nos lembra que é um critério de qualificacdo organizacional da forma. Quanto
melhor a organizacdo da forma do objeto, como facilidade de compreenséao e rapidez de

leitura ou interpretacdo, maior o grau de pregnancia.

77
78
79

Espago fisico é entendido aqui como espaco real, existente, objetivo,

Entendido aqui como espago percebido individualmente a partir dos sistemas sensoriais.

Um exemplo pratico, em uma exposi¢do, o uso um objeto de forma regular (quadrados e cubos) tem a funcéo de dar
realce as pegas de formas aleatérias. Isso é a qualidade da forma que proporciona uma percepgdo préxima da
realidade.

Este elemento é de grande importancia no conjunto da exposicéo, porém trata-se de um conteddo bastante extenso e
optamos por nao detalha-lo aqui.

GOMES, Jodo. Gestalt do objeto, Sao Paulo. Ed escrituras 2000. p. 19.

80

81
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Os elementos sdo componentes basicos. S80 0s meios visuais essenciais, que
transmitem de forma facil e direta, permitindo a apreenséo natural do seu conteudo por
qualquer pessoa capaz de ver. E diferente da linguagem falada e escrita, que é mais
complexa e muitas vezes de dificil entendimento, a visual tem a velocidade da luz
expressando rapidamente uma idéia, ou transmitindo uma emog¢do ou sensacdo. S&o

elementos visuais basicos:

Tom

Intensidade, obscuridade ou claridade de qualquer objeto. E a
partir da diferenca que se percebe o movimento subito, a profundidade, . u
a distancia e outras referéncias do ambiente.

O tom tem uma associacao organica e a cor tem associacdo com

as emocoes. 1. tom

Luz

De um modo geral, a exposicdo € uma experiéncia basicamente visual, e a luz
entendida como um dos componentes basicos é fator fundamental. Age diretamente na
forma, cor, espaco e textura, € um elemento muito complexo que atua diretamente no
comportamento, na percep¢cdo e estética. Permite uma experiéncia estética criando
atmosferas especiais. Circunda as coisas, € refletida por superficies brilhantes, incide
sobre os objetos que tem eles préprios claridade ou obscuridade relativas. E considerada
um elo entre os aspectos subjetivos e objetivos, pois funciona como um mensageiro
visual que permite ao ser humano fazer diversas correlagbes, como medidas lineares,
volumes, &reas, geometria, contagem do tempo e outros eventos. E parte de um
processo muito mais préximo da natureza e da memoria.

Como meio de transmisséo da mensagem visual, traz conhecimentos. Os processos
de iluminacdo requerem informacdo sobre fendémenos biolégicos humanos que

proporcionam elementos para a construcdo visual.
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Luz totalmente artificial

2. lluminacéo artificial

3. Recursos de iluminagao 4. lluminagéo artificial

Luz natural + luz artificial

|

5. lluminag&o mista 6. Luz mista

O olho busca inicialmente a luminosidade em seguida a cor, muito embora a

luminosidade seja um dos componentes da cor.

Cor

Elemento especial dentro de uma exposi¢cdo mais do que
os elementos basicos associados a ela como a forma, textura e o
espaco. Tem aspectos psicolégicos e simbolicos que requerem

conhecimento especifico para utilizad-la. Contribui para a

construcao da atmosfera que se deseja na exposi¢ao.

Impregnada de informagfes e significados simbolicos,

7. mancha de cores

oferece um enorme vocabulario a ser utilizado para a narrativa
das exposicbes. Sua percepcdo € 0 mais emocional dos elementos especificos do
processo visual. De grande forca, pode ser usada para expressar e intensificar a
informacé&o atravées do significado simbdlico a ela vinculado. -

A sua interferéncia € muito grande, a partir das possiveis
combinacbes de cores tém-se diferentes sensa¢cbes em funcdo das

diferentes propriedades das cores e da area de aplicagcdo, dando para

cada combinacdo uma sensacao de que séo figuras diferentes. 8. Comparacio de
figura e cores
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Com a temperatura de cor diferenciada € possivel se trabalhar outro tipo de

comunicacdo. As cores quentes sao referéncia do vermelho: fortes, vivas, agressivas; as

Quente- Morno [ °H Fresco I
sdo todos os tons que contém o 9 Representacdo das cores

mornas sdo todos os tons que
contém o vermelho com adi¢éo

do amarelo; as frias sao

referéncia do azul: ampliam a

sensacdo de calma; as frescas Gelado Il

azul com adicdo do amarelo.

1 w
E importante frisar que a cor natural dos materiais contribui =+« m
-
)

LB
1
com mais uma gama de possibilidades crométicas, porém B iﬁ'ﬁ;‘ m

: A . . . vt 2
gera interferéncias incluindo as variadas texturas, muitas i"J-*:l eﬂ!
. - ST

vezes provocando ruidos indesejaveis. 10. Cores dos materias

Textura

A textura como elemento visual que pode substituir o tato, porém, dependendo
do elemento aplicado, pode determinar outras
formas de leitura, como no caso de exposicdes
especiais para ndo videntes. Como recurso de
imersao, funciona como uma experiéncia sensivel

e enriquecedora para os videntes, que na maior

parte do tempo faz contato apenas visual.

11. Texturas

Ritmo

Elemento importante de qualquer exposicdo, pode ser definido como grau,
intensidade e variedade de estimulos que o espectador recebera no decorrer da visita. A
repeticdo, como se sabe, provoca monotonia. Faz-se necessario uso de recursos como a
introducdo de elementos que gerem um ritmo através da variedade de estimulos. Um
bom ritmo pode ser agradavel como uma boa aventura, com periodos de ansiedade
intercalados com momentos para recuperar o félego antes de sentir-se motivado para

novas exploracoes.
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O ritmo marca a sequéncia entre repouso e movimento ou de velocidade de

movimento, rapido ou lento. Idealmente se busca o equilibrio para obter um bom ritmo.

Movimento

Elemento mais implicito no modo visual, segundo Dondis® talvez seja uma das
“forcas visuais mais dominantes da experiéncia humana”. O olho
busca sempre 0 maximo de informacdes visuais, no primeiro momento

tende a seguir a convengdo de leitura através de uma seqiiéncia

organizada. No entanto a percepcdo e a forma de apreensdo pelo
12. Convengao de

leitura
. . M

olhar séo diferenciadas para cada observador. g =

A percepcdo do movimento é tdo sensivel que, por menor que {'ﬂ
seja, o reconhecemos. Uma forma movel chama atencdo sempre que e, (V'S

[ -I
esta dentro de um entorno imovel. E uma alterndncia luminosa é A |
13. Métodos

percebida como movimento. pessoais de vis&o

Junto a0 movimento acontece o processo de medicdo de equilibrio — eixos
direcbes e sentidos, alturas e suas relacdes. Os trés métodos visuais podem ocorrer
simultaneamente®. Fica claro com isso que existe acdo ndo somente no que se vé, mas
no processo como um todo.

Os elementos visuais podem se modificar e se redefinir relacionados aos outros

também através da escala.

Escala
E estabelecida ndo s6 pelo tamanho, mas também através das relagdes com o
ambiente e com os outros elementos presentes no ambiente.

“...aprender a relacionar o tamanho com o objetivo e o significado
€ essencial na estruturacdo da mensagem visual. O controle da
escala pode fazer uma sala grande parecer pequena e
aconchegante, e uma sala pequena, aberta e arejada.” (Dondis)®*

82

. DONDIS, Donis A . Sintaxe da linguagem visual, Séo Paulo. Ed Martins Fontes, 2000 p. 80.
Ibid., p. 81.
% DONDIS, Donis A . Sintaxe da linguagem visual, S&o Paulo. Ed Martins Fontes, 2000 p. 85.
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A escala pensada em uma exposicdo é a
humana; visando ao conforto e adequacdo as

dimensdes humanas. O efeito proporcionado pelo

Seu uso correto se estende a toda forma de

manipular o espago, podendo muitas vezes

trabalhar a ilusdo, através das sensacdes. Le D D

Corbusier criou o sistema de unidade modular

14. Relagéo 14. Escala

baseado no homem e a partir desta proporgédo entre as figuras

estabeleceu os tamanhos para os elementos.

Neutralidade
Muito utilizado como recurso visual, quando se necessita de um espago que tenha
0 minimo de interferéncia no conjunto.

“sem sombras, branco, limpo, artificial — o recinto € consagrado a
tecnologia da estética... suas superficies imaculadas sao
intocadas pelo tempo e suas vicissitudes... ndo existe o tempo.
Essa eternidade da a galeria uma condicéo de limbo...”*

Estes espagos sao entendidos como, além de
reclusos, uma espécie de “anti-recinto, ultra-recinto ou
recinto ideal” um espago particularmente diferente onde se
“anula simbolicamente a matriz circundante do espaco-
tempo” ®°. Recurso bastante aplicado nas exposicdes de
arte e chamado de cubo branco, ou preto para se conseguir

a maxima limpeza de cor, textura, objetos, tentando

eliminar os ruidos na comunicacao.

i, 15. Exemplo de neutralidade,
Os espagos para arte® utilizam o cubo branco PR

buscando um total afastamento do da obra de seu entorno.
Mas assim como o cubo branco® foi importante e revolucionario para as exposi¢des de
arte, a aplicacdo do cubo negro passa a ser um recurso amplamente adotado nas

exposi¢cdes de um modo geral.

% O’Doherty, Brian. No interior do cubo branco. A ideologia do espago da arte. Martins Fontes, S&o Paulo, 2007. p. 4.

% Ibid., p. XVII.
¥ Que nao serdo detalhados neste trabalho porque a autora entende que seria necessaria uma pesquisa especifica para
observar o caso das exposi¢des de arte.



65

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

“ao buscar uma significacdo para esse modo de exposi¢do deve-
se atentar para outros tipos de camaras construidas segundos
principios semelhantes. Encontra-se na origem dessa camara de
exposi¢do eterna ndo tanto na histdria da arte quanto na historia
da religido, na qual elas sdo mais efetivamente antigas do que a
igreja medieval...®

O’Doherty acrescenta que estes espagos determinam uma “eternidade implicita”
conseguida através da neutralidade, comparada a “da posteridade artistica, da beleza
imortal, da obra-prima.”® A importancia deste tipo de espaco para o universo da arte,
sendo visto como “arte potencial’. O conceito do cubo branco, e seu espago fechado, é
de uma conveniéncia plastica, podendo ser considerado “um

meio alquimico™*

A neutralidade é um recurso visual aplicado quando se
busca uma condicdo onde o espaco e o0 ambiente
definitivamente nao interferem no conjunto. Porém, pode vir a
ser extremamente provocador. Um recurso aplicavel para

gquando se necessita da atencdo do observador. Em oposicédo

podemos colocar a énfase, 0 excesso, a repeticao.

16. Excesso

O conteudo e a forma sdo componentes basicos nas exposi¢cdes e nunca estdo
dissociados. A forma é afetada pelo contelddo, o conteiudo é afetado pela forma. A
mensagem é emitida pelo criador e modificada pelo observador. E o conjunto basico de
elementos que compdem a substancia visual dos objetos, independente dos materiais
aplicados ou mesmo dos meios utilizados para tal e acontecem em combinagdes,
gerando a informacdo visual. E possivel decompor em elementos constitutivos. A
dimensdo é um elemento presente nos meios que utilizam a relacdo com outros
elementos visuais como arquitetura, escultura e perspectiva. Os elementos mais simples
podem ser aplicados com grande complexidade, partindo do criador que define o que

serd utilizado e a maneira como isso seré feito.

“O mundo exterior ndo deve entrar, de modo que as janelas geralmente sédo lacradas. As paredes sédo pintadas de
branco. O teto torna-se fonte de luz. O chdo de madeira é polido, para que vocé provoque estalidos austeros ao andar,
ou acarpetados para que vocé ande sem ruidos” O’Doherty, Brian. No interior do cubo branco. A ideologia do espago
da arte. Martins Fontes, Sado Paulo, 2007. p. 4.

8 Ibid., p. XVI.

© Ibid., p.XVIII.

 Ibid., p. 102.



66

Capitulo Il | Abrindo o armério... preparando

A construcao do espaco de exposi¢éo

A mais simples unidade de comunicacédo visual € o ponto. Qualquer que seja sua
dimensao ou cor possui grande forca de atracéo visual sobre o olho, considerando ponto
qualquer elemento centro de atracdo visual em uma composicao ou objeto. Dois ou mais
pontos visualmente se ligam e dirigem o olhar, dando a sensacéo de dire¢cdo. Quando no
conjunto os pontos estao tao préximos que ndo podem ser reconhecidos individualmente,
tem-se a sensacéo de direcdo e a cadeia converte-se em linha, outro elemento visual. A
linha pode ser definida como ponto em movimento, como a “histéria do movimento de um
ponto” %2, E um elemento de grande energia, nunca é estatica, contorna e delimita objetos
e, segundo a linguagem visual, ela descreve uma forma, articulando com os limites, onde
se atribui uma grande quantidade de significados.

A forma pode ser entendida como “figura visivel do contetido” %

sua percepgao é
resultado de uma ‘“intencdo entre o objeto e a luz’. Sdo trés as formas basicas:
quadrado®, circulo® e triangulo® tendo cada uma suas caracteristicas e significados
especificos. Na articulacdo e combinacéo, variando infinitamente, das trés formas basicas
€ possivel se obter todas as formas fisicas na natureza e da imaginagdo humana.

A diregdo, ou forma do movimento, esta implicita nas formas. As formas basicas
sugerem trés direcdes visuais basicas e como fonte de significados associativos
utilizados na criagdo de mensagens visuais. Todas tém 3 dire¢Bes visuais significativas:
Triangulo | diagonal

Referéncia de instabilidade é a forca direcional instavel e
provocadora de formulacéo visual perturbadora. A

Quadrado | horizontal e vertical

Referéncia primaria do homem. Seu significado mais basico A
1

€ a relacdo entre o organismo humano e o meio ambiente. <___:L__>
D4 estabilidade em todas as questdes visuais.
Circulo | a curva >
Significa abrangéncia e repetigao. /k\ !
Todas as direcdes tém forte significado associativo e s&o
extremamente importantes na elaboracdo de mensagens 17. Direcéo

visuais dos projetos das exposicoes.

2 DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual, S&o Paulo. Ed Martins Fontes, 2000. p. 53.

GOMES, Jodo. Gestalt do objeto, Sao Paulo. Ed Escrituras 2000. p. 20.
Honestidade e retid&o.

Infinitude e protegéo.

Acéo, conflito e tenséo.

© © © ©
® O B ®
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A composicao ou diagramacao interfere tanto nos espacos como um todo, como
nas vitrines, painéis e praticantes. A exposi¢cao € um emissor de informacg@es, para tanto
a diagramacédo € um elemento fundamental e, para isso, na elaboracdo dos projetos,
devem ser observados 0s conceitos baseados nas técnicas visuais e suas polaridades.

Os elementos que atuam na diagramacdo e ordenacéo® s#o: equilibrio®, simetria®,

regularidade®, simplicidade®, unidade'®’, economia'®, sutileza'®, minimizacao'®,
visibili , énci , utrali , ingulari , Uénci ,
revisibilidade'®, transparéncia’®’, neutralidade'®®, singularidade'®, sequéncia'*®
repeticdo™* e outros.
L E—
I |
—_ |
_,.-_._-'I=|
= |
—
—
_
o

18. Diversas formas de expor

Estes sdo apenas alguns dos muitos elementos que interagem e modificam a
informacgdo. Para o criador do projeto é possivel o controle dos elementos visuais da
mensagem. Porém as técnicas apenas interagem para ndo se sobrepor ao significados,

buscando uma linguagem visual o mais universal possivel.

Os elementos tridimensionais também fazem parte da linguagem, interferindo ou
colaborando. S&o componentes necessarios na maior parte das exposicles,
principalmente as vitrines para objetos pequenos. Elas tém origem nos relicarios da idade

média. Seu desenho ao longo dos tempos acompanhou as tendéncias de época e as

" Como a palavra sugere, é a ordem que se emprega em uma exposicao, a partir de um conceito definido.

% Elemento baseado no funcionamento da percepcdo humana, a auséncia de equilibrio é inquietante e provocadora.
% Elemento que interfere no equilibrio, porém pode ser obtido através de uma assimetria compensada.

1% Baseada em algum principio ou método, ja 0 oposto pode ser utilizado como estratégia.

0 Contribui para a sintese visual, um processo dificil de organizacdo de significado.

102 £ 5 equilibrio de elementos em uma totalidade, as partes se relacionam, mas s&o isoladas.

1% parte de unidades minimas, enquanto o oposto é carregado de direcdo e acréscimo.

104 £ uma abordagem delicada, requer solugdes criativas; audacia seguranca e confianga.

% procura obter a maxima resposta com o elemento, recorre a expressividade para intensificar.

1% 5ygere ordem ou um plano convencional, caracteriza-se pela falta de planejamento.

97 betalhe visual através do qual se pode ver e 0 oposto, é o bloqueio total.

% Onde 0 menos provocador pode ser mais eficaz, e a énfase é o realce de um elemento contra um fundo uniforme.
1 5 tema isolado independente, ja a relagdo que se estabelece entre elementos ativa a comparagao.

1% Elementos dispostos em um padrao, sugere auséncia de planejamento.

! 530 conexdes visuais ininterruptas, desconexao com reforgo do individual.
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influéncias dos materiais e os desenvolvimentos tecnolégicos revolucionaram seu
desenho'*?. Para os visitante pode representar uma barreira fisica e psicoldgica entre ele

e 0 objeto, mas tem varias funcdes tais como: protecdo, mantém o microclima*®, funcéo

114 115

de suporte™™, relacionam o objeto com o todo e também ajudam a estabelecer a
circulacdo. Estdo relacionadas visualmente com o0s objetos e ajudam a delimitar e
estabelecer o contexto em que serao vistos.

No cofre estdo as coisas inesqueciveis; inesqueciveis para nés, mas
também para aqueles a quem daremos 0s nossos tesouros. O passado, o
presente, um futuro nele se condensam. E assim o cofre é a memoria do
imemorial.**®

Projeto grafico

As guestBes espaciais arquitetdnicas | museogréficas operam em sintonia com a
identidade visual definida no projeto, devendo estar o design, a arquitetura e a proposta
museografica sendo regidos pelo mesmo conceito, tanto nos projetos conceitual e
espacial como no de sinalizagcdo. O design ambiental traz o projeto de sinalizacdo,
transmitindo informacdo com eficiéncia; € um projeto que participa da constru¢cdo da
mensagem do local em que esta inserido, incluindo tratamento das superficies e as
mensagens gréficas. Engloba um conjunto de propostas como identidade visual,
divulgacdo, sinalizacdo, enfim toda a producdo grafica e visual que envolve as

exposi¢ées museoldgicas.

Exposi¢do é um meio de comunicacao. Através dela acessamos os significados, o
passado, presente e projetamos um futuro. No complexo e vasto universo das relagdes
comunicacionais, as exposi¢cdes permitem que informacbes sejam oferecidas. Sao mais
do que um corpo de informagBes retransmitidas, elas nos ajudam a definir e nos

identificar em nossos varios papéis individualmente e como membro de um grupo.

112

Inovagbes como instalagdo com luzes, reducéo das espessuras de sua estrutura.
113

Mantém niveis constantes de temperatura, umidade e luz para proteger os objetos de luz ultravioleta, de contaminagéo
poeira e insetos etc.

14 para que se possa observar comodamente o objeto.

"% Funciona como elo de referencia entre pequenos objetos, a sala e o visitante. Redutor de escala para o espaco, amplia
a area de abrangéncia do objeto. Ex: uma pequena moeda em uma vitrine.

116 BACHELARD, Gaston. A poética do espago.Sao Paulo: Martins Fontes, 193 (Coleg&o Tdpicos) p. 97.
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A construcao do espaco de exposi¢éo

Jean Davallon'*’ a define “como um dispositivo'*® resultante de um agenciamento

de coisas em um espaco com intencdo (constitutiva) de torna-las acessiveis'® &

sociedade™?°. Cabe ao criador da exposicdo utilizar os meios e aplica-los corretamente

buscando o maximo de sua qualidade comunicacional.

11

7

DAVALLON, Jean . L’Exposition a I'ceuvre, Stratégie de communication et médiation symbolique, Paris, L’Harmattan,
1999. tradugao da autora.

18 «...cette notion est surtout employée pour aborder des situations ou des objets qui ne sont pas des objets de langage

11

12(

©

S

classique, tels que la peinture, les images, I'art, le cinéma, les émissions de télévision, etc. des objets et des processus
culturels qui ne construisent pas en s’appuyant sur le fonctionnement de la lange, comme le ferait un texte en langue ;
mais qui , jouant le dispositif, font le pari de la signifiance(...) bref, des objets e des processus qui visent — prétendent —
a fonctionner comme objets et faits da langage, mais qui sont avant tout des pratiques sociales. » DAVALLON, Jean
L’Exposition a I'ceuvre, Stratégie de communication et médiation symbolique, Paris, L’'Harmattan, 1999. p. 26.

« accessible dans tous les sens du terme : physiquement (I'exposition doit étre ouverte... méme aux handicapés),
intellectuellement (et c »est la que le mot didactiques prend tous son sens) le prix et I'élitisme de certains musées sont
redoutables barriéres). » GOB, André ; DROUGUET, Noémie. La muséologie, histoire, développements, enjeux actuels.
Paris, Armand Colin Editeur, 2003. p. 50.

“Dans as plus grande généralité, on peut alors définir I'exposition comme un dispositif résultant d’'un agencement de
choses dans un espace avec lintention (constitutive) de rendre celles-ci accessibles a des sujets sociaux ».
DAVALLON, op cit., p. 11.
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A caixa de surpresas...
uma festa dos sentidos

3. Visitando a exposicao

Nos capitulos anteriores abordamos os conceitos de Museu, abrangendo também
museologia e museografia. Observamos também os entendimentos sobre exposicao e
comunicacdo com suas diversas definicdes, seguidos pelos elementos que compdem a
exposicao, elencados como em uma construcdo. Neste capitulo pretendo observar os
estudos de caso como em uma convergéncia dos elementos citados anteriormente.

Exposi¢Bes usualmente sdo entendidas como espacos estéticos, porém, enquanto
meio, podem ser reestruturadas, repensadas, mesmo sem grandes alteragbes no seu
conjunto. Elas podem incorporar as alteragbes, os novos enfoques de uma forma
dindmica que a mantém atualizada.

Sua caracteristica mais importante € que permite ao visitante 0 encontro com 0s
objetos originais, € 0 encontro com o real, e isto faz das exposi¢cdes uma experiéncia
Unica. Diferente dos outros meios, onde o observador fica parado e as imagens em
movimento, limitadas pelo tamanho da tela, ou visor na exposi¢ao, o visitante observa os
objetos na sua totalidade, e é ele quem se movimenta dentro do espaco. Junto é possivel
também ouvir, cheirar e, ndo muito freqgiiente, tocar e até degustar. E uma experiéncia
multi-sensorial que apenas a exposicao pode oferecer.

O uso dos sentidos pode trazer um efeito especial para os visitantes, agindo na
meméria emocional. Segundo Belcher,! para a ativacédo dos sentidos em uma exposi¢éo
€ necessaria a utilizacdo de diversos meios e tecnologias para se conseguir 0s objetivos.
Sdo mudancas tais como a inclusdo de réplicas, movimento nos desenhos e textos,
efeitos visuais possiveis através das novas tecnologias. Desta maneira, a exposicao atua
em diversos niveis.

“A experimentagdo se processa no desenvolvimento do percurso
da mostra, ao longo da qual o visitante constréi sua interpretacao
do conjunto apresentado, articulando as informacdes que Ihe sdo
oferecidas por textos, documentos expostos, videos, filmes que
estimulam a percepcéo de contetdos de sentido. Trata-se de um

! BELCHER, Michael. Organizacion y disefio de exposiciones, su relacién com el museo. Ediciones Trea Gijén, 1991.

p. 53.
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mecanismo de interpretacdo por reunido, agrupamento, juncao,
articulacdo de informagbes, sem regras predefinidas para esse
processo, além da dimensdo da histéria da arte que pode ser,
mais ou menos, conhecida pelo visitante. Todo processo de
interpretacao € sempre “aberto”, sendo assim uma experiéncia de
liberdade, inserida nos limites do universo cultural da sociedade “?

De um modo geral, podemos dizer que as exposicOes possuem um desenho
funcional com objetivos pré-estabelecidos, mas muitas delas produzem um impacto
sensorial, tanto visual como tatil. Porém, estes recursos sdo aplicados, de um modo
geral, em exposi¢des temporarias, dada a complexidade tecnoldgica e a dificuldade de
sua manutencdo. Portanto, as exposi¢cdes permanentes sdo mais desafiadoras do que
gualquer outro tipo, a necessidade de um profundo conhecimento aliado a sensibilidade e
criatividade por parte dos seus criadores.

Alguns novos museus ou espacos reestruturados permitem montagens de
exposicdes permanentes bastante interessantes. Porém, como dissemos, diferentemente
das exposi¢cOes temporarias, as exposi¢cdes permanentes de um modo geral ndo sdo o
que os espectadores chamariam de surpreendentes. No entanto, sdo escolhidos alguns
itens fundamentais na sua composicdo. Podem ser desde uma estética agradavel, com a
correta aplicacdo de luz, cor e forma até uma proposta original para a apresentacao do
tema que motive o visitante®.

As exposi¢des podem se classificar de varias maneiras, podendo ser segundo o
tipo e caracteristicas que envolvem elementos como o tempo, por exemplo. Dentro desta
classificacdo, elas podem ser: permanentes, temporarias e itinerantes, estas
compreendem exposi¢cdes moveis e portateis.

A delimitacdo do universo desta pesquisa e a selecdo das exposicOes observadas
foram feitas a partir dos museus tradicionais, com objetos. Foram selecionadas entéo
exposicdes permanentes de diferentes tipos de museus, exposi¢cdes temporarias,
também de diferentes tipos de museus, e exposic¢des itinerantes de contetdo e proposta
bem diversos.

As exposicdes permanentes® recebem este nome por sua estabilidade no museu.

S&o as de maior duragdo e mantiveram este nome para se distinguir das temporarias.

2 GONCALVES, Lisbeth Rebollo. Entre cenografias, 0 museu e a exposicéo de arte no séc XX. Edusp, Séo Paulo,

2004.

Podemos citar como exemplo de sucesso a Grand Galerie de I'Evolution no Museu Nacional de Histéria Natural em
Paris.

Segundo Belcher, na época vitoriana, quando um grande nuimero de museus foi criado, parece que pensavam
exposigbes como permanentes pela forma em que se colocavam as vitrines nos edificios, segundo ele parecia que
estavam para durar o quanto durasse o edificio. BELCHER, Michael. Organizacién y disefio de exposiciones, su
relacién com el museo. Ediciones Trea Gijon, 1991. p. 59.

3
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Sua composicdo pode ser alterada para a criacdo de uma exposicdo temporaria
itinerante, que utiliza o acervo da permanente para compor sua proposta. E um tipo de
exposicdo que requer algumas decisfes, tais como seu design, que devera ser o mais
préatico para manutencédo de cor e luz assim como para limpeza. Outro fator importante é
a selecdo do acervo, evitando objetos que possam ser estudados e que usualmente
circulam como empréstimo para outros museus e para outras exposicoes.

Nas exposicOes temporarias podem ser incluidas as de até em torno de cinco
anos, uma vez que uma exposicao de dez anos é considerada permanente. O tempo
previsto de exposicdo estara refletido no design e nos materiais utilizados para a
execucdo das mesmas. Elas também podem ser divididas em curto, médio e longo prazo.
Segundo Belcher®, as de curto prazo podem durar de um dia a um més, dependendo do
programa; a de médio prazo variando de trés a seis meses e assim também as de longo
prazo seguem a mesma idéia podendo chegar a até alguns anos®.

As exposicOes itinerantes sdo planejadas para serem montadas em diferentes
museus. Em alguns casos elas sdo criadas com seus mobiliarios e equipamentos
proprios, com um design que permite um facil acondicionamento, montagem e
desmontagem. Podem também necessitar de uma reestruturacdo geral para a

adequacgdo em outros espacos.

As exposi¢Oes aqui analisadas foram selecionadas sob alguns aspectos tais como
0s recursos fisicos e tecnoldgicos para as permanentes. Para as tempordrias, foram
observados o tempo para o qual elas foram planejadas e para as itinerantes foi levado
em consideracéo sua mobilidade e necessidade de reestruturacéo. S&o elas’:

Permanentes

1. Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | Quatro cantos de origem, RJ| MAST |

2. Museu Historico Nacional | Farmacia Teixeira Novaes, RJ | MHN |

3. Museu das Telecomunicagdes | Instituto oi Futuro, RJ | MT |

4. Museu da Lingua Portuguesa | SP | MLP |

Temporarias

5. Ciéncias da Terra Ciéncias da Vida | Museu de Arte Brasileira, SP | MAB |

® BELCHER, Michael. Organizacién y disefio de exposiciones, su relacion con el museo. Ediciones Trea Gijon, 1991.

p. 63.

A maior dificuldade é quando se estendem o0s prazos e o conjunto nao foi planejado para ficar um tempo maior. Seu
mobiliario comega a apresentar problemas e se fazem necessarias revisdes e reestruturacées periodicas.

Para este capitulo adotei uma nomenclatura especial buscando facilitar a leitura. Simplifiquei as referéncias aos museus
através de abreviaturas. Alguns ja possuem este codigo que foi mantido, nos outros casos foram feitas simples
abreviaturas.

6

7
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6. Gilberto Freyre, intérprete do Brasil | Museu da Lingua Portuguesa, SP | MLP |

7. Um novo mundo um novo império, a Corte Portuguesa do Brasil | Museu
Histdrico Nacional, RJ | MHN |

Tempordarias itinerantes

8. Laboratério do Mundo: Idéias e Saberes do Século XVIII | Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, SP | PESP |

9. Paris 1900 | Centro Cultural Banco do Brasil, RJ | CCBB RJ |

10. Darwin descubra a teoria revolucionéria que mudou o mundo | Museu
Historico Nacional, RJ | MHN |

Como ja mencionado, foram selecionados alguns critérios para a escolha das
exposicdes a serem observadas. Estes levaram a outro item que é o conteldo ou
propésito das exposicdes. Inicialmente as exposi¢ées foram analisadas de uma forma
mais ampla e ndo segundo critérios como forma e design. As exposi¢des, de um modo
geral, ttm uma série de pontos em comum, no entanto um tipo se diferencia dos demais.
Aqui neste trabalho foram excluidas propositadamente as exposicfes de arte, pelo
entendimento que este tipo especial de exposicdo necessitaria de um estudo a parte,
voltado integralmente para ele.

Uma vez definido o universo da pesquisa e seus critérios, 0 momento seguinte
levou a formulacdo do roteiro para a observacdo das exposicbes. Este roteiro é
constituido de alguns tépicos que abrangem desde os elementos espaciais até a
percepcdo nas exposicdes visitadas. A partir dos signos, que sao perceptuais para as
pessoas, ndo se percebe, mas se sente®, foram elaboradas observacées do conjunto. De
um modo geral, a proposta foi observar todos os elementos dentro dos espacos das
exposi¢des, uma vez que tudo interfere, inclusive os outros visitantes.

A tipologia, o tempo, as cores, 0s materiais empregados na exposi¢cdo séo alguns
dos elementos que interferem na comunicacédo; é importante lembrar que os criadores e
0s visitantes ndo estdo juntos no espaco de exposicdo. As exposicdes sdo criadas e 0s
visitantes chegam a elas algum tempo depois, e somente ai a comunicacdo® acontece.
Sendo assim, na elaboracdo das exposi¢cfes existe uma pressuposi¢do de que havera

uma resposta para o conjunto proposto.

Scharer em notas de aula de Teoria da exposicdo PPG PMUS, UNIRIO, margo de 2008.

Lembra também que esta comunicacédo é de uma via sé. Depende de um espago onde o visitante possa se expressar
para ter um feedback do contetido apreendido. Scharer em notas de aula de Teoria da exposicdo PPG PMUS, UNIRIO,
margo de 2008.
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Em seguida, serd apresentado o roteiro que norteou as visitas as exposicdes
selecionadas™. Os tdpicos que compdem o roteiro utilizado para a observacdo das

exposicOes partiram da observacéo como visitante™.

A primeira secao abrange o espaco e seus elementos fisicos, de forma detalhada,
listados da seguinte maneira:
1. Espaco

1.1. Conjunto: impressao geral
Este item busca observar a sensagao que o conjunto produz

1.2. Elementos fisicos constitutivos do espaco
Observacao detalhada de alguns itens

1.2.1. Entrada | acesso a exposicdo
Averiguando as condi¢cOes de visibilidade e facilidade de acesso
1.2.2. Elementos do espaco fisico
Observando cada elemento fisico do espago
1.2.3. Circulacéo
Observada quanto a forma e qualidade
1.2.4. Acustica
Perceber a intencionalidade de alguns efeitos
1.2.5. Equipamentos de seguranca
Observar a existéncia e visibilidade

1.3. Elementos constitutivos da percep¢éo do espago
Fazer uma leitura do espaco

1.3.1. Atmosfera, ambiéncia

Sensacdes percebidas
1.3.2. Organizacao do espaco

Também observado através das sensacbes
1.3.3. Espaco aberto

Interferindo nas sensacgfes

1.3.4. Elementos fundamentais
Elementos marcantes

1.4. Circuito: Percurso dos visitantes
Conduz a leitura das exposicdes

1.5. lluminagéo:
Do conjunto e dos detalhes

1.6. Cores
Traduz o clima desejado

1 Originalmente foi utilizado um questionario elaborado pela autora para este trabalho. Porém, o mesmo foi reformulado

baseado no questionario apresentado pelo prof. Martin Scharer em aulas da disciplina Teoria da Exposi¢cdo PPG-PMUS
UNIRIO, marcgo de 2008.

Segundo Scharer, é necessario que se percorra varias vezes 0 circuito para que se perceba detalhadamente a
exposicao para fazer uma andlise. Scharer em notas de aula de Teoria da exposicdo PPG PMUS, UNIRIO, marco de
2008.

11
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Suportes | mobiliario
E uma interferéncia direta no espaco

Elementos de informacéo:
Volume e interferéncia

A segunda secado faz a leitura das linguagens da exposicao também de forma

detalhada, listadas da seguinte maneira:

2. Linguagens da exposicao
Elementos que definem sua linguagem

2.1

2.2.

2.3.

2.4,

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

Conjunto: impresséao geral
Uma leitura geral

Elemento concreto da exposicdo como um exemplo de linguagem
Observar os recursos empregados

Linguagem dominante na exposicao
Verificar a forma adotada

Cadigo

Relacéo entre os cédigos

Objetos expostos
Objetos e suas relagbes com o conjunto

Realidade ficticia predominante da exposi¢éo
Adequacéo de escolha de partido

Elementos cenogréficos
Aplicacdo de cenografias

Intencao geral da exposicao
Observacédo da proposta através de sua linguagem

A terceira secdo faz uma observagcdo da percep¢do da exposicdo também de

forma detalhada, listadas da seguinte maneira:

3. Percepgéo da exposicao
O que pode ser apenas percebido, ndo explicito

3.1

3.2.

3.3.

Intencéo geral da exposicao
E perceptivel?

Tema, mensagem, intencdo da exposi¢ao
Clareza

Exposi¢cdo como um todo:
A percepcao do conjunto

A quarta secdo procura fazer uma reunido de informacdes da exposicéo e busca

formalizar uma impresséo a respeito do conjunto visitado, listadas da seguinte maneira:

4. Impressao geral
Observacdo e comparac¢ao entre as impressoes
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4.1. Outros visitantes
Os comportamentos dos outros visitantes podem auxiliar na observacao

4.2. Efeitos posteriores
Ao encerrar a visita, observar sua continuidade

As exposicdes permanentes selecionadas sdo de conteudos diferenciados, porém
utilizam linguagens semelhantes. J& as temporarias variam ndo sé nos conteados como
nas linguagens. As itinerantes tém suas propostas bastante diferenciadas das demais. As
descricbes acompanhadas das observagfes dos topicos e imagens podem ser
observadas no anexo I, deste trabalho. Na continuidade segue a analise das exposi¢cdes
visitadas segundo o roteiro proposto. Para facilitar a leitura foram colocadas siglas ao pé
de cada pagina.

Primeiramente, seguindo a sequéncia ldgica do roteiro, observaremos as

questdes relativas ao espaco nas exposicdes visitadas.

1.1. Aimpresséo geral do conjunto

Em um primeiro olhar, as exposicBes observadas apresentaram um conjunto
agradavel. As exposicbes permanentes do MAST™? e do MHN.1* apresentaram apelos
visuais, dando harmonia ao conjunto. As do MT** e do MLP.1" j& utilizaram uma proposta
diferenciada, com aplicacdo de recursos tecnoldgicos com apelos visuais e organizacao

espacial que cria marcacdes de contelido, eliminando a setorizacao fisica.

As exposi¢cbes temporarias pesquisadas utilizavam também forte apelo visual. As
exposi¢des montadas no MAB* e no MLP.2'" descontextualizavam o visitante do entorno
das mesmas, usando o espaco para envolvé-los, em um processo de imerséo. Observou-
se uma eficiente aplicagdo de recursos técnicos para produzir o efeito de encantamento
obtido. A exposicdo montada no MHN.2'®, muito embora criasse um ambiente
diferenciado do resto do museu, tinha uma proposta mais tradicional, onde a marcacao
dos modulos era bem perceptivel e a aplicacdo de elementos da cenografia se limitava a

uma contextualizagcdo. Porém, o conjunto era bastante interessante.

12
13
14
15
16
17
18

MAST | Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | Quatro cantos de origem

MHN. 1 | Museu Histérico Nacional | Farmacia Teixeira Novaes

MT | Museu das Telecomunicagdes

MLP. 1 | Museu da Lingua Portuguesa | Exposicéo permanente

MAB | Museu de Arte Brasileira | Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida

MLP.2 | Museu da Lingua Portuguesa | Gilberto Freyre, intérprete do Brasil

MHN.2 | Museu Histérico nacional | Um novo mundo Um novo Império, a corte portuguesa no Brasil
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As itinerantes selecionadas permitiram leituras bem diversas. A montagem da
exposicdo da PESP' era visivelmente para ser deslocada. O conjunto era bastante
interessante e envolvente. Ja as exposi¢es do MHN.3% e do CCBB** RJ ndo deixavam
clara a leitura da sua proposta de itinerancia. Os espacos foram criados e os ambientes

adequados especificamente para os médulos de interesse propostos.

1.2 Os elementos fisicos constitutivos dos espacos

Nas exposi¢fes permanentes 0S acessos aos espagos se misturam no conjunto
dos museus, muito embora houvesse sinalizacées. O MT# mantém sua exposicdo em
uma andar da edificacdo e criou uma atmosfera diferenciada para o0 acesso a exposicao,
buscando o deslocamento espaco temporal do visitante, que se apresenta como uma
eficiente estratégia. Os elementos constitutivos do espaco fisico tais como salas,
paredes, pisos, tetos, janelas e passagens mantiveram uma similaridade. As salas
receberam adaptacbes e as paredes integram 0s conjuntos e servem de apoio para
suportes, imagens e textos. Os pisos foram utilizados pontualmente para delimitacdo de
maodulos de interesse. Os tetos originais, utilizados para instalacdo de equipamentos de
iluminacéo e climatizacdo, receberam um tratamento apenas de pintura. De um modo
geral, as janelas quando existentes, sdo mantidas fechadas.

As circulacbes e os percursos dos visitantes se apresentam suficientes para
observacao individual sem comprometer o fluxo, a ndo ser em casos de grandes grupos.
A acustica nas exposi¢cdes observadas ndo se apresentou como um problema, se ndo
estava especificamente pensada, pelo menos nao foi detectada nenhuma interferéncia.

Os equipamentos de seguranca, ndo apenas do espaco, como extintores de
incéndio e sensores de presenca e cameras, mas também o0s equipamentos de

seguranca dos acervos, foram percebidos e facilmente localizaveis.

As exposicdes temporarias receberam um tratamento especial de sinalizacdo com
banners e painéis nas fachadas das instituicbes e internamente para sua localizagéo e
acesso. Os elementos constitutivos do espaco fisico dessas exposic¢des, tais como salas,
paredes, pisos, tetos, janelas e passagens, mantiveram também uma similaridade. As
salas receberam adaptacdes e as paredes receberam elementos que transformaram o

espaco e serviram também de apoio para suportes, imagens e textos. Os pisos originais

19

" PESP | Pinacoteca do Estado de S&o Paulo | Laboratério do mundo: Idéias e saberes do séc XVIII

MHN.3 | Museu Histérico Nacional | Darwin descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo
2l cCBB RJ | Centro Cultural Banco do Brasil, RJ | Paris 1900
22 MT | Museu das Telecomunicagdes
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dos espacos, apenas no MAB?, foi criado um sobrepiso para dar textura. Os tetos
originais, utilizados para instalacdo de equipamentos de iluminacdo e climatizacao,
receberam um tratamento apenas de pintura buscando sua reducao visual. De um modo
geral, as janelas, quando existentes, sdo mantidas fechadas, impedindo a visualiza¢do do
espacgo externo.

As circulagcBes e os percursos dos visitantes se apresentaram de um modo geral
suficientes para observacdo individual. Na montagem do MHN.2?* a circulacdo proposta
era generosa, permitindo a visita de grupos sem comprometer o fluxo. A acustica nas
exposicOes observadas ndo se apresentou como um problema, se ndo estava
especificamente pensada, pelo menos nédo foi detectada nenhuma interferéncia.

Os equipamentos de seguranca, ndo apenas do espaco, como extintores de
incéndio e sensores de presenca e cameras, mas também os equipamentos de

seguranca dos acervos, foram percebidos e facilmente localizaveis.

As exposi¢cles itinerantes também receberam um tratamento especial de
sinalizacdo com banners e painéis nas fachadas. E os elementos constitutivos do espaco
fisico dessas exposicdes, tais como salas, paredes, pisos, tetos, janelas e passagens,
mantiveram também uma similaridade. As salas do CCBB RJ?® receberam adaptacoes e
as paredes receberam elementos que transformaram o espago e serviram também de
apoio para suportes, imagens e textos; no MHN.3?® a sala foi criada com uma montagem
especifica para a exposicdo; e a PESP?’ manteve sua sala sem interferéncias. Foram
mantidos os pisos originais, mas no MHN.3?® foi criado um sobrepiso. Na mesma
exposicdo foi construido um teto especificamente para o espaco; nas restantes
permaneceram 0s tetos originais, utilizados para instalagdo de equipamentos de
iluminacdo e climatizacdo, que receberam um tratamento apenas de pintura, em um dos
casos buscando a sua reducéo visual, em outro mantendo a unidade do espaco. De um
modo geral, as janelas, quando existentes, sdo mantidas fechadas, impedindo a
visualizacéo do espaco externo.

As circulacdes e 0s percursos dos visitantes se apresentaram de um modo geral

suficientes para observagéo individual. No MHN.3?° a circulagdo proposta requeria que os
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grupos fossem divididos para permitir uma observagdo individual satisfatéria, sem
comprometer o fluxo. A acustica nas exposi¢cdes observadas ndo se apresentou como um
problema, se ndo estava especificamente pensada, pelo menos nao foi detectada
nenhuma interferéncia.

Os equipamentos de seguranca, ndo apenas do espaco, como extintores de
incéndio e sensores de presenca e cameras, mas também o0s equipamentos de

seguranca dos acervos, foram percebidos e facilmente localizaveis.

1.3 Elementos constitutivos da percepcao do espaco

A ambiéncia e atmosfera nas exposi¢cdes permanentes diferem no conceito; no
MAST® foi possivel observar que os espacos sdo amplos e claros e o ambiente é
bastante tranq(iilo; no MHN.1%" assim como no MT* o espaco é também amplo com uma
boa visdo geral do conjunto ao entrar. O mesmo acontece no MLP.1%, com a visdo de
uma grande perspectiva, convidando os visitantes a entrar.

Os espacos nessas exposicbfes seguem uma organizagdo comum, com uma
estrutura perceptivel do conjunto, com os objetos foco de interesse bem definidos. As
exposi¢cdes permanentes observadas ndo tinham espagos abertos. Os elementos
marcantes ou fundamentais séo diferentes para cada exposicdo, vao desde vitrines com
seus conteudos até recursos tecnologicos, onde o visitante pode interagir com a
informacdo. Na concepcéo da exposicdo do MT3, adotou-se um conceito de hipertexto,
onde é necessario que se facam consultas para se obter grande parte da informacéo; e a

aplicacdo de recursos tecnoldgicos se torna um grande atrativo.

As exposicdes temporarias também possuem uma atmosfera que se diferencia no
conceito. A montagem do MAB®*® cria um ambiente amplo com uma diferenciacéo
bastante clara dos médulos de interesse. J& a exposicdo do MLP.2*® convida a uma
exploracédo do espaco e no MHN.2* se aplicou o recurso de utilizar grandes espacos
fazendo aluséo a grandeza do fato reproduzido.

Os espacgos nessas exposicdes também seguem uma organiza¢gdo comum, com

uma estrutura perceptivel do espaco com o0s objetos foco de interesse bem definidos. No
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MHN.2* percebe-se a marcagdo dos nlcleos através de cor, luz e mobiliario. As
exposi¢cdes temporarias observadas ndo tinham espagos abertos. Os elementos
marcantes ou fundamentais também sé&o diferentes para cada exposi¢cao nesta tipologia.
No MAB¥®, na entrada, em uma caixa acrilica, tem-se um ovo representando o inicio de
tudo. E seguido pela instalacdo de vegetacdo, do conjunto de vitrines horizontais para
elementos marinhos e insetos e vitrines verticais para os vegetais. A linha do tempo em
constante movimento ajuda o visitante a entender as informacdes; em outro nucleo
encontra-se o grande mapa com pequenos Oculos com imagens do local, um setor
destinado a visao popular sobre os dinossauros e, no final, uma cortina de fios com sinos
na ponta lembrando os sons locais. No MLP.2%° a tematica é casa e em alguns nucleos
as vitrines sdo elementos desta casa, tais como camas, cémodas, geladeiras, armarios
guarda-comida, mesas, malas, aparelhos de microondas. A montagem do MHN.2* inicia
explicando a situacao que gera o tema através de proje¢do, contextualizando o visitante,
seguido de uma ambientacdo que reporta a saida da corte de Portugal. O deslocamento
da corte em navios é representado por grandes velas; estes ambientes tém paredes
pintadas de cinza. No final do modulo, chega-se a uma sala muito clara, de cores
abertas, marcando a diferenca de um ambiente para o0 outro. E segue assim enguanto o
tema € a vida da corte no Brasil. Passando por uma diferenciagéo de cor e luz no nucleo
que representa o periodo a partir da coroacdo de D.Joao VI, finalizando a exposicdo com

a declaracao de independéncia.

As exposicdes itinerantes possuem uma atmosfera que se diferencia mais do que
apenas no conceito. A montagem da PESP*? cria um ambiente bastante diferenciado em
funcdo de sua montagem. O espaco observado no CCBB RJ* foi tratado com uma
proposta absolutamente envolvente, o conjunto visual composto pela cor, luz e objeto
produz uma atmosfera Gnica. J4 no MHN.3*, a montagem trabalhou os espacos com um
tratamento de painéis criando algumas situacfes onde outras areas ficam visiveis. A
variedade de formas expositivas contribui para que a exposicdo desperte a curiosidade

no visitante, impulsionando-o a buscar o médulo seguinte.
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Os espagos nessas exposicfes também seguem uma organizacdo, com uma

J* tem uma

estrutura perceptivel de divisdes entre os nacleos. A exposi¢cdo do CCBB R
proposta aparentemente simples, uma sala toda vermelha, com teto e paredes
vermelhas. O piso acompanha o conjunto, com um tapete vermelho, no mesmo tom das
paredes e teto. O suporte e vitrine dao espaco para a circulacéo, ficando centralizado no
espaco restante. A montagem do MHN.3* foi trabalhada segundo uma proposta bastante
elaborada distribuida por uma area generosa. Seu tamanho € em funcdo do volume de
informacdes e a diversidade de informacdes determinou a criacdo de grande namero de
modulos de interesse. As exposicdes itinerantes observadas nao tinham espacos
abertos. Os elementos marcantes ou fundamentais nesta tipologia de exposicdes
também variam caso a caso. Na exposicdo do CCBB RJ* o tnico e suficiente elemento
necessario € a escultura exposta, porém devem ser consideradas a luz e a cor
envolvendo todo o ambiente como acessorios fundamentais para a diferenca entre o
efeito obtido e ser apenas mais uma escultura exposta em uma sala. No MHN.3*, o uso
de vitrines especiais com plantas e animais vivos é um elemento de interesse que detém
a observacdo dos visitantes por certo tempo. Também um grande mapa explicativo da
viagem de Darwin é outro elemento que contribui muito para o entendimento do processo
que levou o cientista a teoria. Mas a reconstituicdo cenografica da sala de estudos atrai a

atencdo, assim como a grande instalacao de orquideas.

1.4  Circuitos: percurso dos visitantes

Para as exposi¢cdes permanentes, este item se assemelha no que diz respeito a
um circuito pensado e que se desenvolve ao longo do espaco. Mas, de um modo geral, o
percurso € livre, sendo apenas direcionado em funcdo das salas. O mesmo acontece nas
exposicdes temporarias observadas. Nas exposicdes itinerantes encontramos na
montagem na PESP*® um circuito direcionado pelos painéis que dividem os nucleos e,
com isso, foram criadas limitacdes. J4 no MHN.3>® o percurso é também direcionado
fisicamente através dos mddulos para que se siga uma seqiiéncia légica a partir do

projeto proposto.
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15 lluminagéo

Nas exposicdes permanentes a iluminagdo é especifica para cada contexto. No
MAST®! encontramos uma iluminacdo mista, com salas claras, com janelas e cortinas
blogueando o sol; apenas uma sala é escura, com imagens em backlight e luz nas
vitrines focando os objetos. Na montagem do MHN.1%* a iluminagdo é artificial e
cenografica, com focos nos elementos de fachada iluminando textos e piso. A iluminagao
das vitrines é no fundo, dando énfase & cor dos vidros. No MT* a iluminagéo com luz
azul misturada a projecdo de palavras produz um efeito bastante interessante junto aos
reflexos dos espelhos. No espa¢o de um modo geral a iluminacédo é artificial, ambiente e
em espacos especificos foi aplicada a iluminacgéo por led. E nos objetos, ela é pontual e
cenogréfica. O mesmo acontece no MLP.1>.

O mesmo acontece nas exposi¢cOes temporarias observadas. Na montagem do
MAB®®, a iluminagéo ambiente executada é artificial e cenogréfica, direcionada em pontos
especificos e bem distribuida nos textos. Assim como cenografica nos objetos e
direcionada nas vitrines. Na exposicdo do MLP.2*° a iluminacdo geral é artificial,
cenogréfica e dramatica. Nos objetos é bem distribuida, focada nos objetos e textos. No
MHN.2°" a exposicdo tem uma iluminacdo especifica e diferenciada pela tematica. A
variacdo vai desde um espaco com projecdo e iluminacdo direcionada para o acervo,
passando por espaco com iluminacdo dramatica e cenografica, até espaco com
iluminacdo geral forte, sem selecionar nenhum objeto especificamente, apenas
melhorando sua condicdo de sombra

Nas exposicoes itinerantes escolhidas pode-se perceber a mesma questdo de
diferencas em funcdo dos contextos. Na exposicdo da PESP®® a iluminacdo proposta
para o conjunto é artificial e cenografica e nos objetos é indireta em funcdo da
conservacdo do acervo e para evitar brilho, permitindo também uma leitura mais
confortavel. Na exposicdo do CCBB RJ>® a sala ndo possuia iluminacdo ambiente. O
efeito dado pela luz focada no objeto era suficiente para iluminar o ambiente. E no objeto
em si, a iluminacéo era focada com uma luz absolutamente branca para potencializar o

branco do marmore e, complementando, acrescentou-se um foco bem difuso em um
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pequeno texto com letras em ouro antigo, para ndo sobressair, apenas dar uma
informacdo sobre o acervo. No MHN.3% a iluminacdo geral da exposicdo visitada era
direcionada para os painéis e textos, enquanto que os objetos recebiam uma iluminacdo

focada.

1.6 Cores

As exposicdes permanentes de nossa mostra mantiveram uma semelhanca
relativa na aplicagdo de cores nos seus espacgos, com 0s brancos e beges valorizando os
objetos e imagens. Na montagem do MHN.1%" s&o utilizadas as cores dos frascos como
elementos diferenciadores. No MT®?, nas salas tematicas foram aplicadas cores quentes
e no espaco de videos as paredes sdo pretas e o piso espelhado. No MLP.1%® as cores
aplicadas sao escuras como preto, verde, azul e ocre; sendo todas cores fechadas para
nao refletirem as luzes e valorizar o painel de videos, 0s objetos e o mobiliario.

Nas exposicbes temporarias a temética prepondera; no MAB® foram usados os
tons terra, areia, saibro para trazer a idéia do solo da Chapada nos sitios paleontoldgicos,
o que valoriza o mobiliario e os objetos. No MLP.2% foram adotadas as cores fechadas,
ocres, vermelhos, azuis escuros, cinzas e verdes; cores em tons que néo refletem a luz.
E no MHN.2% haviam nos primeiro nucleos cores fechadas, cinzas e, em seguida, foram
aplicadas cores brilhantes como beges, finalizando com um tom nobre de verde fechado,
permitindo uma valorizacdo dos dourados do acervo exposto.

As itinerantes buscaram uma uniformidade nos espacos. Na PESP®" foram
utilizados os brancos, mas como o acervo restringia a quantidade de luxes que seria
possivel aplicar, o resultado visual foi um tom de cinza azulado. No CCBB RJ® foi
adotada uma Unica cor para todo o conjunto, teto, chdo paredes e suporte, tudo em um
vermelho bastante intenso, contrastando com o branco do méarmore da escultura. No
MHN.3% o suporte dos painéis e os elementos construidos receberam a cor preta; no
fundo dos painéis de textos e imagens e das vitrines estava aplicado o marrom e alguns

detalhes e paredes na cor ocre, dando contraste.
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1.7 Suportes e mobiliario

Nas exposicbes permanentes visitadas, de um modo geral, 0os suportes e o
mobiliario sédo satisfatorios, com seu design neutro valorizando 0s objetos e a
informacdo. No MLP.1°, muito embora o ambiente seja diferenciado por ter uma
caracteristica muito especial pelo uso de equipamentos tecnoldgicos, foi adotado um
design discreto do mobiliario, valorizando o objeto.

As montagens das exposi¢cdes tempordrias normalmente utilizam um mobiliario
mais diferenciado. No MAB™ FAAP pudemos encontrar vitrines utilizando lascas de
pedra como base e suportes acrilicos para a informacdo. No MLP.2”? encontramos
aplicacdo de textos e informacdes em maoveis, objetos e equipamentos antigos como
camas, malas, armarios; e recentes como microondas, geladeiras e outros. E no
MHN.2”® encontramos mobiliarios originais colocados nos diversos nicleos e os
construidos eram discretos, valorizando os objetos expostos.

Os suportes das exposicdes itinerantes também s#o diferenciados. Na PESP™ o
mobiliario tinha design discreto, porém arrojado, marcando a distancia temporal, mas néo
interferindo visualmente e valorizando o objeto. No CCBB RJ” foi utilizado apenas um
praticante de forma retangular, forrado com tapete e uma vitrine do tipo aquario,
mantendo distancia do objeto e valorizando a obra exposta. J& no MHN.3"® os suportes
eram construidos com um design discreto e suficiente para abrigar o acervo. No seu
espaco cenografico foram utilizados elementos construidos baseados em imagens do
espaco original. As vitrines com animais vivos tém um tratamento e iluminacdo

especificos para a manutencao dos animais.

1.8 Elementos de informacao

Nas exposi¢cdes permanentes, mais uma vez se percebe a semelhanca nas
propostas, onde adotam um volume equilibrado de textos e imagens, legendas
explicativas sucintas. No MAST’’ encontramos uma relativa interatividade por necessitar

que o visitante movimente os equipamentos para completar a informacao recebida. No

70
71
72
73
74

MLP. 1 | Museu da Lingua Portuguesa | Exposi¢do permanente

MAB | Museu de Arte Brasileira | Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida

MLP.2 | Museu da Lingua Portuguesa | Gilberto Freyre, intérprete do Brasil

MHN.2 | Museu Histérico nacional | Um novo mundo Um novo Império, a corte portuguesa no Brasil
PESP | Pinacoteca do Estado de S&o Paulo | Laboratério do mundo: Idéias e saberes do séc XVIII
® CCBB RJ | Centro Cultural Banco do Brasil, RJ | Paris 1900

® MHN.3 | Museu Histérico nacional | Darwin descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo

" MAST | Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | Quatro cantos de origem



86

Capitulo 11l | A caixa de surpresas... uma festa dos sentidos

Visitando a exposigao

MT™® encontramos um processo semelhante e também aparelhos portateis para
manipular o contetdo virtual.

Esses elementos nas exposi¢cdes tempordrias também mantém uma semelhanca.
Encontramos um volume equilibrado de textos, legendas explicativas sucintas e
suficientes, aplicacdo adequada de uso de videos e audios, apenas para melhorar o
esclarecimento de alguns itens.

O mesmo acontece nas itinerantes, s6 diferindo na montagem do MHN.3"®, onde a
guantidade de textos € um pouco maior e 0 uso de videos acontece em quase todos 0s

nucleos.

Em um segundo momento, acompanhando a seqiiéncia légica do roteiro,
observamos as questdes relativas as linguagens da exposi¢cao aplicadas nos espacos
selecionados.

2.1 Elementos concretos da exposi¢cdo como exemplo de linguagem

Neste caso, mesmo nas exposi¢cdes permanentes, pouco encontramos em
comum. Isso se da porque o elemento citado é uma particularidade do tema proposto. No
MAST® encontramos elementos que necessitam da participacdo do visitante para
completar a informac&do. No MHN.1%!, linguagem cenogréfica representando uma esquina
de rua onde estava instalada a farmacia, com o espaco de venda em ambientacdo e
também uma montagem do espaco de manipulacdo. J4 no MT® s&o utilizados recursos
de imagens, luz, sons e tecnoldgicos. No MLP.1% a utilizacdo de projecéo, painel com
linha do tempo, mapa da lingua onde é possivel escutar os diversos sotaques e
expressdes de todo o territério nacional; totens de consulta de temas especificos e mesas
sensiveis para atividades com as palavras.

O mesmo acontece com as exposicdes temporarias, no MAB®* o espaco de
chegada traz a sensacao de isolamento para, em seguida, passar pelos jardins verticais
em um excelente contraste, seguindo pelo setor de insetos, com proje¢cdes nas paredes
e nas divisorias de tecido; setor de pesquisa com varios computadores que dao acesso
as informac0es, linha do tempo com uma tela mével destacando a informacéo e sistema

de audio; e dos dinossauros, com réplicas, fechando com o setor muito criativo do
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imaginario popular. No MLP.2%, elementos cenograficos representando uma casa com
seus elementos de morar, destacando os espagos e temas abordados na obra do autor,
e a aplicacdo de textos pontuam o circuito. No MHN.2%, ambientacées e elementos
representando a saida da corte de Portugal as pressas assim como as velas com textos
aplicados, a montagem do trono e a projecdo na estatua de D. Pedro | declarando a
independéncia.

Nas exposicbes itinerantes ndo seria diferente; na PESP?® a apresentacdo do
acervo em uma segiiéncia de mddulos que criam espacos similares € um resultado
natural desta proposta de exposicdo que devera itinerar por outros espacos. No CCBB
RJ® o conjunto é de grande dramaticidade, embora composto de elementos simples
promove um grande envolvimento do visitante com a obra. No MHN.3%* utilizam-se

painéis e muitos videos para situar os visitantes no tema.

2.2 Linguagem dominante na exposicao

Da mesma maneira que o item anterior, nas exposi¢cdes permanentes a linguagem
é especifica para cada exposi¢do. No MAST® a linguagem empregada é didatica; com
desenhos atraentes e simplicidade nos elementos interativos e nos textos conta com a
participacéo do visitante para que o conceito seja entendido. No MHN.1%! a linguagem é
cenografica, representando uma edificagdo em uma rua com o espaco de atendimento e
a visualizacdo do setor de manipulagdo da farméacia. No MT® a linguagem utiliza
elementos cenogréficos, buscando envolver o visitante, porém sem que com iSso se
desvie sua atencdo. O emprego de recursos tecnologicos é suficiente, um meio utilizado
para veicular os conteudos propostos.

O mesmo acontece nas exposicdes temporarias. No MAB® encontramos uma
linguagem informativa e cenografica, com elementos que fazem alusdo ao sitio
paleontoldgico, com projecdo de imagens, mantendo um movimento constante no
espaco. No MLP.2% a linguagem predominante é cenogréfica, representando 0s espacos
da casa e da rua. Trabalha com a participacdo do visitante quando é necessario abrir

portas, ligar o forno, abrir a geladeira; assim como se colocar na frente de um espelho
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para que a frase se complete e seja lida, ou através de sombras coloridas produzidas
pela sua presenca na frente de um suporte com texto, para que seja possivel perceber
que os brasileiros vém de uma mistura de racas. No MHN.2%, por sua vez foi aplicada a
linguagem informativa através de vitrines e cenografias pontuais para reforcar o conteudo
informado.

Da mesma maneira, as exposi¢des itinerantes tém sua linguagem especifica para
cada contetdo. Na PESP® utilizou-se uma ambientacdo de biblioteca, enquanto os
outros nucleos trabalharam a proposta de vitrines. No CCBB RJ% foi adotada a
linguagem cenogréafica, dando um interessante tom dramatico que leva a um grande
envolvimento do visitante com a obra. E no MHN.3% a linguagem predominante é
informativa, utilizando o acervo, painéis explicativos, imagens, textos e legendas. E
aplica também a linguagem cenografica, criando o cenario da sala e a ambientagéo da

viagem de Darwin.

2.3 Cddigos

Este item tdo importante vem sendo pensado com muito cuidado na elaboragéo
das exposi¢oes. E, neste caso, independe de duracdo, de proposta e de materiais, todas
devem ser analisadas da mesma maneira. Ou seja, MAST®® é bastante compreensivel
em funcéo de seu formato didatico e do uso de uma linguagem de entendimento possivel
para os visitantes. No MHN.1'® & clara de entendimento possivel para os visitantes. No
MT* o cédigo é claro existindo, porém, a necessidade de busca e leitura em alguns
setores. No MLP.1'°? os cédigos sdo claros, porém héa a necessidade de intervencéo pelo

visitante para que se obtenha a informacdo. No MAB*®

0 cbdigo se apresentava bastante
claro, contudo para os visitantes que tém um minimo de informacdes a respeito do
assunto, a percepcdo da montagem fica mais marcada. Mesmo assim a linguagem
permitia que o visitante sem 0 conhecimento prévio apreendesse seu contetdo. O
MLP.2 tinha seus cédigos claros, porém seria mais marcante para os visitantes que

105
2

possuiam certo conhecimento prévio. JA no MHN , 0 cAdigo é bastante claro. O que ja
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ndo acontece com a PESP!® que pressupde um entendimento um pouco mais

107
J

abrangente. O especial espaco do CCBB R analisado aqui trabalhava mais com os

cbdigos sensoriais do que com um conhecimento prévio. Mas, com um conhecimento

108
3

prévio, a vivéncia se potencializava. Em MHN 0 codigo é bem claro como muitas

representacfes que auxiliam o entendimento.

2.4 Objetos expostos

As exposicdes utilizam objetos originais e objetos didaticos, assim como réplicas
para manuseio. Este também ndo é um item que receba alguma interferéncia como
duracdo ou materiais empregados. Resumidamente, podemos dizer que todas as
exposicdes observadas possuiam objetos originais, variando apenas na quantidade.
Foram verificados objetos didaticos em algumas e também a relacdo entre os objetos,

imagens e textos se apresentou bastante equilibrada em todas.

2.5 Realidade ficticia predominante da exposicdo

Aqui também se pode observar o conjunto sem nenhuma diferenciacdo. Em todos
0s casos selecionados a proposta era muito clara, sendo possivel para a grande maioria
das pessoas entenderem o conjunto e seu significado. Mesmo que em momentos
pontuais venha a ser necessario recorrer as informacdes textuais para complementar o

entendimento.

2.6 Elementos cenogréficos

Este recurso dificilmente abrange todo o espaco da exposicdo, mas complementa
naturalmente a informacdo. E um recurso extremamente didatico, promovendo o
entendimento imediato. Porém, ele também néo tem uma relacdo direta com a duracéo
das exposi¢des. No entanto, no MHN.1'® é a remontagem do conjunto original; sua
aplicacdo estrutura a informacdo e demonstra ser suficiente para o fim esperado. No
MAST™? a aplicacéo suficiente de recursos cenogréficos para composicdo estrutura a
informacdo. No MAB™! a plena aplicacdo de recursos utilizados nas cenografias cria a

2112

ambiéncia para o tema compondo com a informac&o. No MLP. a implantacdo, com o
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auxilio dos elementos cenograficos, busca levar o visitante por um passeio na intimidade
das lembrancas comparaveis a flashes apoiados pelas frases e textos. Assim como no
MHN.2'? a aplicacdo pontual e suficiente de recursos cenogréaficos para composicao

estrutura a informacéo; vale também para a PESP*'*, para o CCBB RJ*'® e MHN.3°.

2.7 Linguagem intencional da exposicdo

Observando a partir da forma como o discurso é feito na exposicéo, independe
também da duracgéo ou outro fator qualquer que pressuponha a qualidade dos materiais e
elementos presentes nas exposi¢cdes. Encontramos no MAST™’ uma linguagem didatica
e informativa, envolvendo o visitante, levando-o a pensar. No MHN.1*® a linguagem é
informativa; a estratégia conduz o visitante a observar o espaco de manipulacédo através
da ‘janela’ onde se encontra a legenda informativa, que complementa a informacéo. No
MT!? a linguagem é informativa e tem como estratégia o hipertexto que leva o visitante a
novas descobertas a cada visita. No MLP.1'*° a linguagem é também informativa, a

estratégia leva o visitante a buscar informacdes nos computadores. No MAB'#

a
exposicao era informativa com uma estratégia que conduzia o visitante a percorrer o
espaco observando os objetos e buscando a informacdo complementar nas legendas.
Também no MLP.2'?? a linguagem é informativa, porém através da emocéo da percepcéo
da casa de lembrancas. A estratégia empregada leva o visitante a observar a intimidade,
o interior das gavetas, armarios, malas, geladeiras, encontrando ali uma referéncia
preciosa como um documento, fotografia ou pensamento, complementando a informacao
nos textos e legendas. No MHN.2'?® a linguagem é informativa e tem como estratégia
levar o visitante a observar desde o fato gerador até a consequéncia. O esclarecimento
para o visitante da mudanca e do impacto que esta mudanca provocou fica claro ndo
apenas nos textos, mas no video e na forma como o0s objetos estdo expostos. Na
PESP'* a exposicéo apresentou linguagem informativa através de objetos e textos. No

CCBB RJ'® a linguagem é emocional e a estratégia empregada leva o visitante a sentir-
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se envolvido pela cor presente e conduzindo o foco de interesse diretamente para o

objeto exposto. No MHN.3"?

a linguagem é basicamente informativa, mas tem um viés
emocional. A estratégia leva o visitante a acompanhar, em uma sequéncia temporal, 0s
fatos marcantes que levaram o cientista a partir em viagem e desenvolver a sua teoria.

Na continuacgéo, o projeto traz o visitante para a intimidade do seu espaco de trabalho.

No terceiro item, ainda acompanhando a sequéncia légica do roteiro, observamos
as questdes relativas a percepcao na exposicao aplicadas nos espacos selecionados.

3.1. Intencao geral da exposicéo

Nas exposicdes selecionadas foi possivel perceber as seguintes inten¢cbdes gerais.
No MAST*? foi entendida como Informar sobre o assunto através de textos, imagens,
maquetes, levando o visitante a interagir com os objetos de maneira lidica e, com isso,

1?8 informar sobre o

completar o entendimento da informacdo proposta. No MHN.
assunto através da cenografia, textos e imagens completando o entendimento. No MT*#
informar através da cenografia, textos, imagens e videos completando o entendimento.
Por se tratar de um assunto muito amplo, o tratamento de hipertexto dado na montagem

leva a nova visita. No MLP.1'%°

é perceptivel a intencdo de informar sobre o assunto
através de videos, audios, textos e imagens, completando o entendimento. No MAB®!
assim como no MLP.2"?2 MHN.2™3 PESP®** e MHN.3"™° havia clara e em comum a
intencdo bastante perceptivel de informar sobre o assunto através da cenografia, textos e

imagens, completando o entendimento. E no CCBB RJ'*

a intencdo percebida foi de
promover um deslocamento do visitante para um universo particular, onde a articulacdo

observador/obra se completa.

3.2. Temas, mensagem, intencdo da exposicao

-I—137

Iltens comuns a todos os tipos de exposi¢cdes; no MAS 0 tema € claro e a

mensagem é afirmativa, mas necessita de apoio de informacdo através de textos e
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legendas. No MHN.1'*® o tema é absolutamente claro e a mensagem afirmativa. O

T com o seu tema claro e mensagem afirmativa, porém

mesmo acontece no M
necessitando de consulta em alguns momentos. No MLP.1'*° o tema é claro com
mensagem afirmativa, porém as informacdes necessitam de consulta. Assim segue pelas
exposices do MAB**, MLP.2'*? e no CCBB RJ*® . No MHN.3'* o0 tema é também claro
com mensagem afirmativa, mas, por se tratar de um tema que necessita de uma
sequéncia de pequenas explicacdes para que o entendimento seja o mais amplo possivel

por parte dos visitantes, a cada novo nucleo se percebe um nicho de informacdes.

3.3. Exposi¢cdo como um todo

Este item foca mais a percepcéo do conjunto da exposicdo; na do MAST* as
imagens sdo coerentes com os textos (em volume e sintese) e 0s objetos propostos, 0s
recursos utilizados ilustram e colaboram bastante para o entendimento do seu conteudo.
No MHN.1'*® a proporcdo entre textos e objetos é coerente; a iluminagéo valoriza os
elementos do conjunto e cria a ambiéncia. No MT**" a proporgéo entre objetos, textos e
videos é coerente, a iluminagdo marca os pontos importantes e a possibilidade de
aprofundamento nos contetdos propostos. No MLP.1'*® o conjunto é bastante
estimulante para a pesquisa e busca de informacdes sobre o tema; a aplicacdo da
tecnologia é bastante equilibrada e esta colocada para o atendimento das necessidades
da exposicdo, sem excesso. No MAB*, por sua vez, a proporgéo entre textos e objetos
era bem equilibrada e o recursos cenograficos utilizados se mostraram bastantes para o
entendimento da proposta. Na exposicdo do MLP.2'° ficou perceptivel a coeréncia na
proporc¢éo e distribuicdo dos elementos no espaco, assim como 0s textos e objetos, e 0
manuseio dos mesmos. Os recursos cenograficos utilizados se mostram bastantes para o

151
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entendimento da sua proposta. Na PES pudemos observar coeréncia na propor¢ao

entre os textos e objetos, o recurso cenografico utilizado colabora bastante para o
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entendimento do tema. J4 na sala observada na exposicdo montada no CCBB RJ*? foi
possivel se perceber uma propor¢cdo bem interessante entre sala e acervo e a aplicacédo
de pequeno texto, bem resumido, em cor bastante discreta, sem chamar atencdo. A
iluminacéo se torna, neste caso, um elemento fundamental para o efeito conseguido. O
resultado, mais do que o entendimento da proposta de ser um espaco que fala de amor,
€ um espaco onde o envolvimento, através dos elementos que o compdem, levava a uma

.32 encontramos também uma coeréncia entre textos,

grande emocdo. No MHN
imagens e videos e a construcdo do espaco € bastante interessante como proposta de
circulacéo; podemos dizer que o acervo e a aplicacdo das informacdes também estavam
suficientes e as cores e a luz compunham o ambiente em um resultado bastante

harmonioso.

Finalizando, mantendo a seqiiéncia l6gica do roteiro, observamos as questdes
relativas a impressao dos espacos selecionados.

4.1  Impressao geral

Neste item, fizemos uma observagéo da impressao inicial e da impresséo final da
visita. Inicialmente, no MAST"** foi percebida como um espaco interessante que leva a se
querer observar detalhadamente os objetos e informagdes, e no final, como sendo uma
exposicado bastante criativa e elaborada, com um conteudo abrangente e claro. Que
responde com muita eficiéncia as questdes propostas. No MHN.1™° inicialmente se
percebeu o espaco como bastante atraente que leva a se querer vivenciar e observar
mais detalhadamente; ao final, foi possivel dizer que se trata de uma exposi¢do bastante
criativa e elaborada, recriando os espacos a partir da rua, fazendo com que o visitante se
torne um passante curioso. No MT*®, ao entrar temos uma sensacéo agradavel trazida
pela qualidade da iluminacdo e o espaco é bastante criativo e interessante; percebe-se
que existe a necessidade de consulta para obter informaces mais detalhadas. Ao final
pode-se acrescentar que é uma exposicao bastante criativa e elaborada. Porém, tem-se
a sensacdao de que ficaram muitas informacfes ndo acessadas e que seriam necessarias
mais algumas horas para que isso pudesse ser feito. O que deixa uma impresséo de que

157
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faltou algo para se completar o conjunto de informag¢des. No MLP. a impressao inicial

€ de um espaco bastante diferenciado que leva o visitante a querer observar com mais
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detalhe os objetos e informag@es e, no final, constata-se que € uma exposi¢ao bastante
criativa e elaborada. Sua estratégia leva o visitante a buscar informacdo e com isso
passar por varios contetdos, acrescentando assim mais informagdes sobre o tema.

Na exposicdo do MAB*®

a impressao inicial era de deslocamento espacial a partir
das estratégias aplicadas, trazendo um impulso para se vivenciar todos 0s espacos e, ao
final, a impressdo era de uma exposicdo bastante elaborada, com espacos criados
buscando fazer alusédo ao sitio paleontolégico da Chapada do Araripe. A variedade do
acervo em conjunto com a forma da informacdo conduz o visitante a vivéncias e

descobertas sobre o tema. No MLP.2*°

a impressao inicial era de um espaco bastante
interessante que levava o visitante a querer observar com mais detalhe os objetos e
informacdes; ao final a impressdo era de uma exposicdo bastante criativa e elaborada.
Por se tratar de um tema desafiador para uma montagem, o conjunto de solugcbes
empregadas é muito interessante. A exposicdo foi toda trabalhada pontuando a emocéao
no visitante. A montagem recria espagcos em que 0 visitante entra na intimidade das

.2%%% inicialmente nos

lembrancas e pensamentos do autor. A exposi¢gdo montada no MHN
trazia também a impressao de um espaco que foi trabalhado com criatividade e oferecia
muitas informacdes para os visitantes; ao final resultou a impressado de uma exposicao
criativa e elaborada, criando marcos pontuais para contextualizar o visitante a fim de que
0 entendimento seja natural. As informacgfes sdo suficientes para entender a exposicéo,
no entanto abre espaco para um aprofundamento no tema atraveés de outros recursos.

A impressdo inicial que se teve na PESP® foi de um espaco criado com uma
linguagem comum e um grande numero de informacfes para se observar. Ao final,
confirmando a impressao inicial, constatava-se ser uma exposicdo bastante elaborada,

com uma grande quantidade de informagédo. No CCBB RJ®?

a impressao inicial foi de
envolvimento pelo espaco levando a querer permanecer na atmosfera criada e ficar
observando tudo com mais detalhe. Ao final a impresséo foi de uma sala incrivelmente
criativa, onde uma reduzida quantidade de elementos gerou um fantastico efeito. O
acervo era realmente o centro desta sala, mas a emocao que o0 conjunto gerou ia muito
além. A aplicacdo correta em medida e qualidade dos recursos tecnoldgicos e de
montagem criou uma atmosfera de imersédo e deslocamento do conjunto da exposicao.

Esta sala se bastava como exposicdo, sem necessitar de mais contextos e explicagdes.
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Foi o encontro da plena emoc¢éo com o objeto exposto. A impressao inicial da montagem
do MHN.3® foi de um espaco versatil com muitas surpresas, e ao final foi de um
conjunto bem elaborado com aplicacdo de recursos como videos e terminais de consulta,
na medida correta. E uma exposicdo extensa, com muita informag&do; no entanto ela se
desenvolve com clareza em uma seqiéncia l6gica que permite uma assimilacdo de seu

contelido naturalmente.

4.2  Outros visitantes

A percepcdo da qualidade dos espacos de exposicOes pode ser observada
através do comportamento dos outros visitantes, porém nas exposi¢cées permanentes o
namero de visitantes tende a ser um pouco menor do que nos outros casos, salvo as

T1%* encontrei visitantes bastante curiosos e atentos a todos os

visitas de grupos. No MAS
objetos e instrumentos, em uma movimentacdo silenciosa, apenas com pequenos
comentarios. No MHN.1' havia visitantes observando, em um movimentacao silenciosa.
No MT'®® observei visitantes bastante curiosos e atentos a todos os objetos e

1167 0s

instrumentos, em uma movimenta¢do curiosa, com comentarios. No MLP.
visitantes estavam bastante curiosos e atentos a todos os mdédulos de interesse, em uma
movimentacao bastante ativa e com muitos comentarios.

O comentario feito anteriormente fica bem préprio quando observamos uma
exposicao temporaria. A exposicdo do MAB'® tinha visitantes muito curiosos e atentos a
todos os objetos, fazendo consultas, em uma movimentagcdo bastante ativa, animada,

1
269

com muitos comentarios. No MLP. 0s visitantes estavam também muito curiosos e

atentos a todos os objetos e instrumentos, em uma movimentacdo atenta e curiosa

21% tinha seus visitantes

pontuada por muitos comentarios. A exposicdo do MHN
animados e atentos a todos os objetos e instrumentos, em uma movimentacdo bastante
ativa, com muitos comentarios e curiosidade. Neste caso, pude vivenciar no final da
exposicdo, no espacgo da representacdo da declaracdo de independéncia, grupos de
escolares batendo palmas, o que demonstra 0 quanto a exposicao atingiu seu objetivo

através da emocao.

183 MHN.3 | Museu Histérico nacional | Darwin descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo
%4 MAST | Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | Quatro cantos de origem

185 MHN.1 | Museu Histérico Nacional | Farmacia Teixeira Novaes

1% MT | Museu das Telecomunicagdes

7 MLP.1 | Museu da Lingua Portuguesa | Exposicdo permanente

%8 MAB | Museu de Arte Brasileira | Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida

189 MLP.2 | Museu da Lingua Portuguesa | Gilberto Freyre, intérprete do Brasil

170 MHN.2 | Museu Histérico nacional | Um novo mundo Um novo Império, a corte portuguesa no Brasil
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O mesmo acontece com as exposicdes itinerantes. Na PESP'"! os visitantes
estavam atentos aos objetos e instrumentos em uma movimentagdo silenciosa, com
poucos comentarios. No CCBB RJ'? os outros visitantes estavam silenciosos, alguns
tomados pela mesma emocdo e arrebatamento, sem fazer comentarios; outros
efetivamente passavam sem sequer olhar para a escultura; entenderam como uma saleta

.31 eles estavam bastante curiosos, fazendo muitos

de passagem apenas. No MHN
comentérios, observando atentamente os mddulos expositivos, formavam um conjunto

em uma movimentacao curiosa.

4.3  Efeitos posteriores
Para a avaliacdo deste item é preciso um grande deslocamento, procurando ver o
resultado nos outros visitantes, mesmo assim deve-se levar em conta o tipo das pessoas

presentes durante a visita. No MAST"

o efeito foi de calma e satisfacdo e constatacéo
de que a exposicéo atestou e expandiu conhecimento. No MHN.1'"® foi também de calma
e satisfacdo; em um caso despertou memorias e expandiu conhecimento. No MT*’ foi de
animacdo, satisfacdo e constatagdo de que a exposicdo atestou ou expandiu

conhecimento. No MLP.1'"7

o efeito foi de tranquilidade e muita satisfacdo e também a
constatacéo de que a exposicdo atestou ou expandiu conhecimento. No MAB™® o efeito
foi de muita satisfacdo e agitacdo, este caso também atestou e expandiu conhecimento.
Ja a do MLP.2'" trouxe um efeito de calma, satisfacdo plena e surpresa com o resultado
e o conjunto, em funcdo do tema, também atestou e expandiu conhecimento. Na
exposicdo do MHN.2'®% efeito foi de alegria, satisfacdo; também atestou e expandiu

181
P

conhecimento. Na PES o efeito foi de calma e expansdo de conhecimento. No

entanto a do CCBB RJ'® provocou uma grande emoc&o e perturbacdo, que trouxe muito

183
3

satisfacdo. E, finalmente, a do MHN trouxe um efeito de calma e satisfacdo e

também atestou e expandiu meu conhecimento.

™! PESP | Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo | Laboratério do mundo: Idéias e saberes do séc XVIII

2 cCBB RJ | Centro Cultural Banco do Brasil, RJ | Paris 1900

7% MHN.3 | Museu Histérico nacional | Darwin descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo
7 MAST | Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | Quatro cantos de origem

' MHN.1 | Museu Histérico Nacional | Farmacia Teixeira Novaes

7 MT | Museu das Telecomunicagdes

7 MLP.1 | Museu da Lingua Portuguesa | Exposicdo permanente

" MAB | Museu de Arte Brasileira | Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida

1 MLP.2 | Museu da Lingua Portuguesa | Gilberto Freyre, intérprete do Brasil

180 MHN.2 | Museu Histérico nacional | Um novo mundo Um novo Império, a corte portuguesa no Brasil
81 PESP | Pinacoteca do Estado de S&o Paulo | Laboratério do mundo: Idéias e saberes do séc XVIII
182 cCBB RJ | Centro Cultural Banco do Brasil, RJ | Paris 1900

183 MHN.3 | Museu Histérico nacional | Darwin descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo
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E importante lembrar que este levantamento ndo tem o proposito de avaliar
gquantitativa ou qualitativamente os resultados. Os dados obtidos nesta pesquisa sdo da
ordem da percepcado, o que tende a ser uma avaliagdo individual. Porém o questionario
base para este levantamento se propfe a ser impessoal, focando buscar resultados
concretos, possiveis de serem constatados. Os pontos analisados aqui vém da
observacdo de itens importantes no conjunto das exposi¢cdes. As exposi¢cdes sao
mediadoras do conhecimento e a observacdo da qualidade desta mediacao através dos
visitantes se mostra fundamental.

A partir do conjunto de exposi¢des selecionado, fiz uma observacdo de pontos
importantes em cada uma delas, reunindo e comparando os resultados. As analises e
consideracfes a respeito desta pesquisa serdo abordadas na proxima secdo, nas

consideracoes.



CONCLUSAO

Entrar sentir, perceber
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Consideracgoes

A preocupacdo em buscar um delicado equilibrio no projeto das exposicdes entre a
arquitetura do espaco e os objetos e seu contetido é um fator fundamental. Os elementos que
contextualizam os objetos ndo devem ser 0s protagonistas, mas apenas uma aplicacéo
moderada de elementos e recursos auxiliares.

O universo de possibilidades nos leva a uma difusa percepcéo dos limites. O projeto de
exposicdo nos permite trabalhar uma vasta gama de elementos visando a sensibilizacdo do
visitante. Espaco, forma, luz e cor contribuem para desenvolver a percepcéo dos fatos fazendo
com que a leitura venha a ser uma historia interessante. O controle da técnica deve atuar de
maneira a afetar o visitante nos planos emocional, fisico e educacional (cognitivo). E a partir
deste tipo de experiéncia que se da o entendimento das informacfes. Este espaco construido
€ de vivéncia emocional e descoberta racional onde os estimulos visuais levam a
compreensdo da narrativa proposta, percebendo sempre as diferencas culturais, temporais e
espaciais para cada novo projeto. E necessario, portanto, que se avalie constantemente o
conjunto para definir melhor os contornos do campo a ser trabalhado e, dentro de uma
atmosfera sensivel, se elabore o projeto.

Conforme os objetivos propostos para este trabalho, selecionei varias exposicdes.
Estas, como vimos, apresentam varios tipos no aspecto formal e uma forma de classifica-las é
em relacdo a sua forma e ao tempo de duracdo, por exemplo: exposi¢cdes permanentes,
temporarias, itinerantes, pequenas que podem caber em uma maleta de viagem ou em uma
caixa de que podem ser desembaladas e organizadas em qualquer espagco como uma
exposicdo imediata. Os estudos de caso aqui apresentados foram selecionados a partir da sua
duracao, abrangendo as exposi¢c8es permanentes, temporarias e itinerantes.

Tratando-se das especificidades das exposi¢cdes permanentes’, como mencionado, tém
estabilidade no museu e sua duracdo € maior. Sua composicdo pode ser alterada para

pesquisa ou participacdo em uma exposicao temporaria. Requer uma previsdo de duracdo

Segundo Belcher, na época vitoriana, quando um grande nimero de museus foi criado, parece que pensavam exposi¢oes
como permanentes pela forma em que se colocavam as vitrines nos edificios, segundo ele parecia que estavam para durar o
guanto durasse o edificio. BELCHER, Michael. Organizacion y disefio de exposiciones, su relacion com el museo. Ediciones
Trea Gijon, 1991. p. 59.
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para determinar os materiais e equipamentos na sua montagem. As observadas que se
encaixam neste perfil foram: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins no Rio de Janeiro, a sala
com a reconstituicdo da Farmacia Teixeira Novaes no Museu Histérico Nacional no Rio de
Janeiro, Museu das Telecomunicacbes no Rio de Janeiro e Museu da Lingua Portuguesa em
Sao Paulo.

As exposicBes temporarias divergem das primeiras apenas no tempo?, porque também
podem ser subdivididas em curto, médio e longo prazo. Para tanto também necessitam da
determinacdo do tempo de duracdo, para que se especifiguem os materiais e equipamentos
compativeis. As exposicdes deste tipo observadas foram: “Ciéncias da Terra Ciéncias da Vida,
Chapada do Araripe” no Museu de Arte Brasileira (FAAP), em S&o Paulo; “Gilberto Freyre,
intérprete do Brasil”, no Museu da Lingua Portuguesa em S&o Paulo, e “Um novo mundo um
novo Império, a corte portuguesa no Brasil” no Museu Historico Nacional no Rio de Janeiro.

J& as exposic¢des itinerantes sdo recortes tematicos ou de colecdes, criados para serem
montadas em diferentes museus. Muito embora grande parte delas necessite de adaptacdo
fisica nos diferentes espagos, mesmo assim mantém o seu nudcleo conceitual intacto. Em
outros casos séo elaboradas criando sua propria estrutura, facilitando o acondicionamento e a
montagem nos muitos espacos selecionados. As exposicdes observadas com este perfil foram:
“Laboratério do mundo: idéias e saberes do séc XVII”, montada na Pinacoteca do Estado de
Sédo Paulo em Séo Paulo, sala das buscas espirituais da exposicao “Paris 1900” montada no
Centro Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro e “Darwin, descubra a teoria revolucionaria
gue mudou o mundo” no Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro.

As exposicBes permanentes receberam um tratamento bastante diferenciado das
outras. Elas trazem a sensacdo de estabilidade em funcdo dos materiais aplicados, dos
partidos adotados e do conjunto. Espacialmente ocupam &reas generosas dentro dos museus
e o tratamento dado aos elementos fisicos espaciais, tais como acesso, salas, circulacdes e
outros, reflete sua caracteristica de estabilidade. A preocupagcdo com a percepg¢do na
elaboragdo e manutencao dos projetos € visivel nestes espagos. As demais questdes relativas
ao espaco tais como suportes, iluminacdo, elementos de informacdo apresentavam detalhes,
estruturacao e aplicagdo de materiais coerentes com sua proposta de duracéo.

Foi possivel verificar também que as exposi¢cdes temporarias permitiram uma maior
intervenc@o no espaco fisico dos museus. Novas paredes foram implantadas direcionando a
circulagao, criando novos espagos. Estes eram muito particulares porque sua forma e aspecto

permaneceram apenas 0 tempo de duragdo da exposi¢cdo. Equipamentos sofisticados de

? BELCHER, Michael. Organizacién y disefio de exposiciones, su relacién con el museo. Ediciones Trea Gijén, 1991. p. 63.
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iluminacéo e multimidia, os videos, as projecdes os computadores e outros tipos de tecnologia
foram empregados. Materiais que necessitam de uma conservagdo constante, como o jardim
vertical de Patrick Blank, painéis verticais de acrilico também foram encontrados . Por outro
lado os equipamentos como armarios, portas, gavetas, geladeiras e microondas, ndo tao
sensiveis, mas recebendo uma movimentacdo diaria e constante em uma duracdo longa,
podem apresentar problemas.

Constatei nas exposic¢des itinerantes uma preocupa¢do com 0s elementos visuais, com
a conservacdo do acervo, com a elaboracdo dos textos e montagem. Eles notadamente
consistiam em dois tipos de propostas. Na primeira ficava clara a sua concepcdo para
itinerancia. Painéis desmontaveis, cobrindo uma estrutura metalica, equipamentos de
iluminac&o acoplados ao conjunto e a possibilidade de criar o espago expositivo a partir da sua
montagem. O conjunto tinha caracteristicas de projeto elaborado para facilitar a instalagéao,
desmontagem e acondicionamento para o transporte. Os outros casos possuiam
caracteristicas comuns, 0os espagcos eram totalmente construidos e moldados para o local
especifico da exposi¢do. Consequientemente, os elementos aplicados seriam reestruturados a
cada nova montagem. Isso determina uma releitura da proposta, porque dificilmente as salas
teriam o mesmo impacto. Seria uma nova leitura, um novo impulso, mesmo utilizando os
mesmos recursos das outras montagens. A montagem de Paris 1900 em Sdo Paulo ndo pode
contar com a sala observada nesta pesquisa, teve uma nova proposta, mas que nao foi
avaliada neste trabalho. Darwin contava com ambienta¢des, cenografias, vitrines e painéis
informativos que se mantinham. Mas a implantacdo, circulagdo, luz e outros elementos
variaram conforme o espaco.

Ainda dentro da proposta da pesquisa, busquei observar as diversas linguagens
utilizadas nas exposicdes selecionadas. Assim como uma lingua, os elementos tém que
combinar, ter uma idéia, um fio condutor; mas esta idéia pode ser veiculada de diversas
maneiras e com diversos enfoques e tons. O cédigo utilizado pode ser leve ou sombrio, tudo é
uma escolha, os objetos, a linguagem e a forma de abordagem. A experiéncia emocional, a
beleza e o conhecimento tém sido por muito tempo tema de discussfes sobre exposi¢des. Ao
longo das leituras encontrei mencao aos temas em textos mais antigos.

O visitante entra, se emociona e depois, |é. Mas existe um espago entre as duas coisas
e a linguagem adotada na exposi¢do contribui para que a emocdo seja maior ou menor.
Conseqgientemente o espago desde entrar, se emocionar e a leitura pode ser maior ou menor.
Outro forte elemento da linguagem das exposi¢cdes séo os vazios que fazem as marcacdes de

leitura e valorizam um item ou outro.
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A aplicagdo da linguagem nado verbal foi percebida em todas as exposigOes
observadas. A aplicacdo de cores, luzes, ritmos, movimentos e outros elementos
transformavam o espaco. Criavam realidades ficticias que davam suporte s informacoes,
muitas vezes com apoio de ambientacdes e cenografias. O exemplo mais forte é o da
remontagem da Farmacia no Museu Histdrico Nacional, uma montagem cenografica com
elementos originais. Por outro lado a exposicdo do Museu de Arte Brasileira trabalhava na
linha ténue entre o acervo original, montagens de estudo de espécimes e a representacdo
popular do tema.

Em todas as exposicdes visitadas foi possivel localizar um elemento fundamental do
espaco. Eles variavam entre a linearidade do Museu da Lingua Portuguesa, a didatica através
das ambientagdes do Novo mundo novo Império, do Museu Historico Nacional e a total
imersdo na sala integralmente vermelha, das Buscas Espirituais, com apenas um objeto e dois
focos de luz, do Centro Cultural Banco do Brasil RJ.

Da mesma maneira, foram detectados elementos concretos que marcavam as
linguagens das exposi¢cdes. Encontramos desde a sala com os conceitos de universo da idade
média do Museu de Astronomia; a esfera que recebe proje¢des como um globo no Museu das
Telecomunicacdes; a estratégia da possibilidade de observacdo do espa¢co de manipulacédo da
Farmacia no Museu Histdrico Nacional; o grande painel com informagfes e movimento na
Grande Galeria do Museu da Lingua Portuguesa; o movimento presente pelas projecdes por
todo o espaco e pelo equipamento da linha do tempo no Museu de Arte Brasileira; as gavetas,
armarios e guardados na intimidade de Gilberto Freyre; a curiosidade do encontro com 0s
objetos e pertences reais, no Museu Histérico Nacional; a surpresa do contraste entre
instrumentos antigos e um entorno contemporaneo, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo; o
total envolvimento na sala onde o foco da atencdo e emoc¢do estavam no objeto exposto, no
Centro Cultural Banco do Brasil RJ e a cenografia da sala de Darwin na transicdo do momento
das pesquisas para 0 momento da produgdo no Museu Histérico Nacional.

Os exemplos citados sdo um pequeno resumo dos elementos de linguagem nas
exposicdes visitadas. E possivel localizar um elemento geral para toda a exposi¢do, assim
como um elemento para cada ndcleo de interesse, todos dentro da linguagem escolhida.

Uma exposicdo € entdo uma interagdo em um espago entre pessoas, forma e
conteudo, objetos e meios para a experiéncia emocional e o conhecimento. As varias
linguagens adotas sédo resultado do equilibrio entre a dimenséo da arte e criagdo com a fungao
e a comunicacdo. As intervencdes nos espagos criam universos especiais para deslocar o
visitante espacial e temporalmente, focando apenas no tema. E esta relacdo das pessoas com

0S objetos e 0 espaco é definitivamente a magia desta atividade.
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Anexo | | Levantamento das exposices

Tépicos para observacéo das exposigoes

Topicos utilizados para a observacdo das exposicoes’:

1. Espacgo

1.1. Conjunto: impressao geral
Busca observar a sensagéo que o conjunto produz

1.2. Elementos fisicos constitutivos do espaco
Observagéo detalhada de alguns itens

1.2.1. Entrada | acesso a exposi¢ao
e Vvisivel
e convidativo
e dificil

1.2.2. Elementos do espaco fisico
e salas: existentes | criadas
paredes: existentes | construidas
pisos: unidade | delimitador
tetos: visiveis | suporte para equipamentos
janelas | passagens

1.2.3. Circulacao
generosa | suficiente | estreita

1.2.4. Acustica
pensada | boa | interferéncia

1.2.5. Equipamentos de seguranca
visiveis | interferéncia

1.3. Elementos constitutivos da percep¢ao do espaco
Observacédo do espaco em um primeiro olhar

1.3.1. Atmosfera, ambiéncia
1.3.2. Organizacéo do espaco
e pode ser lido com o olhar ao entrar

e sucessao de salas e ambientes

1.3.3. Espaco aberto

Originalmente foi utilizado um questionério elaborado pela autora para este trabalho. Porém, o mesmo foi reformulado
baseado no questionario apresentado pelo prof. Martin Scharer em aulas da disciplina Teoria da Exposi¢cdo PPG-PMUS
UNIRIO ,marco de 2008.
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1.4.

1.5.

1.6.

1.7.

1.8.

Tépicos para observacéo das exposigoes

1.3.4. Elementos fundamentais, chave
possivel perceber objetos e elementos chave

Circuito: Percurso dos visitantes
O percurso é importante na leitura de algumas exposicdes

obrigatorio
recomendado,
sugerido ou
nao estruturado

lluminacgéo:
Da sala e dos objetos individualmente
e mista
e artificial
e recursos para bloquear a luz natural

Cores
Da o clima, ambiéncia desejada ao espaco

Suportes | mobiliario

De grande importancia por ser uma interferéncia direta no espaco
e painéis
e praticantes
e bases
e dioramas

Elementos de informacéao:

Volume e interferéncia, sinais intencionais
e textos e legendas

painéis e imagens

videos

computadores para consulta

interatividade

Linguagens da exposicéo
Elementos empregados que definem sua linguagem

2.1.

2.2.

2.3.

Conjunto: impresséao geral
Elemento concreto da exposigdo como um exemplo de linguagem

Linguagem dominante na exposic¢ao:
e estética

didatica

teatral

associativa

Obvia

confusa

misturada



111

Anexo | | Levantamento das exposices

Tépicos para observacéo das exposigoes

¢ sem definicdo, necessitando leitura de ajuda

2.4. Codigo:
Relacéo entre o cédigo dos exibidores e o dos visitantes (a exposi¢ao é
compreensivel?)
e convergéncia
e divergéncia

2.5. Objetos expostos
e objetos originais | musealia
e objetos didaticos
¢ relacdo entre exposicao e textos, graficos, recursos audiovisuais

2.6. Realidade ficticia predominante da exposicao:
e clara,
e transparente
e pouco clara

2.7. Elementos cenogréficos - sinais intencionais
Utilizacao de recursos cenograficos para composicao
e aplicacao suficiente
e exageros
¢ interferéncias
e global da cena: estruturada, confusa

2.8. Intencdo geral da exposicao:
e didatica, informativa
moralista
agradar o visitante
para que o visitante se sinta envolvidos
para confirmar ou abalar idéias
para fazer o visitante pensar

3. Percepcao da exposicao
O que é percebido, ndo explicito

3.1. Intengéo geral da exposigéo:
e aparente
e reconhecivel
e pouco claro

3.2. Tema, mensagem, intencdo da exposicao:
¢ afirmativa (como)
e imediatamente visiveis
e confuso

3.3. Exposi¢cdo como um todo:
e denotacdes
e conotacde
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Tépicos para observacéo das exposigoes

4. Impresséao geral
Observacédo e comparacgdo entre as duas impressoes

inicial
final

4.1. OQutros visitantes:

indiferentes
aborrecidos
cansados
irritados
falantes

4.2. Efeitos posteriores:

aborrecido | indiferente | pensativo
calmo | passivo | perturbado
satisfeito | confirmac&o | contrariado
abalado | espantado

despertou memoérias

atestou ou expandiu conhecimento
incitado a discussdo
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

1. Museu de Astronomia e Ciéncias Afins | MAST

Exposicdo permanente que faz parte do Projeto Quatro Cantos de Origem, montada
em salas no piso de distribuicdo da entrada principal do museu

Endereco: Rua General Bruce 586, Sdo Cristovao, Rio de Janeiro, RJ

Folder:

“Em 1992 o MAST apresentou o Projeto Quatro Cantos de Origem, no qual
quatro aspectos fundamentais da ciéncia moderna sdo abordados: a
Origem do Universo, descrita pela teoria do Big Bang; a Origem da
Matéria, de acordo com os recentes avan¢cos em particulas elementares e
os trabalhos de astrofisica; a Origem da Vida, com as concepcdes
recentes do surgimento da vida em nosso planeta e a Origem da
Informacéo, que viabiliza a permanéncia dos seres vivos na Terra.

Essas quatro idéias propostas pela ciéncia do século XX guardam
semelhangas estruturais com varios mitos de criagcdo de sociedades
tradicionais. O Projeto do MAST pretende mostrar como uma sociedade
tecnologicamente avancada desenvolveu os conceitos de espaco e de
tempo e, dessa forma, enfatizar a importancia dos instrumentos cientificos.
Um dos aspectos importantes dos programas de divulgacdo da ciéncia
estd relacionado com a preservacdo da visdo de mundo adotada
comumente pelo publico, aliada a uma nova descricdo da Natureza,
baseada na ciéncia, e que € mais operacional e eficiente. Neste sentido, a
exposicdo do MAST mostra como as sociedades européias da idade
média interpretam o céu e como a cosmovisdo medieval se alterou
profundamente apés os trabalhos de alguns importantes pensadores, tais
como Copérnico, Tycho Brahe, Galileu, Newton...”*

Flla E

FoY Y Ul z bt :'E'#; A

A TR LR

T " - ) -

frente
Verso

Imagem 1.1: frente, verso e parte interna do folder fornecido pela instituicéo
Fonte: MAST

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicéo

interno
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

Observacao da exposicao:

MAST
1.1 Conjunto: impresséo geral
= Atraente, desperta interesse em se observar com detalhe todos os ndcleos de
informacéo
1.2 Elementos fisicos constitutivos do espaco
1.2.1 Entrada | acesso a exposicao
= Pouca visibilidade, mas se encontra no piso de distribuicdo da
circulacéo da entrada principal
1.2.2 Elementos do espaco fisico
= Salas: existentes | adaptadas com recursos cenograficos e suportes
para receber a exposicao
= Paredes: existentes | utilizadas para colocagdo de imagens e
informacéo
= Pisos: delimitador em uma secéo | piso pintado, necessitando o uso de
pantufas
= Tetos: visiveis | tetos simples pintados na cor das paredes
= Janelas | passagens: Utilizadas para iluminagdo bésica, natural nas
salas (apenas a ultima é totalmente fechada) possui um elemento de
transicao
% 1.2.3 Circulagdo
o . ~ - .o
4 = Suficiente para observacéo individual sem comprometer o fluxo
- 1.2.4 Acustica
= Ndo foram detectados problemas; sistema de som na primeira sala
onde se tem a projecéo de um video
1.2.5 Equipamentos de seguranca
= Presentes e podem ser facilmente localizados
1.3 Elementos constitutivos da percepgéo do espago
1.3.1 Atmosfera, ambiéncia
= Espacos amplos e claros (apenas a Ultima sala € escura e trabalhada
com backlight), ambiente bastante tranqiilo, onde se pode observar
com calma
1.3.2 Organizagéo do espago
= Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos
1.3.3 Espaco aberto
= Nao ha espacos abertos neste setor
1.3.4 Elementos fundamentais, chave
= N&o foram detectados elementos chave, o interesse fica bem divido nos
moédulos de informacgéo
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

1.4  Circuito: Percurso dos visitantes
= Percurso direcionado pelas salas em alguns espacos permitindo uma
liberdade na observacéo
1.5 lluminagdo
» Sala: mista, salas claras com janelas e cortinas bloqueando o sol, apenas
uma sala € escura com imagens em backlight
» Objetos: vitrines com luz e algumas demonstracdes sendo feitas a partir do
movimento do visitante
1.6 Cores
= Neutras | brancos e beges, o que valoriza as imagens
1.7  Suportes | mobiliario
8. = Apenas 0s necessarios, com design discreto, valorizando o objeto
©
u% 1.8  Elementos de informacéo
— = Volume equilibrado de textos e imagens
= Legendas explicativas sucintas
» Video no inicio da visita
= Uma relativa interatividade por necessitar que o visitante movimente os
equipamentos para completar a informacéo recebida
2.1  Elemento concreto da exposicdo como um exemplo de linguagem
= Utilizacdo de elementos que necessitam da participacdo do visitante para
completar a informagé&o
2.2 Linguagem dominante na exposicao
» Didatica, com desenhos atraentes e simplicidade nos elementos interativos e
nos textos
o L. . . L -
. " Apllca_qao d_e objeto§ gue necessitam da participacdo do visitante para que o
'g conceito seja entendido
o L g
X |23 Cadigo
3 = A exposicéo é bastante compreensivel em funcéo de seu formato didatico, e
@ do uso de uma linguagem de entendimento possivel para os visitantes
(O]
S | 24 Objetos expostos
5
E = Objetos originais | musealia - todos os objetos séo reproducdes
= = Objetos didéticos | réplicas de equipamentos
¥ = A relacao entre exposicao e textos, graficos é bastante equilibrada
2.5 Realidade ficticia predominante da exposi¢ao
= Clara, porém necessitando do apoio da informagéo — textos e legendas
2.6 Elementos cenograficos - sinais intencionais

= Aplicacdo suficiente de recursos cenogréaficos para composicao, estruturando
a informacao
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

2.7  Linguagem intencional da exposi¢&o
» Didatica, informativa
= Para que o visitante se sinta envolvidos
= Para fazer o visitante pensar
3.1 Intencéo geral da exposicao
o * Informar sobre o0 assunto através de textos, imagens, maquetes
Q. levando o visitante a interagir com os objetos de maneira ladica, e com
g isso completar o entendimento da informacao proposta
o . ~ o~
% | 32 Tema, mensagem, intengdo da exposi¢éao
© . . , ~ . . . ~
S » Afirmativa, porém ndo muito clara sem apoio de informacao
Q . - z
' = Trata-se de um tema que necessita de complementacédo através de
§ peguenos textos
$ |33 Exposicdo como um todo
™ = As imagens sdo coerentes com 0s textos (em volume e sintese) e 0s
objetos propostos, o0s recursos utilizados ilustram e colaboram
bastante para o entendimento do seu conteldo.
41 Impresséao geral
» Inicial | Espaco interessante que leva a se querer observar
detalhadamente os objetos e informacdes
» Final | Uma exposicao bastante criativa e elaborada, com um contetdo
° abrangente e claro. Que reponde com muita clareza e eficiéncia as
o guestdes propostas.
n
[} ..
5 | 42 Outros visitantes
= : : :
< = Bastante curiosos e atentos a todos 0s objetos e instrumentos
= Movimentacao silenciosa, apenas com pequenos comentarios
43  Efeitos posteriores

= Calma | satisfacéo
= A exposicao atestou ou expandiu conhecimento
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

Imagens

imagem 1.2: detalhe do teto e da iluminagao artificial em imagem 1.3: detalhe do piso de uma das salas
uma das salas fonte: arquivo da autora
fonte: arquivo da autora

. 1 1
imagem 1.4: sala de exposi¢éo imagem 1'.5; conjurlto de objeto, !magem 1:6: conjurlto de objeto,
fonte: arquivo da autora imagem e informagé&o imagem e informagao

fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
imagem 1.7: conjunto de vitrine, imagem 1.8: vitrine e recurso para imagem 1.9: conjunto de objeto,
objeto, informagé&o e iluminagéo intervencao do visitante imagem e informagao

fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

fonte: arquivo da autora
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Projeto Quatro Cantos de Origem - MAST

imagem 1.10: objeto, informacéo e imagem 1.11: objeto, informacdo e imagem 1.12: objeto para interveng&o do

recurso para intervencao do recurso para intervencao do visitante
visitante visitante fonte: arquivo da autora
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 1.10: desenho
fonte: arquivo da autora

imagem 1.11: representa¢cdo como
apoio para informacao

imagem 1.12: representagdo como
apoio para informacéo

fonte: a autora fonte: a autora
imagem 1.13: vitrine com objetos e imagem 1.14: sala escura com imagem 1.15: sala escura com
informac&o painéis em backlight painéis em backlight

fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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Farméacia Homeopatica Teixeira Novaes - MHN

2. Farmécia Teixeira Novaes
Museu Historico Nacional | MHN| Exposicdo permanente

Reconstituicdo da farmécia com elementos originais, montada no segundo piso do MHN.

Endereco: Praga Marechal Ancora, s/n, Centro, Rio de Janeiro, RJ

Folder:

“A exposicdo “Farmécia Homeopatica Teixeira Novaes” reconstitui
minuciosamente a tradicional farméacia que funcionou de 1847 a 1983 na
Rua Gongalves Dias, no centro do Rio de Janeiro. ™

parte interna 1

p e i p
< k © r— ©
£ i o ¥ £
Q [] [
£ € I — T -— =
e - s . s
5 =4 = =
g < <

o Q

imagem 2.1: frente, verso e parte interna do folder fornecido pela instituicao
fonte: MHN

“Fundada em 1847, cinco anos apdés a instalagdo do primeiro
estabelecimento farmacéutico, foi adquirida em 1887 por José Teixeira
Novaes, boticario portugués que veio para o Brasil em 1883.

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicéo
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Farméacia Homeopatica Teixeira Novaes - MHN

Localizada a época da sua inauguracdo na rua da Quitanda, foi transferida
em 1914 para a Rua Gongalves Dias, ambas importantes ruas do
comércio na “belle époque” carioca.

Em novembro de 1993, a farmécia foi vendida e encerrou suas atividades.
Nessa ocasido, seu acervo ja se encontrava pesquisado, catalogado e
integrado ao sistema de documentacgdo do “Projeto Memdria da Farmécia”.
(...) Em dezembro de 1987, o acervo da Farmacia Homeopatica Teixeira
Novaes foi doado ao Museu Histérico Nacional e incorporado a sua
exposi¢cdo permanente. (...) O acervo da farmécia é composto de 656
objetos de grande variedade de formas e usos. Entre eles destacam-se a
colecdo de frascos, provavelmente de origem inglesa, instrumentos de
precisdo, corta raizes, prensa de expressdo, além de uma série de
utensilios usados na manipulacdo dos medicamentos. O espaco onde esta
montada, através de efeitos cenograficos de luz e sombra, associados a
recriagcdo de uma arquitetura prépria do Rio Antigo, revela ao visitante o
sentido estético, histérico e social de uma época.™

Localizacao

Sala de exposi¢céo

imagem 2.2: planta baixa
fonte: folder fornecido pela instituicao

? Retirado da publicagcdo Conhecendo o Museu Histdrico Nacional, pg 18, fornecido pela instituicéo.
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Farméacia Homeopatica Teixeira Novaes - MHN

Observacao da exposicao:

Farmacia Teixeira Novaes - MHN

1. Espacgo

1.1

Conjunto: impressao geral

» Interessante, uma montagem de conjunto envolvendo também a nogao de rua e
edificacédo

1.2

Elementos fisicos constitutivos do espaco

121

Entrada | acesso a exposicao

= Faz parte do conjunto de exposi¢cbes permanentes do museu e se encontra
em uma sala no segundo piso

= O acesso a sala é feito por uma porta em um nivel mais alto, permitindo
uma melhor visualizagdo do conjunto

122

Elementos do espaco fisico

» Salas: existentes | adaptadas com recursos cenograficos e suportes para
receber a exposicao

= Paredes: existentes e criadas
= Pisos: ceramico

» Tetos: pé direito duplo com teto pintado de preto para uma reducao visual
do mesmo

= Janelas: sem janelas

123

Circulagéo

= Suficiente para observacéo individual sem comprometer o fluxo

124

Acustica

= N&o foram observados problemas

125

Equipamentos de seguranca

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3

Elementos constitutivos da percepcédo do espaco

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia
= Espaco amplo com uma boa visédo geral ao chegar
= A sugestédo de rua tras uma idéia de passeio
1.3.2 Organizacéo do espago
= Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos
1.3.3 Espaco aberto
= N&o héa espacos abertos neste setor
1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= As vitrines do interior da farméacia

= Colecéo de frascos

= Colec¢édo de instrumentos de manipulacéo e medicéo
= Setor de manipulacéo
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Farméacia Homeopatica Teixeira Novaes - MHN

1. Espacgo

1.4

Circuito: percurso dos visitantes

= Percurso livre
» Porém a visita esta limitada a parte externa da cenografia

15

lluminacao

» Sala | iluminagdo artificial e cenogréafica com spots no elemento de fachada
focando textos e piso

» Objetos: iluminacdo bem distribuida, tendo as vitrines da farmacia uma
iluminacao especial de fundo

1.6

Cores

» Neutras | brancos e beges o que valoriza 0 mobiliario e os objetos
= Piso e teto escuros
= Utilizacdo das cores dos frascos como elementos diferenciadores

1.7

Suportes | mobiliario

= Originais | aplicados como suporte

= Construidos | apenas os necessarios, com design discreto, em cores neutras,
valorizando o objeto

1.8

Elementos de informacéo

= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas

2. Linguagens da exposicao

2.1

Elemento concreto da exposigdo como um exemplo de linguagem

= Cenografia representando uma esquina de rua onde estava instalada a
farmacia

= Montagem de espaco de venda da farmécia em uma ambientacéo
= Montagem do espaco de manipulagéo

2.2

Linguagem dominante na exposi¢éo

= Cenograéfica, representando uma edificacdo em uma rua com o espaco de
atendimento e a visualizagdo do setor de manipulacdo da farmécia

2.3

Cddigo

= Claro, de entendimento possivel para os visitantes.

2.4

Objetos expostos

» Objetos originais | musealia — colecao de frascos e instrumentos, mobiliario e
letreiro

= A relacdo entre exposicéo e textos, graficos é bastante equilibrada

2.5

Realidade ficticia predominante da exposi¢céo

= Clara, podendo se utilizar o apoio da informacao — textos e legendas — para
complementar
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2.6 Elementos cenograficos - sinais intencionais
@ » Aplicacgédo suficiente de recursos cenogréficos para composicéo,
© . ~ . i
9 o = Este recurso estrutura a informacdo e demonstra ser suficiente para o fim
c
(V]
o 19 esperado
T 0 . . . .
29 2.7  Linguagem intencional da exposi¢édo
c X .
50 = |nformativa
N = A estratégia leva o visitante a observar o espaco de venda e o0 espago de
manipulacdo, normalmente fechado, através de uma janela, e buscar a
informacdo complementar na legenda.
3.1 Intencdo geral da exposicao
Q
S = Informar sobre o assunto através da cenografia textos e imagens
2 completando o entendimento
o . ~ s~
P 3.2 Tema, mensagem, intencdo da exposi¢ao
© . .
ke » Afirmativa, bastante clara
(@]
@, | 3.3 Exposicdo como um todo
o
3 » Proporcdo bem coerente entre os textos e objetos
S
P = lluminag&o adequada, valorizando os elementos importantes do conjunto
o = O recurso cenografico utilizado se mostra bastante para o entendimento da
sua proposta
4.1 Impresséo geral
= Inicial | Espaco bastante interessante que leva a se querer observar com mais
detalhe os objetos e informacdes
= Final | Uma exposicdo bastante criativa e elaborada, recriando os espagos a
° partir da rua, fazendo com que o visitante se torne um passante
(T
ﬁ 4.2 Outros visitantes
S
g— = Bastante curiosos e atentos a todos os objetos
:r' = Movimentacdo silenciosa, com alguns comentéarios
4.3 Efeitos posteriores

= Calma
= Satisfacéo
= Atestou conhecimento,
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Imagens

imagem 2.5: conjunto visto do piso

imagem 2.3: conjunto visto da imagem 2.4: conjunto visto da ) ,
entrada da sala entrada da sala fonte; arquivo da autora
fonte; arquivo da autora fonte; arquivo da autora

i
"

imagem 2.7: conjunto da sala
fonte; arquivo da autora

imagem 2.6: conjunto da sala
fonte; arquivo da autora

imagem 2.8: conjunto da sala imagem 2.9: conjunto da sala imagem 2.10: conjunto da sala
fonte; arquivo da autora fonte; arquivo da autora fonte; arquivo da autora
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imagem 2.11: conjunto vitrine do espaco de manipulagéo
fonte; arquivo da autora

imagem 2.12: vitrine do espago de manipulacédo

fonte; arquivo da autora imagem 2.13: espago de manipulagdo

fonte; arquivo da autora

imagem 2.14: legenda da vitrine do espa¢o de manipulagao
fonte; arquivo da autora
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3. Museu das Telecomunicagdes
Exposicdo permanente do Museu das Telecomunicagdes, montada no ultimo piso do
edificio do Instituto Ol Futuro

Endereco: Rua Dois de Dezembro n° 63, Flamengo, Rio de Janeiro, RJ

Dados sobre a exposicao:

“Espaco da memoria, da experimentacdo e da contemporaneidade, o
Museu incorpora as mais avancadas tecnologias e tendéncias
museograficas do século XXI para contar a aventura da comunicacgao
humana. Documentos, objetos museolégicos aliados a recursos de alta
tecnologia narram a histéria da comunicagdo humana. Sdo mais de 120
videos, produzidos a partir de pesquisas em cerca de 90 instituicdes
nacionais e internacionais, pec¢as significativas do acervo histérico do
Museu/Oi Futuro - como a cabine telefénica do inicio do século passado —
que levam o visitante através de uma empolgante viagem virtual. nl

Localizacdo

clifinchs & degria

imagem 3.1: planta baixa da exposicao
fonte: http://www.oifuturo.org.br/museu

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicio
2 hitp://www.oifuturo.org.br/museu/
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Observacao da exposicao:

Museu das Telecomunicac¢fes — oi Futuro

1.1 Conjunto: impresséo geral

= Interessante, com fortes apelos visuais e organizacdo espacial que permite
marcacdes de ndcleos de interesse apenas com delimitacfes visuais e espaciais

1.2 Elementos fisicos constitutivos do espaco

1.2.1 Entrada | acesso a exposicao

= |nstalada no ultimo piso da edificagdo, o acesso é bem visivel, proximo a
escada e ao elevador.

= Com um tratamento especial de cor e luz, como proposta de
descontextualizar o visitante do espaco em que estava e se preparar para
perceber o novo espaco. Isso fica bastante marcado no acesso a
exposicdo do museu

» Foi criada uma sala de passagem com espelhos e projecdes de textos
como um espaco intermediario de transi¢cdo do exterior para o interior

1.2.2 Elementos do espaco fisico

= Salas: existente | adaptada com recursos cenogréficos e suportes para
receber a exposicao

= Paredes: existentes e criadas

= Pisos: resinado e espelhado, utilizado para marcacédo de mudanca de
ambiente

= Tetos: claros com equipamentos de luz e de climatizagéo
= Janelas: sem janelas

1. Espacgo

1.2.3 Circulagdo

= Suficiente para observacao individual sem comprometer o fluxo

1.2.4 Acustica

= N&o foram observados problemas

1.25 Equipamentos de seguranca

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3 Elementos constitutivos da percepc¢do do espaco

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia

= A sala intermediaria na entrada impede que se visualize o conjunto do
ambiente enquanto se entra na exposi¢do.Porém, ao entrar tem-se uma
visdo plena dos espacos, com excecdo de algumas pequenas salas que
receberam este tratamento propositadamente

= Espaco amplo com uma boa viséo do conjunto, com iluminagéo equilibrada
e aplicacdo de cores neutras, valorizando os objetos
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1. Espacgo

1.3.2 Organizagdo do espaco

= Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos

= Marcacao dos moédulos através de iluminacao e tratamento de cor e
material do piso. Sem divisdrias entre os modulos

1.3.3 Espaco aberto

= Na&o héa espacos abertos neste setor

1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= Em funcdo da éarea reduzida para a instalacdo da exposicdo, foi
adotado um conceito de hipertexto, onde é necessério que se fagam
consultas para se obter grande parte da informacgéo

= A aplicacdo de recursos tecnoldgicos se torna um grande atrativo

1.4

Circuito: percurso dos visitantes

= Percurso livre, sem ser pré-determinado. Circuito desvinculado

15

lluminacao

= Ante-sala: iluminagdo com luz azul misturada a projecdo de palavras, dando
um efeito bastante interessante junto aos reflexos dos espelhos

» Sala: iluminagdo artificial, ambiente
» Espaco de video: iluminag&o por led
» Objetos: iluminagéo pontual e cenogréfica

1.6

Cores

= Sala maior: cores neutras — brancos e beges, valorizando os objetos expostos
e a iluminacao

» Sala cenografica com cores quentes

» Sala de videos com paredes pretas, piso espelhado

1.7

Suportes | mobiliario

= Originais: cabine telefénica

» Construidos: todo o espaco utilizando um design discreto, porém valorizando
o objeto e a informagéo

1.8

Elementos de informagédo

» E necessario que se manipule os computadores e 0os mecanismos para obter
as informacbes, os documentos sdo processados e acessados através de
equipamentos

= Legendas explicativas sucintas

» Utilizacdo de acesso sem-fio e personalizado ao contetido dos videos
» Aparelhos portateis, como iPods, para manipulagéo de contetdo virtual
= Sonorizacao

2.1

Elemento concreto da exposigdo como um exemplo de linguagem
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2.2 Linguagem dominante na exposicdo
= Cenogréfica, buscando envolver o visitante, porém sem que com isso se
desvie sua atencdo. Embora haja o emprego de recursos tecnolégicos, pode-
se perceber que ndo se trata de uma aplicacdo gratuita e sim um meio
utilizado para veicular os contetidos propostos
2.3  Cadigo
= Claro, de entendimento possivel para os visitantes. Existindo, porém, a
necessidade de busca e leitura em alguns setores
Q .
.lgq 2.4  Objetos expostos
é » Objetos originais | musealia — colecédo de telefones, documentos, cartdes e
3 fichas telefénicas
ke = Arelacdo entre exposicao e textos é bastante equilibrada
o » Existe a possibilidade de aprofundar as informag6es através de consulta
() . . . .
> |25 Realidade ficticia predominante da exposi¢édo
> - . . ~ .
= » Clara, podendo se utilizar o apoio da informacao — textos, legendas, videos —
3 para complementar
N = Possibilidade de consultas a programas de imagem som e texto
2.6 Elementos cenograficos - sinais intencionais
» Aplicagéo suficiente de recursos cenogréaficos
= O ambiente reforca a proposta do méodulo de interesse
2.7  Linguagem intencional da exposi¢cado
» Informativa
» A estratégia empregada leva o visitante a novas descobertas a cada nova
visita, uma vez que a pesquisa é aberta seguindo a escolha do visitante
3.1 Intencdo geral da exposicdo:
» Informar sobre o assunto através da cenografia, textos, imagens e videos
completando o entendimento
3 = Por se tratar de um assunto muito amplo, o tratamento de hipertexto dado a
‘7’; montagem, leva a novas visita
o
%— 3.2 Tema, mensagem, intencdo da exposi¢ao
ke = Afirmativa, bastante clara
ke » Diante de tantas informag®es, existe a possibilidade de uma gama de
< interpretac8es variadas sobre o tema
[} .~
© | 3.3 Exposigdo como um todo
]
Q = Proporcao bem coerente entre os objetos, textos e videos
™

= lluminagédo bem elaborada que chama atenc&o de alguns pontos, ndo sendo
excessiva na sua dramaticidade

= Espacgo amplo, circuito livre, possibilidade do visitante se demorar em alguns
pontos da exposi¢cdo sem com isso atrapalhar o andamento das visitas
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4. Impresséo

4.1 Impresséao geral
= Inicial | Espago bastante criativo e interessante que leva a se querer
observar com mais detalhe os objetos e informacdes
» Final | Uma exposicdo bastante criativa e elaborada. Porém tem-se a
sensagdo de que ficaram muitas informacdes ndo acessadas e que
seriam necessarias mais algumas horas para que isso pudesse ser
feito. O que deixa uma impressao de que faltou algo para se completar
0 conjunto de informacgdes
4.2 Qutros visitantes
= Bastante curiosos e atentos a todos 0s objetos e instrumentos em uma
movimentagao curiosa, com comentarios
43  Efeitos posteriores

= Calma, satisfacéo
= Expansao de conhecimento
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Imagens

imagem 3.2: entrada vista do acesso ao museu imagem 3.3: entrada com espelhos,
fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007 iluminacé&o e projecéo de textos

fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007

imagem 3.4: vitrines com objetos, textos imagem 3.5: recursos tecnoldgicos para acessar

fonte: Rev ProjetoDesign/ Ed 326 Abril 2007 informagéo ) ]
fonte: Rev ProjetoDesign/ Ed 326 Abril 2007

imagem 3.6: vitrines com objetos, textos, imagens, proje¢des audiovisuais
fonte: Rev ProjetoDesign/ Ed 326 Abril 2007
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imagem 3.7: vitrines com objetos, textos, imagens, proje¢des audiovisuais
fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007

imagem 3.8: vitrines com objetos, imagem 3.9: proje¢6es multimidia, imagem 3.10: objetos e textos para dar
imagens vitrines, objetos, textos suporte a histéria

fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007
Abril 2007 Abril 2007

imagem 3.11: espago apresentacdo imagem 3.12: video projetado em cabeca cenografica
de encenacdes e depoimentos fonte: Rev ProjetoDesign/,Ed 326 Abril 2007

fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326

Abril 2007
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imagem 3.13: espago com piso, materiais e iluminagéo diferenciados
fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007

imagem 3.14: espago com piso, materiais e iluminagéo diferenciados
fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007

imagem 3.15: espaco com piso, materiais e iluminacéo diferenciados imagem 3.16: _uItima s_ala com exibigéo de video
fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007 fonte: Rev ProjetoDesign, Ed 326 Abril 2007
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4. Museu da Lingua Portuguesa

Museu da Lingua Portuguesa | Exposi¢cdo permanente

Montada no segundo piso da Estacado da Luz

Endereco: Praga da Luz s/n, Luz, S&o Paulo, SP

Folder:

" Museu da

lingua postuguesa

i

“O Museu da Lingua Portuguesa, Unidades da Secretaria de Cultura do
Governo do Estado de S&o Paulo, foi inaugurado em 20 de marco de
2006, na Estagdo da Luz, e é o primeiro museu no Brasil e um dos Unicos
no mundo a ter por acervo um patrimdnio imaterial, no caso a lingua
portuguesa. Uma das instituicdes museoldgicas mais visitadas da América
Latina, € um museu com novas formas de relacionar seu acervo com o
publico. O publico é convidado para uma viagem sensorial e subjetiva pela
lingua que inclui filmes, audicéo de leituras e diversos médulos interativos.
O Museu € um lugar de celebracéo e valorizacdo da Lingua Portuguesa,
falada nos cinco continentes e em oito paises. Sua localizacdo ndo poderia
ser melhor: a Estacdo da Luz, que também foi, no passado, o ponto de
encontro entre o Portugués falado aqui e outros idiomas. A Luz era a
primeira visdo de Sao Paulo dos imigrantes que chegavam a estacdo em
trens vindos do Porto de Santos. Hoje, a estacdo de trem continua a
abrigar diariamente sotaques vindos de todas as partes do pais.”*

“Grande Galeria

Projecéo de filmes com temas
do cotidiano. No filme sobre
futebol, por exemplo, vocé
vera como 0 jogo nascido na
Inglaterra ganhou um jeitinho
brasileiro. Em Dangas,
descobrira que dancar
também €& uma forma de
linguagem. E em Carnaval,
como uma das principais
festas realizadas no pais criou
seu proprio vocabulario.

Entre uma exibicdo e outra,
vinhetas se revezam. Uma
delas mostra um trem
chegando na estacdo, como
se fosse possivel ver através
da parede o que acontece na
plataforma da Estacdo da Luz

2 ¥ T e AP que fica atras do telzo.

£ g Histéria da Lingua Portuguesa
_ E formada inicialmente por
imagem 4.1: folder do museu trés linhas paralelas que

fonte: fornecido pela instituicéo

contam um breve historico das
trés grandes influéncias do
portugués do Brasil: amerindios, portugueses e africanos. E a partir de
1500 uma linha Unica que contara fatos importantes no desenvolvimento
do portugués brasileiro. Nessa linha vocé descobrira, também, uma

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicéo
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selecédo de 120 grandes obras da literatura brasileira, que fizeram historia
e ilustram o processo de transformacgéo da nossa lingua.

Palavras Cruzadas: Lanternas das Influéncias

Na parte central do segundo pavimento do Museu da Lingua Portuguesa
vocé encontrard oito totens dedicados as linguas que formaram e
influenciaram o portugués falado no Brasil. Sdo dois totens dedicados as
linguas africanas, dois as linguas indigenas, um para espanhol, um para
inglés e francés, um para linguas dos imigrantes e o ultimo para portugués
no mundo. Através de imagens e sons vocé aprendera mais sobre a
rigueza cultural e a contribuicdo desses povos que se misturaram no
territério brasileiro e geraram nossa lingua e nossa identidade.

Mapa dos Falares

Depois de passar por filmes e quadros, fotos e videos, a histéria da Lingua
Portuguesa termina em um mapa dos falares do Brasil. Em uma tela
interativa, vocé podera navegar pelo mapa do Brasil, selecionar um estado
e ouvir o jeito de falar dessa regiao.

Beco das palavras: Jogo da Etimologia

Espaco onde os adultos e criancas se divertem movimentando imagens
com pedacos de palavras. Prefixos e sufixos criam um jogo de juntar as
silabas até formar uma palavra. Quando vocé consegue, a mesa vira uma
tela de projecéo futurista que mostra filmes e animacdes sobre a origem e
o0 significado da palavra formada.

Auditério: Idiomaterno — apresentacéo de 10 minutos

O filme aborda a origem da linguagem e das linguas com seis diferentes
temas: surgimento da linguagem, importancia para a humanidade, linguas
do mundo, diversidade, encontro de povos e linguas e a lingua portuguesa
como a “patria” mais profunda do brasileiro.

Praca da Lingua — Apresentag&o 20 minutos
Planetario de palavras que mostra trechos de obras da literatura brasileira
e portuguesa em sons e imagens.”

Localizagéo:
]
_.'J—'"ﬁ-ri""'ﬂ'"‘ 1‘\-—*——51'_“:1—[
5 ] inf 5 T . _In.. mn
*E; 1 5 8 V1 preii
il
térreo =]
_ ":l"1"'_;"""']'.7._ i .:H'_','_':]:j']'"[li' it
: tﬁ____i‘:‘_-_:_].. e ;..;'....;C.E-rl i i
1° andar I I
B R
Eo " #fxfffxfxf; A
ks v o .-—-
2° andar [ g Espago da exposigao
,,.J T —— .,q|q ﬁ)
3° andar | Il "[H i il

imagem 4.2: planta baixa
Fonte: Rev ProjetoDesign, Edi¢cdo 315 Maio 2006

2 Texto retirado do folder fornecido pela instituicao
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Observacao da exposicao:

Museu da Lingua Portuguesa

1. Espacgo

1.1 Conjunto: impresséao geral
» Um espago repleto de informagdes, com muitos recursos tecnolégicos de audio e
video, consultas a terminais e um grande volume de informacdes a serem
acessadas
1.2 Elementos fisicos constitutivos do espaco
1.2.1 Entrada | acesso a exposicao
= Facilmente acessada através de elevadores panoramicos que levam a
entrada.
= A sinalizacao é bastante eficaz
1.2.2 Elementos do espaco fisico
= Salas: existentes | adaptadas com recursos e suportes para receber a
exposicao
» Paredes: existentes e criadas
= Pisos: resina
= Tetos: teto pintado de preto para uma reducao visual do mesmo
= Janelas: sem janelas na sala de exposi¢des, somente na circulagédo
1.2.3 Circulagdo
= Suficiente para observacéo individual sem comprometer o fluxo
= A Grande Galeria possui grandes bancos para a observacéo do video
= As Lanternas também possuem espagos para sentar e pesquisar em um
tempo suficiente para o visitante
1.24 Acustica
= Nao foram observados problemas
= Existem varios pontos sonorizados que nao afetam o conjunto
1.2.5 Equipamentos de seguranca
= Presentes e podem ser facilmente localizados
1.3 Elementos constitutivos da percepc¢do do espaco

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia

= Espacgo amplo, com uma visdo instigante na chegada por permitir uma
perspectiva da Grande Galeria.

= Na sala de consultas o0 ambiente é amplo e os setores sdo marcados por
uma uniformidade nos suportes

1.3.2 Organizagéo do espago

= Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos
= Os setores sdo marcados por uma uniformidade nos suportes
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1.3.3 Espaco aberto

= Na&o héa espacos abertos neste setor

1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= A grande galeria com uma seqiiéncia de videos

= Os outros médulos de interesse sdo marcados pela possibilidade do
visitante selecionar a informacéo

= No Beco da Palavras a tecnologia da suporte a uma atividade ladica
que visa trazer aos visitantes informacfes sobre as palavras

2. Linguagens da exposicéo

1.4  Circuito: Percurso dos visitantes
= Percurso livre, porém fica visivel a proposta de varios espacos tais como:
= A Grande Galeria
= A Hist6ria da Lingua Portuguesa: Linha do Tempo
» Palavras Cruzadas: Lanternas das Influéncias
» Mapa dos Falares
o = Beco das Palavras: Jogo de Etmologia
oﬂ - ~
8 | 15 lluminagéo
0
w = Artificial, indireta e cenografica
- = Objetos: direcionada nas vitrines
= Nos painéis, luz geral, porém com focos nos pontos de atencéo
1.6 Cores
= Escuras como preto, verde, azul e ocre; sendo todas cores fechadas para nao
refletirem as luzes
» Esta aplicagdo valoriza o mobiliario, os objetos e as imagens, ajudando na
percepcao do conjunto
1.7  Suportes | mobiliario
» Originais | apenas alguns documentos e objetos séo originais
» Construidos | o ambiente como um todo, por ter uma caracteristica muito
especial pelo uso de equipamentos tecnoldgicos.
= Apenas o0s necessarios, com design discreto, valorizando o objeto
1.8  Elementos de informacéo
= Volume equilibrado de textos e possibilidade de aprofundar a pesquisa
= Legendas explicativas claras
2.1  Elemento concreto da exposicdo como um exemplo de linguagem

= Uma projecdo em uma grande tela com quatro temas que acompanha toda a
extensdo das salas

= Um grande painel com a linha do tempo onde é possivel identificar as varias
influéncias na lingua e os momentos onde isto acontece.

= Mapa da lingua que permite escutar os diversos sotaques e expressdes de
todo o territrio nacional

= Totens de consulta de temas especificos

= Mesas sensiveis para atividade de reunir silabas e apresentar os diversos
significados das palavras resultantes
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Linguagens da exposicéo

2.

2.2

Linguagem dominante na exposi¢ao

= Visual e textual
= Forte aplicacéo de tecnologia

2.3

Cddigo

= Claro, de entendimento possivel para os visitantes

= Em alguns setores ha a necessidade de intervencéo pelo visitante para que
se obtenha a informacgéo

2.4

Objetos expostos

= Objetos originais | musealia — alguns documentos e objetos séo originais

= A relacdo na exposi¢@o de textos e graficos € bastante equilibrada e permite
gue se estenda em func¢do do interesse do visitante

25

Realidade ficticia predominante da exposi¢édo

» Clara, necessitando que o visitante utilize o apoio da informac¢&o — arquivos,
textos e legendas — para complementar

2.6

Elementos cenogréficos - sinais intencionais

= N&o ha aplicacdo de elementos cenograficos

2.7

Linguagem intencional da exposicao

= Informativa
= A estratégia leva o visitante a buscar informacdes sobre o tema

3. Percepc¢éo da exposicao

3.1

Intencao geral da exposicéo

= Informar sobre o0 assunto através de videos, audios, textos e imagens
completando o entendimento

3.2

Tema, mensagem, intencao da exposicao

= Afirmativa, bastante clara

3.3

Exposi¢cdo como um todo

= Conjunto bastante estimulante para a pesquisa e busca de
informacdes sobre o tema
» A aplicagéo da tecnologia é bastante equilibrada e esta colocada para

o atendimento das necessidades da exposi¢cdo sem, no entanto, estar
em excesso

4. Impresséo

41

Impresséao geral

» Inicial | Espaco bastante interessante e estimulante que leva a se
querer observar com mais detalhe os objetos e informactes
» Final | Uma exposi¢do bastante criativa e elaborada. Sua estratégia

leva o visitante a buscar informacdo e com isso passar por VAarios
conteudos acrescentando assim mais informagdes sobre o tema.
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4.2 Qutros visitantes
= Bastante curiosos e atentos a todos modulos de interesse, em uma
movimentacao bastante ativa e com muitos comentarios
43  Efeitos posteriores

» Calma, satisfacéo
= Atestou e expandiu conhecimento
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Imagens

imagem 4.3: conjunto visto da entrada do museu, elevadores de acesso imagem 4.4: sinalizacdo

aos pisos de exposi¢des fonte: arquivo da autora
fonte: arquivo da autora

o e B

o sm

e

imagem 4.5 — Grande Galeria
fonte: arquivo da autora

imagem 4.6 — perspectiva da Grande galeria imagem 4._7 — perspectiva da Grande galeria
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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B

31

imagem 4.8: a Grande Galeria que acompanha linearmente a exposi¢ao
fonte: arquivo da autora

imagem 4.10: conjunto de totens de consulta

imagem 4.9: espaco de parada,
fonte: arquivo da autora Imag pag P

descanso para observar os videos
fonte: arquivo da autora

imagem 4.11: consulta em touch screen imagem 4.12: vitrines com objetos no verso dos totens
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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imagem 4.13: linha do tempo
fonte: arquivo da autora

imagem 4.14: linha do tempo imagem 4.15: conjunto textos imagens consulta
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 4.16: conjunto texto imagem 4.17: conjunto texto imagem 4.18: conjunto de audio,
Imagens imagens e terminal para consulta texto, imagens e terminal para
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora consulta

fonte: arquivo da autora
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imagem 4.19: setor Mapa da Lingua imagem 4.20: painel informativo
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

e,

imagem 4._21: Beco das Palavras imagem 4.22: Beco das palavras
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 4.23: Beco das Palavras imagem 4.24: Beco das Palavras
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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5. Ciéncias da Terra Ciéncias da Vida, Chapada do Araripe

Museu de Arte Brasileira | FAAP | Exposicdo temporaria

Montagem de exposicéo cientifica com acervo paleontoldgico da Chapada do Araripe

Endereco: Rua Alagoas n° 903, Prédio 1, Sdo Paulo, SP

Folder:

frente

imagem 5.1: folder
fonte: fornecida pela instituicéo

“Trazer para Sdo Paulo uma pequena por¢cdo da natureza da regido da
Chapada do Araripe tem como objetivo chamar atengéo para dois grandes
tesouros do nosso patrimdnio — a floresta nacional e os depdsitos
fossiliferos do Araripe.
A Floresta, a primeira protegida pela legislacdo brasileira, representa,
através de suas plantas, de seus animais, de seus diversos tipos de solo e
da agua que ele armazena, o resultado da combinacdo de processos
ambientais e climaticos que persistiram no Nordeste do Brasil nos dltimos
quinze mil anos.
Ja os depdsitos fossiliferos, muito mais antigos, trazem a luz uma flora e
uma fauna de cento e dez milh8es de anos representados por inUmeras
espécies de répteis, peixes, insetos, crustaceos, moluscos e plantas,
considerados, por sua qualidade de preservacéo, variedade de espécies e
guantidade de exemplares, como um dos mais importantes depoésitos
fossiliferos do mundo. Sucedendo as extensas glaciagGes e aos grandes
animais pleistocénicos, tais como a preguica-gigante e o mastodonte, a
ocupacdo humana da regido foi feita com o aproveitamento espontaneo
dos produtos florestais e da presenca da agua, criando uma relacao entre
os homens e o0 meio que os cercava. Esses primeiros habitantes, que
deixaram seus sinais em pinturas rupestres, influenciam até hoje as
populagbes do Araripe, assinalando um encontro entre etnias e culturas
através de técnicas de construcdo, de preparacao de utensilios, do cultivo
do solo e da coleta e producao de alimentos basicos, além de mitos e de
modos préprios de representacdo do imaginario popular.
O Museu de
Arte Brasileira
da Fundacédo
= Armando Al-
= vares Pentea-
B do e a Funda-
¢do Araripe
reconhecem
a necessida-
de da pés-
quisa cienti-
. fica para o
conhecimento
e protecéo
deste  patri-
monio. Venha
conhecer ES-
ses tesouros
e comparti-
Ihar conosco a tarefa de deixa-los disponiveis para a Ciéncia e para as
geracdes futuras. Diégenes de Almeida Campos™

Il.l""'""!-l-.

FAAPI =52

verso

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicao
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“1. A exposigdo comega pelo inicio, com um ovo, deixando a interpretacédo do
mesmo a critério da imaginagdo do visitante. Ao lado é projetada a posicédo
espacial da Chapada do Araripe, com vista panoramica da mesma.

2. A instalagcao vegetal de Patrick Blanc: exemplares de plantas vivas (...) sédo a
representacdo da evolucéo dos vegetais em dire¢do as plantas com flores que vém
do Cretéceo até nossos dias.

3. Herbério: Plantas da Chapada, testemunho da biodiversidade da regido,

Os viajantes do século XIX: (...) naturalistas que vieram na comitiva de Dona
Leopoldina quando de seu casamento com o principe Pedro, viajaram pelo Brasil
tendo realizado o primeiro registro ilustrado de um féssil brasileiro, encontrado na
Chapada do Araripe.

Fosseis de plantas, insetos e aracnideos: as plantas e os artrépodes foram
organizados juntos, para mostrar a intima relagéo existente entre eles.

4. Fésseis de peixes, rés e tartarugas. Os peixes foram os primeiros fosseis a
serem encontrados no Araripe, (...) Exemplares muito bem preservados de rés e
tartarugas também podem ser vistos.

Mapa da Chapada: a Chapada do Araripe, que constitui a bacia geoldgica do
Araripe, abrange os estados do Ceara, Piaui e Pernambuco (...)

5. Laboratdrios: Exibicdo de trechos de documentérios; linha do tempo, em que
sdo tomadas sete estacdes representando os principais eventos da historia da
Terra e da vida no Planeta, (...) computadores com acesso aos sites de museus de
Paleontologia e assuntos relacionados.

6. A segunda instalacdo vegetal: abrange do fim do Cretaceo até o Quaternario
()

Os mamiferos pleistocénicos: Alguns mamiferos que povoam a regido ha
algumas dezenas de milhares de anos, deixaram fésseis (...)

Pinturas Rupestres: nas grutas e nos abrigos encontramos vestigios da
passagem do homem pré-histérico de aproximadamente 15.000 anos.(...)

7. Dinossauros e pterossauros: (...) Essas réplicas de dinossauros e
pterossauros do Araripe fazem uma ligacédo entre o passado e o futuro. (...)

8. A Arte Popular e Chapada Contemporanea: a rica tradicdo dos artistas da
Chapada produz animais em madeira que testemunham os mitos e lendas
populares mescladas as informagfes vindas dos museus sobre como teriam sido
0s seres que viveram ha milhdes de anos atrds na Chapada. Ainda na exposi¢ao
estdo presentes documentarios sobre a Chapada do Araripe contemporanea e sua
riqueza humana e cultural.”

Localizacao

imagem 5.2: planta baixa
fonte: fornecida pela instituicdo

2 Texto retirado do folder fornecido pela instituicao
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Observacao da exposi¢ao:

Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida, Chapada do Araripe | MAB | FAAP

1. Espago

1.1 Conjunto: impressao geral
= Conjunto envolvente desde a entrada que é utilizada como um espaco de
descontextualizacdo do mundo fora. Passando pelo jardim de Patrick Blanck,
penetra-se em um espagco com muitas zonas de interesse. Tem-se uma Vvisdo
guase total do espaco de exposicao
1.2 Elementos fisicos constitutivos do espaco
1.21 Entrada | acesso a exposicao
= E uma exposicdo temporaria bastante sinalizada desde a rua. Montada
em uma sala no térreo
1.2.2 Elementos do espaco fisico
» Salas: existentes | adaptadas com recursos cenogréaficos e suportes para
receber a exposicao
= Paredes: existentes e criadas
= Pisos: sobre-piso de madeira coberto por uma forracéo sugerindo terra.
» Tetos: pé direito muito alto pintado da cor das paredes e utilizado para
aplicacdo de equipamento de iluminacéo
= Janelas: sem janelas
1.2.3 Circulagdo
= Suficiente para observacéo individual sem comprometer o fluxo
1.24 Acustica
= N&o foram observados problemas com relagcéo aos equipamentos
1.25 Equipamentos de seguranca
= Presentes e podem ser facilmente localizados
1.3 Elementos constitutivos da percepcdo do espaco

131

Atmosfera, ambiéncia

= Espaco amplo com uma boa viséo geral na chegada, despertando
curiosidade

= Divisdo dos médulos facilmente perceptivel

1.3.2

Organizacéo do espaco

= Espaco estruturado com objetos foco de interesse integrados, porém
sendo possivel distinguir os médulos

1.3.3

Espaco aberto

= N&o ha espacos abertos neste setor




147

Anexo | | Levantamento das exposices

Ciéncias da Terra Ciéncias da Vida, Chapada do Araripe | MAB | FAAP

1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= Na entrada, um ovo representando o inicio de tudo, passando pela
instalacdo de vegetacdo, o conjunto de vitrines horizontais para
elementos marinhos e insetos, vitrines verticais para os vegetais, a
linha do tempo, o grande mapa com pequenos Oculos com imagens
do local, um setor destinado a visédo popular sobre os dinossauros e
no final uma cortina de fios com sinos na ponta lembrando os sons

1.4  Circuito: percurso dos visitantes
= Percurso livre
o | 15 lluminacdo
o S e e .. e
8 = Sala: iluminacéo artificial e cenografica, direcionada em pontos especificos
& » Objetos: iluminagdo bem distribuida nos textos,
— = Cenografica nos objetos grandes e direcionada nas vitrines
1.6 Cores
= Tons terra, areia, saibro para trazer a idéia do solo na Chapada, nos sitios
paleontoldgicos , o que valoriza o mobiliario e os objetos
1.7  Suportes | mobiliario
» Vitrines utilizando pedras como base, suportes de acrilico para informacao
1.8 Elementos de informacao
= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas
2.1  Elemento concreto da exposi¢cdo como um exemplo de linguagem
= A abertura cria impacto por dar a sensacdo de isolamento para, em seguida,
passar pelos jardins verticais produzindo um excelente contraste
= No setor de insetos, proje¢des nas paredes e nas divisorias de tecido
» No setor de pesquisa com varios computadores que d&do acesso as
o informacdes, linha do tempo com uma tela mével destacando a informacéo e
G sistema de audio
'g » Setor dos dinossauros com réplicas e algumas espécies penduradas em
o alusdo ao vbo
g = E 0 setor muito criativo do imaginario popular
© . . .~
® 2.2 Linguagem dominante na exposicao
() . . ~ -
= = Informativa e cenogréfica, com elementos que fazem alusdo ao sitio
= paleontoldgico
.5 = Projecdo de imagens, mantendo o movimento no espaco
o |23 Cddigo
= Claro, de entendimento possivel para os visitantes
2.4  Objetos expostos

» Objetos originais | musealia — cole¢fes de fésseis, documentos e réplicas

= A relacdo entre exposicao e textos, gréaficos é suficiente; caso seja necessario
aprofundar a informacao, é possivel fazé-lo nos terminais
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2.5 Realidade ficticia predominante da exposicao
= Clara, podendo se utilizar, ndo deixa dividas da intencao béasica de alusédo
3 aos sitios paleontolégicos
On
8 | 26  Elementos cenograficos - sinais intencionais
o
) » Aplicacdo plena de recursos utilizados nas cenografias criando a ambiéncia
s para o tema compondo com a informacao
@ » Elementos fisicos como o jardim vertical complementam a informacao
% = A aplicacdo da cortina de sinos traz sons caracteristicos da regido
5 . . . -~
=2 2.7  Linguagem intencional da exposi¢éo
- = Informativa
~ = A estratégia aplicada leva o visitante a percorrer o espaco observando os
fosseis, as réplicas, permitindo que além da observacdo ele busque a
informacdo complementar nas legendas
5 3.1 Intencédo geral da exposicao
bl
= = Informar sobre 0 assunto através da cenografia, textos e imagens
8 completando o entendimento
x
g 3.2 Tema, mensagem, inten¢cdo da exposicdo
o
2 = Afirmativa, bastante clara
oﬂ - ~
g | 33 Exposicdo como um todo
(&)
E » Propor¢cdo bem coerente entre 0s textos e objetos, e 0 recurso
o cenografico utilizado se mostra bastante para o entendimento da sua
proposta
41  Impresséo geral
= Inicial | Espago bastante interessante que leva o visitante a observar
com mais detalhe os objetos e informacdes
» Final | Uma exposicdo bastante elaborada, com espacos criados
buscando fazer alusédo ao sitio paleontoldgico da Chapada do Araripe.
° A variedade do acervo em conjunto com a forma da informacao
b conduz o visitante a descobertas sobre o tema
n
(] ..
5 | 42 Outros visitantes
E
< = Bastante curiosos e atentos a todos os objetos fazendo consultas em
uma movimentacao bastante ativa, animada, com muitos comentarios
43  Efeitos posteriores

= Tranquilidade
= Satisfacéo
= Atestou ou expandiu conhecimento
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Imagens

imagem 5.3: entrada vitrine com ovo
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem

imagem 5.4: entrada projegado de video
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem

imagem 5.5: instalagéo vegetal imagem 5.6: instalacdo vegetal :(mc’:;g_e_m 5.7: mStéC\i'_éC\anO \IIEQEta]
fonte: imagem cedida pela fonte: imagem cedida pela equipe don e lr?agem cedida pela equipe
equipe de montagem de montagem € montagem

imagem 5.8: conjunto de vitrines image_m 5.9: espago de vitrine_s
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem



150

Anexo | | Levantamento das exposices
Ciéncias da Terra Ciéncias da Vida, Chapada do Araripe | MAB | FAAP

image_m 5.10: vitrir_1e ) imagem 5.11: objeto do acervo

fonte: imagem cedida pela equipe de fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
montagem

imagem 5.12: vitrines com réplicas imagem 5.13: mapa da Chapada

fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
imagem 5.14: instalacdo de elementos no teto imagem 5.15: instalagdo de elementos no teto

fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
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imagem 5.16: Linha do tempo imagem 5.17: laboratérios, espago multimidia
fonte: imagem cedida pela equipe de fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
montagem

imagem 5.18: espaco de audio e video imagem 5.19: terminais de consulta
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem

imagem 5.20: laboratérios, sala multimidia imagem 5.21:painel
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
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imagem 5.22: representagdo do imaginario popular
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem

imagem 5.23: representagdo do imaginario popular
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem

imagem 5.24: representagdo do imaginario popular imagem 5.25: cortina com sinos, saida
fonte: imagem cedida pela equipe de montagem fonte: imagem cedida pela equipe de montagem
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6. Gilberto Freyre, intérprete do Brasil

Museu da Lingua Portuguesa | Exposi¢ao temporaria

Montagem de exposicdo sobre Gilberto Freyre divulgando sua obra e acervo

Endereco: Praga da Luz s/n, Luz, S&o Paulo, SP

Folder:

imagem 6.1: folder
fonte; fornecido pela instituicdo

frente

“Existem intelectuais que s@o desbravadores de caminhos e intelectuais
que séo pavimentadores de caminhos. Gilberto Freyre se inscreve entre 0s
primeiros, ousando descortinar novos horizontes e se aventurar 14 onde
poucos foram antes, tornando assim o mundo diferente daquele que havia
encontrado. Gilberto Freyre foi um inovador que ousou tomar como
objetivo de estudo uma sociedade complexa numa época em que 0S
estudos antropoldgicos estavam concentrados em sociedades tribais
tradicionais e de pequena escala. Ele o fez utilizando uma grande
variedade de fontes de pesquisa e de métodos de andlise, ao mesmo
tempo em que teve a coragem de relegar a uma posicao subsididria os
her6is e os poderosos para validar a contribuicdo das criancas, das
mulheres, dos artistas, dos comerciantes, dos intelectuais, dos servos e
dos escravos, tornando-se assim um dos precursores da Historia das
Mentalidades. Foi também precursor da ecologia, da defesa do patrimdnio
histdrico e artistico nacional, dos estudos regionalistas, bem como do
estudo da moda e da culinaria, enquanto fenémenos culturais. Além disto,
foi um irrestrito defensor do Brasil e, ao mesmo tempo, o maior advogado
da contribuicdo portuguesa para a constru¢do de nossa sociedade e das
demais nacgdes luso-tropicais, antecipando em mais de meio século a atual
discussdo em torno da unificagdo do idioma.

Evocativa do vigésimo aniversario de falecimento de Gilberto Freyre, a
presente exposicdo oferece uma visdo omniabrangente e multifacetada de
seu legado, empregando um enfoque “cinematografico” que estabelece
idas e vindas no tempo, superposicfes, paralelismos, aproximacdes e
contrastes. Uma espécie de cinema ao vivo, um filme no qual o espectador
pode penetrar, perambular e interagir, obedecendo ao conceito orteguiano
de “tempo tribio” tdo caro a Gilberto Freyre, em que passado, presente e
futuro se articulam e se influenciam mutuamente.”

varen

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicao
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Gilberto Freyre, Intérprete do Brasil | Museu da Lingua Portuguesa

“Cientista politico, escritor, pintor, desenhista, pesquisador, poeta - as
faces de Gilberto Freyre apresentadas ao publico dentro de seu ambiente
de pesquisa: a casa brasileira; uma exposicdo que traz quadros,
documentos e originais inéditos. A exposi¢do Gilberto Freyre - Intérprete
do Brasil traz ao Museu da Lingua Portuguesa um grande nome da
Literatura Brasileira, visando instigar novos leitores a descobrir sua
importancia para o Brasil.

"A exposicdo apresenta materiais totalmente inéditos para o grande
publico. Trata-se de objeto de pesquisa utilizado por Gilberto Freyre para
varios de seus livros, como Casa Grande & Senzala , Ordem e Progresso,
AcuUcar e outros. Além de documentos pessoais e correspondéncias de
varios missivistas como Candido Portinari, Heitor Villa-Lobos, Carlos
Drummond de Andrade, Florestan Fernandes e Cicero Dias", (...) Um lado
pouco conhecido de Gilberto Freyre é trazido ao publico pela primeira vez,
0 pintor. A mostra exibira 27 quadros de Freyre, 6leos em tela e aquarelas,
com tematicas variadas, como autoretratos, religiosidade, cenas familiares
e de criancas, sua casa, engenhos. Além dos quadros, a exposi¢cdo
apresenta o primeiro desenho de Freyre, um frade feito a lapis quando o
escritor tinha somente seis anos de idade.

Os originais de "inquéritos" que Gilberto Freyre utilizou para elaborar o
livro Ordem e Progresso (ano) também estardo no Museu da Lingua
Portuguesa. Tratava-se de uma série de perguntas que o escritor enviava
para diferentes pessoas; as respostas serviram para constatar as
diferencas culturais e comportamentais dos Brasileiros. Para ter acesso ao
contelido, o publico podera ouvir parte do contetdo por meio de fones-de-
ouvidos.

N&o ha experiéncia de corpo que ndo seja também experiéncia de alma, o
contrario sendo também verdadeiro". A frase de Tempo morto e outros
tempos descreve bem as sensacfes do visitante dentro da exposi¢cdo. O
local foi subdividido em ambientes que remetem ao interior de uma casa,
com cozinha, sala, quarto, a vista da rua, entre outros. "O objetivo é que o
espectador sinta-se mexendo e conhecendo a casa de alguém, que era o
objeto pesquisa de Freyre", conta o cenografo André Cortez.

Quadros, ilustracdes, documentos, originais, livros publicados por Freyre,
diversas fotos, tudo estd contextualizado em cenéarios que apresentam
uma amostra da obra deste grande pensador do Brasil.”®

Local da exposi¢cédo

imagem 6.2: planta baixa

fonteformecida pefamstituicao
2 hitp://www.museulinguaportuguesa.org.br/museudalinguaportuguesa/GilbertoFreyre/sobre_a_exposicao.html acessado

em 01/05/2008

3 http://www.museulinguaportuguesa.org.br/museudalinguaportuguesa/GilbertoFreyre/cenografia.html acessado em

01/05/2008
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Observacado da exposicao:

Gilberto Freyre, Intérprete do Brasil | Museu da Lingua Portuguesa

1. Espacgo

1.1 Conjunto: impresséao geral

» Envolvente. As cores, a iluminagdo, o mobiliario e suportes equilibram os modulos
de informacéo, trazendo para o espaco uma harmonia que permite uma tranquila
leitura da exposi¢céo

1.2

Elementos fisicos constitutivos do espaco

121

Entrada | acesso a exposicao

= E uma exposicao temporaria montada no primeiro piso do museu
= A sinalizacao é eficiente desde a entrada do museu
= O acesso é facil, feito através de elevadores panoramicos

122

Elementos do espaco fisico

» Salas: existentes | adaptadas com recursos cenogréaficos e suportes para
receber a exposicao

= Paredes: existentes e criadas

» Pisos: resinado

= Tetos: teto pintado de preto para uma reducéo visual do mesmo
= Janelas: sem janelas

123

Circulagéo

= Suficiente para observacéo individual sem comprometer o fluxo

124

Acustica

= N&o foram observados problemas

125

Equipamentos de seguranga

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3

Elementos constitutivos da percepc¢do do espaco

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia
= Espaco amplo com uma visdo geral relativa na chegada
1.3.2 Organizagéo do espago
= Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos.
1.3.3 Espaco aberto
= Na&o héa espacos abertos neste setor
1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= As vitrines e suportes sdo bastante interessantes porque sdo elementos de
uma casa desde camas, cOmodas, geladeiras, armarios guarda-comida,
mesas, malas, aparelhos de microondas

= Os modulos teméticos sdo bem marcados e a implantacdo basica sdo a
casa, a rua e o outro. Os elementos fisicos empregados para estas
teméticas deixam bem claro seu contetido
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1. Espago

1.4

Circuito: percurso dos visitantes

= Percurso direcionado, mas ndo obrigatério. Sugere comecar com o mddulo
que trabalha a intimidade e a casa, passando pela rua e finalizando com o
outro

15

lluminacao

» Sala: iluminacao artificial e cenografica dramética
» Objetos: iluminagéo bem distribuida focada no acervo e textos

1.6

Cores

= Fechadas, ocres, vermelhos, azuis escuros, cinzas e verdes; cores em tons
gue ndo refletem a luz.

1.7

Suportes | mobiliario

= Suportes e divisérias construidos.

» Aplicacdo de textos e informacdes em moveis, objetos e equipamentos
antigos como camas, malas, armarios; e recentes como microondas,
geladeiras e outros

1.8

Elementos de informagédo

= Volume equilibrado de textos e imagens
= Legendas explicativas suficientes

2. Linguagens da exposicéo

2.1

Elemento concreto da exposicdo como um exemplo de linguagem

= Cenografia representando uma casa com seus elementos de morar,
destacando os espacos e temas abordados na obra do autor

= A aplicacdo de textos com algumas frases, pontua o circuito

2.2

Linguagem dominante na exposi¢ao

= Cenogréfica, representando o espaco da casa e da rua

= Trabalhada em um jogo em que o visitante precisa na maioria das vezes
participar abrindo a porta de algum mével, ligando o forno, abrindo a
geladeira; assim como se colocar na frente de um espelho para que a frase se
complete e seja lida, ou através de sobras coloridas produzidas pela sua
presenca na frente de um suporte com texto, seja possivel perceber que os
brasileiros vém de uma mistura de racas

2.3

Cadigo

= Claro, de entendimento possivel para os visitantes

» Para os visitantes que tém um minimo de informacgdes a respeito do assunto,
a percepcdo da montagem fica mais marcada. No entanto, este fator ndo
impossibilita que o visitante sem o conhecimento prévio ndo apreenda seu
conteudo

2.4

Objetos expostos

» Objetos originais | musealia — colecdo de documentos, publicagdes e imagens

= A relacdo entre exposicdo, efeitos cenograficos, graficos e textos é bastante
equilibrada




157

Anexo | | Levantamento das exposices

Gilberto Freyre, Intérprete do Brasil | Museu da Lingua Portuguesa

2. Linguagens da exposicéo

2.5

Realidade ficticia predominante da exposi¢cédo

= Clara, busca levar o visitante por um passeio na intimidade das lembrancas,
comparaveis com flashes através das frases e textos

2.6

Elementos cenogréficos - sinais intencionais

» Aplicacédo suficiente de recursos cenogréficos para composi¢éo, estruturando
a informacéao

= A implantagdo busca levar o visitante por um passeio na intimidade das
lembrancas, comparaveis com flashes através das frases e textos

2.7

Linguagem intencional da exposi¢éo

» Informativa através da emocao da percepcao da casa de lembrancas

= A estratégia aplicada na montagem leva o visitante a observar a intimidade, o
interior das gavetas, armarios, malas, geladeiras; encontrando ali uma
referéncia preciosa como um documento, fotografia ou pensamento

» Permite também que o visitante busque a informacdo complementar na
legenda

3. Percepcéo da exposicéo

3.1

Intencéo geral da exposicao

» Informar sobre o assunto através da cenografia, linguagem nao verbal, textos
e imagens completando o entendimento

3.2

Tema, mensagem, inten¢cdo da exposicao

= Afirmativa, podendo ser percebida como bastante clara

3.3

Exposi¢cdo como um todo

= Propor¢do bem coerente na distribuicdo do tema no espago, entre 0s textos e
objetos, e 0 manuseio dos mesmos. Os recursos cenograficos utilizados se
mostram bastante para o entendimento da sua proposta

4. Impressao

4.1

Impresséo geral

= Inicial | Espaco bastante interessante que leva o visitante a querer observar
com mais detalhe os objetos e informagdes

= Final | Uma exposi¢céo bastante criativa e elaborada. Por se tratar de um tema
desafiador para uma montagem, o conjunto de solu¢cdes empregadas € muito
interessante. A exposi¢cdo foi toda trabalhada pontuando a emocdo no
visitante. A montagem recria espagos em que o visitante entra na intimidade
das lembrancas e pensamentos do autor

4.2

Outros visitantes

= Bastante curiosos e atentos a todos 0s objetos e instrumentos em uma
movimentacado atenta e curiosa pontuada por varios comentarios

4.3

Efeitos posteriores

= Calma

= Satisfacéo plena

= Surpresa com o resultado e o conjunto, em funcdo do desafio do tema
= Atestou ou expandiu conhecimento
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Imagens

imagem 6.3: vitrines tematicas com acervo imagem 6.4: vitrine tematica com acervo
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 6.5: vista do conjunto de um médulo

imagem 6.6: detalhe de recurso
fonte: arquivo da autora

de aplicagéo de texto
fonte: arquivo da autora

imagem 6.7: vista do conjunto de um maodulo imagem 6.8: detalhe de vitrine onde o acervo é o texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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imagem 6.9: vitrine tematica com acervo imagem 6.10: vitrine tematica com acervo jmagem 6.11: vitrine tematica com acervo
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 6.12: vitrine tematica com acervo imagem 6.13: vitrine tematica com acervo
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 6.14: vitrine onde o texto é aplicado nos elementos imagem 6.15: detalhe da vitrine onde o texto é aplicado
fonte: arquivo da autora nos elementos

fonte: arquivo da autora
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imagem 6.16: uso da luz e transparéncias para obter imagem 6.17: modulo posterior utilizando o verso para
efeito de cidade expor as publicagbes
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 6.19: projecdo de palavras que completam o
texto, espaco que necessita da intervencéo do visitante
fonte: arquivo da autora

imagem 6.18: espaco que necessita da intervengéo do
visitante para complementar a informagé&o. conjunto de
texto aplicado na parede, projecdo de palavras que
complementam o texto e espelho para a leitura.

Fonte: arquivo da autora

imagem 6.20: aplicacdo do conjunto de texto aplicado na
parede, projecdo de palavras que complementam o texto,
espelho para a leitura e visitante

fonte: arquivo da autora
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imagem 6.21: conjunto de texto aplicado na parede, projecéo de luz que imagem 6.22: suporte com o texto
complementam o texto, dando efeito da mistura racial brasileira aplicado no elemento tematico
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autor

imagem 6.23: fones de ouvido para acesso ao conteldo
fonte: arquivo da autora
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7. Um novo mundo, um novo Império, a Corte Portuguesa do Brasil

Museu Historico Nacional | MHN| Exposigdo temporaria

Exposicdo montada para apresentar os aspectos econémicos, politicos e culturais da vinda da

familia real portuguesa, como parte das comemoracdes dos 200 anos da chegada da familia real

portuguesa ao Brasil; montada no segundo piso do MHN

Endereco: Praga Marechal Ancora, s/n, Centro, Rio de Janeiro, RJ

Folder:

imagem 7.1: material fornecido pela instituigao
fonte: MHN

“Dividida em nlcleos tematicos, a exposicdo contara com objetos e
documentos de importantes instituicdes publicas e particulares brasileiras
e portuguesas, muitos dos quais inéditos. O publico tera a oportunidade de
conhecer desde a situagdo na Europa com as guerras napolednicas, que
motivaram a vinda da Corte para o Brasil, até os motivos que levaram a
proclamacao da Independéncia do Brasil pelo Imperador D. Pedro |.

O ndcleo inicial abordarda as conquistas de Napoledo na Europa, em
especial na Peninsula Ibérica, seguidas de biografias dos personagens
envolvidos no conflito — Napoledo, Carlos 1V, D. Maria | e Jorge Ill. Através
de acervo iconografico cedido por instituicbes portuguesas, serdo
mostrados aspectos da cidade de Lisboa por ocasido do embarque, bem
como retratos das infantas portuguesas que vieram para o Brasil.

O nucleo seguinte abordar4d o embarque em Lishoa e as dificuldades
enfrentadas ao longo de 54 dias de travessia do Atlantico. A chegada a
Bahia, em 22 de janeiro de 1808, esta representada pela monumental tela
de Candido Portinari, “Chegada de D. Jodo VI a Salvador”, gentiimente
cedida pelo Banco BBM S. A e Associacdo Comercial da Bahia e pela

Um importante co-
junto  documental,
que reune docu-
mentos  existentes
no Arquivo Nacional
e na Biblioteca Na-
cional, revela o
processo da “Aber-
tura dos Portos as

x5 5
- Nacdes  Amigas”,

UM NOVO MUNDO, UM NOVO IMPERIO | uma das_primeiras

providéncias toma-

{ (j'}}!‘f{”«’ _'E??‘?!'f{f_gmfﬂfﬁ o 5’-;(%"(&#?}” das por D. Jodo ao
; chegar a Babhia,

18c8-1822 marco inicial do
desenvolvimento do

comeércio.

O Rio de Janeiro
encontrado pela fa-
milia real e as
transformagbes o-
corridas na cidade
a partir da chegada
da corte séo
abordados em outro nucleo. Instituicbes portuguesas, como o Arquivo
Real, a Real Biblioteca e o Erario, foram recriadas no Brasil para permitir o
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funcionamento do Estado portugués em solo americano. O livre comércio,
0 estabelecimento de industrias, a introdugdo de novos habitos culturais e
a criacdo de importantes instituicdes, tais como a Imprensa Régia, a Real
Junta do Comércio e as Academias cientificas, modificaram
definitivamente o perfil colonial do pais e introduzirem no cenario nacional
novas forcas sociais que produziram imagens simbolicas e definiram o
poder monéarquico no Novo Mundo.

E foi a cidade do Rio de Janeiro que mais rapidamente sentiu essas
modificacdes, com a redefinicdo do panorama urbano, a introducdo de
novos estilos arquitetbnicos - sobretudo a partir da vinda da misséo
artistica francesa de 1816 - e a mudanca do comportamento da sociedade,
que passa a viver de maneira cosmopolita: entre saraus, festas e
apresentacoes teatrais, efervescia a vida politica, social e cultural.

Integram esse nucleo instrumentos cientificos contemporaneos a D. Joao
VI; o trono acustico criado na Inglaterra especialmente para o monarca;
pintura a 6leo contemporanea que reproduz com fidelidade a cena da
chegada da frota real a baia da Guanabara e objetos de época - mobiliario,
porcelanas, condecoracgdes, etc - além de extensa iconografia do periodo.
O pendltimo nucleo aborda os conflitos que se instalaram no Brasil e em
Portugal a partir de 1817, até a decisdo das Cortes portuguesas de
exigirem o retorno de D. Jodo VI em 1820, o que efetivamente ocorreu em
1821, ap6s treze anos em terras brasileiras. Se, ao chegar ao Rio de
Janeiro em 1808, D. Jodo VI desembarcou numa provinciana cidade
colonial, ao partir em 1821 deixou um Brasil bem diferente daquele
encontrado, que se transformaria na sede do maior Império das Américas.
Como conseqiiéncia natural da vinda da corte portuguesa para sua colbénia
nos tropicos, a alusdo a Proclamacdo da Independéncia do Brasil pelo
Imperador D. Pedro | encerrara a exposigéto.”l

Localizacao

espaco da exposicdo

imagem 7.2: planta baixa
fonte: material fornecido pela instituicéo

! Texto retirado do material fornecido pela instituicdo
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Observacao da exposicao:

Um novo mundo, um novo Império, a Corte Portuguesa no Brasil | MHN

1. Espacgo

1.1 Conjunto: impresséo geral
= Uma exposicdo comemorativa da chegada da familia real é essa importancia e
grandeza que se percebe nesta montagem. O projeto busca ndo s informar,
mas envolver o visitante, através de varios simbolos e recursos técnicos, neste
contexto
1.2 Elementos fisicos constitutivos do espaco
1.21 Entrada | acesso a exposicao
» Montada no espaco de exposi¢cdes temporarias no segundo piso do
museu 0 acesso é bem marcado pela sinalizacédo e facilmente viabilizado
através da escada rolante
1.2.2 Elementos do espaco fisico
= Salas: existentes | adaptadas com recursos cenograficos e suportes para
receber a exposicao
» Paredes: existentes e criadas
= Pisos: madeira, original da sala
= Tetos: teto pintado na cor das paredes ndo trazendo nenhum contraste
= Janelas: fechadas com postigos
1.2.3 Circulacéo
= Muito generosa, permitindo a visita de grupos e suficiente para
observacéo individual sem comprometer o fluxo
1.24 Acustica
= N&o foram observados problemas
1.2.5 Equipamentos de seguranca
= Presentes e podem ser facilmente localizados
1.3 Elementos constitutivos da percepg¢ado do espago

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia

= Espaco amplo com uma boa visédo geral na chegada; a aplicagéo de
grandes espagos no design da exposicao faz alusédo a grandeza do fato
reproduzido

1.3.2 Organizacéo do espago

» Espaco estruturado com objetos foco de interesse bem definidos, e
marcacao dos nucleos através de cor, luz e mobiliario

1.3.3 Espaco aberto

» Nao ha espacos abertos neste setor
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1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= Um primeiro relato, através de projecdo, para contextualizar o
visitante, seguido de uma ambientacdo que reporta a saida da corte
de Portugal. O deslocamento da corte em navios é representado por
grandes velas; estes ambientes tém paredes pintadas de cinza

= No final do médulo chega-se a uma sala muito clara de cores abertas
marcando a diferenga de um ambiente para o outro. E segue assim
enguanto o tema é a vida da corte no Brasil

= Segue entdo com uma diferenciacdo de cor e luz para o periodo a
partir da coroacdo de D.Jodo VI. Finalizando a exposicdo com a
declaracéo de independéncia por D.Pedro |

1.4  Circuito: Percurso dos visitantes
» Percurso livre dentro dos modulos de interesse
1.5 lluminacao
» No geral a iluminagéo € especifica e diferenciada pela tematica. A variagdo
vai desde um espaco com projec¢do e iluminagéo direcionada para o acervo,
passando por espaco com ilumina¢do dramatica e cenogréfica até espaco
com iluminacéo geral forte, sem selecionar nenhum objeto especificamente,
apenas melhorando sua condi¢cao de sombra
1.6 Cores
= Nos primeiros moédulos sdo aplicadas cores fechadas, cinzas e em seguida
sdo aplicadas cores brilhantes como beges e finaliza com um tom nobre de
verde fechado permitindo uma valorizacdo dos dourados do acervo exposto
1.7  Suportes | mobiliario
S » Originais: aplicados por todos os espac¢os da exposicao
S » Construidos: apenas os necessarios, com design discreto, valorizando os
i objetos expostos
- . ~
1.8  Elementos de informacgéo
= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas
» Projecao de imagens com audio explicando a situacéo que gerou o fato
» Video com representacdo da cidade do Rio de Janeiro com a chegada da
corte
2.1 Elemento concreto da exposicdo como um exemplo de linguagem
» a ambientagdo representando a saida da corte de Portugal as pressas
o

» 0s elementos cenograficos como velas, montagem do trono
= e a projecdo na estatua de D.Pedrol declarando a independéncia
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2.2 Linguagem dominante na exposicao
= Informativa através das vitrines e cenografica, pontualmente para reforcar o
conteddo informado
2.3 Codigo
= Claro de entendimento possivel para os visitantes
2.4  Objetos expostos
. = Objetos originais | musedlia — mobilidrio, documentos, objetos de casa,
© instrumentos, livros, quadros, objetos de uso pessoal, armas, objetos de
'g poder (coroa, condecoragdes e outros)
< » A relacdo entre exposi¢do, objetos, textos e imagens é bastante equilibrada
()
8 |25 Realidade ficticia predominante da exposi¢édo
2 » Clara, podendo se utilizar o apoio da informacao, textos, video, projecdes e
% legendas para complementar
2 » Este espaco para a montagem desta exposicdo ja contextualiza o visitante por
c se tratar do museu que abriga acervo do periodo historico focado
-
_ | 2.6 Elementos cenograficos - sinais intencionais
N
= Aplicacdo pontual e suficiente de recursos cenograficos para composicéo,
estruturando a informagé&o
2.7  Linguagem intencional da exposi¢éo
= Informativa
» A estratégia aplicada leva o visitante a observar desde o fato gerador até a
consequéncia. O esclarecimento para o visitante da mudanca e do impacto
gue esta mudancga provocou fica claro ndo apenas nos textos, mas no video e
na forma como os objetos estdo expostos
3.1 Intencdo geral da exposicao:
o » Informar sobre o assunto através da cenografia textos e imagens
'g o completando o entendimento
AT (T B - .
g.g 3.2 Tema, mensagem, intencdo da exposicao
o . .
% S = Afirmativa, bastante clara
oo .
) 3.3 Exposicdo como um todo
™
» Proporcao bem coerente entre os textos e objetos, e o recurso cenografico
utilizado se mostra bastante para o entendimento da sua proposta
4.1 Impressao geral
o . . . .
b = Inicial | Espago bastante interessante que leva o visitante, através do contexto
g a buscar mais detalhes sobre o tema
g = Final | Uma exposicdo criativa e elaborada, criando marcos pontuais para
= contextualizar o visitante a fim de que o entendimento seja natural. As
<

informacdes sdo suficientes para entender a exposi¢éo, porém abre espaco
para um aprofundamento no tema através de outros recursos
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4. Impresséo

4.2 Outros visitantes
= Bastante curiosos e atentos a todos o0s objetos e instrumentos em uma
movimentacgao bastante ativa, com muitos comentérios e curiosidade
= Ao final, no espac¢o da declaracdo de independéncia os grupos de escolares
batem palmas, 0 que demonstra 0 quanto a exposicao atingiu seu objetivo
através da emocao
4.3 Efeitos posteriores

= Alegria
= Satisfacdo
= Atestou ou expandiu conhecimento,




168

Anexo | | Levantamento das exposices
Um novo mundo, um novo Império, a Corte Portuguesa no Brasil — MHN

Imagens

imagem 7.3: entrada da exposi¢do
fonte: arquivo da autora

imagem 7.4: aplicagao de projegao
fonte: arquivo da autora

imagem 7.5: conjunto imagens e iluminagao imagem 7.6: conjunto vitrine e texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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imagem 7.7: montagem cenografica imagem 7.8: texto de referéncia para a cenografia
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 7.9: montagem tematica imagem 7.10: diferenca de intensidade de luz e de cor de salas
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 7.11: painel de textos imagem 7.12: aplicag&o de texto nos elementos

fonte: arquivo da autora cenograﬁcqs
fonte: arquivo da autora
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imagem 7.13: conjunto imagem vitrines e acervo
fonte: arquivo da autora

imagem 7.14: suportes para informagao
fonte: arquivo da autora

imagem 7.15: utilizag8o de video como apoio para informagéo imagem 7.16: conjunto da sala
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 7.17: fechamento da janela para controlar a iluminagdo ;maggm 7._18:dsuporte para informagé&o
fonte: arquivo da autora onte: arquivo da autora
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imagem 7.19: conjunto da sala imagem 7.20: setor de mobiliario
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 7.21: iluminacdo draméatica para dar énfase ao tema
fonte: arquivo da autora

imagem 7.22: uso da cor para dar continuidade nas salas imagem 7.23: aplicacéo de proje¢éo de video no
fonte: arquivo da autora suporte para enfatizar a informacao
fonte: arquivo da autora
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8. Laboratdrio do Mundo: Idéias e Saberes do Século XVIII

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo | Exposi¢cdo temporaria, itinerante

Montagem de exposicao tempordria itinerante em salas do primeiro andar da Pinacoteca

de Sé&o Paulo. Elaborada em parceria com a Universidade de Coimbra

Endereco: Praga da Luz n° 2 Jardim da Luz, S&o Paulo, SP

Dados sobre a exposicao:

imagem 8.1: capa do catalogo da exposicao

“Nacéo famosa pelas conquistas maritimas, Portugal transmitiu ao mundo
conhecimentos cientificos que estimularam o progresso. O periodo aureo
dessa pesquisa deu-se no seéculo XVIII, época de boa parte dos
instrumentos e documentos que integram uma curiosa mostra na
Pinacoteca. Entre 212 pecas herdadas pela Universidade de Coimbra,
estdo invenc¢des como o teodolito, objeto para medir angulos, e a eolipila a
vapor, usada para saber a direcdo do vento. A selecdo soma-se um lote
vindo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, com mapas e, entre
diversas pinturas, um retrato de Sebastido José de Carvalho e Melo, o
polémico marqués de Pombal (1699-1782), quem realmente pds Portugal
na rota dessas descobertas.”

“Distribuida por uma area de 564 metros quadrados e ocupando sete
salas, a exposigdo reline um total de 212 pecas, entre as quais cerca de
200 instrumentos cientificos e documentos do século XVIII, pertencentes a
Universidade de Coimbra, além de cartas, mapas, quadros, gravuras,

LABORATORIO DO MUNDO

-0k LA S

aquarelas e pinturas do acervo da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Os

SABERLS Do SUOULE XVl instrumentos a apresentar na exposi¢ao

- : foram adquiridos pelo Colégio Real dos

; Nobres de Lisboa e, posteriormente,
transferidos para Coimbra em 1772. Na
opinido da comisséaria cientifica da
exposi¢do, Ermelinda Antunes, directora
do Museu de Fisica da Universidade de
Coimbra, «a coleccdo de maquinas,
aparelhos e instrumentos que constitui,
actualmente, o espolio do museu é,
seguramente, uma das mais ricas e mais
completas coleccdes universitarias
existentes no mundo». «Para o0s
brasileiros, a exposi¢cdo tem uma grande
importancia, ja que se trata do periodo do
reordenamento do Brasil decidida pelo
marqués de Pombal no século XVli»,
disse, por seu turno, Carlos Martins,
comissario técnico da exposigdo. Carlos
Martins referiu que um dos nucleos da
exposicdo, denominado Novas Fronteiras
do Olhar, mostra «a aplicacdo do

fonte: www.planetanews.com conhecimento cientifico da exploragédo do

novo mundo que foi realizado por
brasileiros formados em filosofia e matematica». O nucleo vai ainda
mostrar como se preparava e executava uma missao de exploragcédo

! hitp://veja.abril.com.br/vejasp/081204/vejasp_recomenda.html acessado em 15/02/2005
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cientifica, imagens e objectos recolhidos no Brasil e a cartografia da
época. A exposicdo estd dividida em quatro ndcleos tematicos:
Modernidade, Razdo e Luz; Arquitectura da Ciéncia; Ciéncia em
Movimento e as Novas Fronteiras do Olhar.

Em "Modernidade, Razdo e Luz" os organizadores do projecto recriaram
um ambiente de biblioteca da época e nela confrontam o visitante com
afirmacdes de grande filésofos europeus cujas obras sdo expostas lado a
lado com autores famosos da época como Verney, Ribeiro Sanches e
Garcado Stockler, entre outros, e dando a conhecer os consumos culturais
das elites cultas da época.

Os instrumentos do Museu de Fisica de Coimbra e os objectos do
observatdrio astronOmico estardo expostos no nlcleo denominado
"Ciéncia em Movimento", através do qual a exposicao pretende evidenciar
a adopcdo da metodologia experimental no ensino da filosofia natural e
mostrar a aplicabilidade dos conhecimentos de fisica, astronomia e
matematica a compreensdo do mundo.

Finalmente, o nudcleo "Arquitectura da Ciéncia" vai apresentar as
campanhas levadas a cabo em Coimbra no tempo da reforma pombalina
da universidade.**

“Dividida em quatro nucleos, como lluminismo e Cultura Cientifica,
Arquitetura da Ciéncia, Ciéncia em Movimento e Novas Fronteiras do
Olhar, as pecas exibidas na mostra encantam ndo somente pelo seu valor
historico e cientifico, como também pela beleza de suas formas e seus
detalhes. A exposi¢cdo ndo procura, na verdade, mostrar o mundo como
ele era visto ha 200 anos, mas exibir os meios que permitiram conceber
essa visao e, por meio deles, asseverar as fronteiras bem delineadas entre
os campos do saber e do fazer, conforme ditava o pensamento iluminista
daquela época. (...)Hoje, a mesma tecnologia que atende a ciéncia se
coloca, por exemplo, a servico das expressfes artisticas. Estas, por sua
vez, pensando-as como obras de arte, igualmente transpassam os limites
de suas func¢Bes secularmente impostas, reafirmando nesses caminhos o
papel do préprio homem que é, ele mesmo, o meio e o fim.?

Localizacéo

espaco da exposi¢cao

s I roesy Wl 00 2

FF"—r- -t-"r'.‘
l‘-h---- —— - - --h‘
I—-II—-—II‘ﬂr l-—p---.——.-...

PRI TN 72 WCrROT L

Ly — fod @8 T—T 7 -:4"
::—:— :__. ::—L ::‘L # i f;'- ~?': .:' i lh J':l '1
- - - e ey ) - 'lu---—-l
gt j 171 ..‘[ *]. - =
Térreo 1° andar 20 andar

imagem 8.2: planta baixa
fonte: www.arcoweb.com.br

2 http://dn.sapo.pt/2004/11/28/artes/pecas_cientificas_sec_xviii_brasil.html acessado em 15/02/2005
? http://www2.anhembi.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=30881&sid=68 acessado em 15/02/2005
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Observacao da exposicao:

Laboratorio do Mundo: Idéias e Saberes do séc. XVIII | Pinacoteca do Estado de SP

1. Espago

1.1 Conjunto: impresséao geral

» Montagem bastante interessante com estrutura de aluminio, vidro e tecido
tensionado, e com um acervo que necessita de uma iluminagdo muito especifica.
O resultado é bastante curioso como a estrutura de montagem some permitindo
gue se observe o acervo exposto sem interferéncias visuais

1.2

Elementos fisicos constitutivos do espaco

1.2.1 Entrada | acesso a exposicao

= Bastante sinalizada e localizada em salas do segundo piso, que é o de
chegada da Pinacoteca, fica bem visivel

= Acesso facil uma vez acessada a area de exposicdes da Pinacoteca

1.2.2 Elementos do espaco fisico

= Salas: os espacos utilizados foram salas existentes | adaptadas com
suportes construidos especificamente para receber a exposi¢do e viajar
com ela

= Paredes: criadas pela montagem

= Pisos: forragéo

= Tetos: pé direito duplo com teto pintado de preto para uma reducao visual
do mesmo

= Janelas: sem janelas

1.2.3 Circulacdo

= Suficiente para observacao individual sem comprometer o fluxo

1.2.4 Acustica

= N&o foram observados problemas

1.25 Equipamentos de seguranca

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3

Elementos constitutivos da percepcédo do espaco

1.3.1 Atmosfera, ambiéncia

= Espacos fechados, ndo permitindo a visualizagcdo das outras salas, nem
uma visao geral da exposi¢cdo com um todo

1.3.2 Organizacdo do espaco

= Espaco estruturado mantendo divises entre os nucleos de interesse
deixando-os bem definidos assim como as tematicas dos objetos
expostos.

1.3.3 Espaco aberto

= Nao héa espacos abertos
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1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= Modernidade, Razéo e Luz: espaco da biblioteca, com ambientagéo

= Ciéncia em Movimento: espac¢o das pesquisas com a apresentacao
de instrumentos

= Arquitectura da Ciéncia: espaco das intervencdes

1.4  Circuito: percurso dos visitantes
= Percurso direcionado pelos painéis que dividem os modulos e criam
limitagbes
1.5 lluminacao
» Sala: iluminagéo artificial e cenogréfica
= Objetos: iluminacdo indireta em funcdo da conservacdo do acervo e para
evitar brilho, permitindo também uma leitura confortavel dos objetos
1.6 Cores
» Neutras | brancos, mas como 0 acervo restringia a quantidade de luxes que
seriam possiveis aplicar, o resultado visual foi um tom de cinza azulado
1.7  Suportes | mobiliario
% = Construidos: com design discreto, porém arrojado, marcando a distancia
Q temporal, mas néo interferindo visualmente e valorizando o objeto
7 o . L . x
w » Por ser uma exposicao itinerante, foi necessario se criar uma modulacéo para
— as vitrines e espac¢os permitindo uma adaptacdo aos espacos por onde
passar
1.8 Elementos de informacao
= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas
2.1  Elemento concreto da exposi¢cdo como um exemplo de linguagem
= A apresentagdo do acervo em uma seqiiéncia de médulos que criam espagos
o similares é um resultado natural desta proposta de exposicdo que devera
o itinerar por outros espacgos que ndo contam com 0s recursos tecnoldgicos da
'g Pinacoteca do Estado de S&o Paulo
o . . . N
% | 22 Linguagem dominante na exposi¢ao
© . ~ . . ~ -
ke = Um espaco de ambientagdo da biblioteca atrai a atencdo do visitante, o0s
@ demais espagos receberam um tratamento vitrine/objeto
(]
g | 23 Codigo
>
E’ = Claro, de facil entendimento para os visitantes
-
| 24 Objetos expostos
N

= Objetos originais | musedlia — colecdo composta por documentos, quadros,
mapas, instrumentos cientificos, tecidos e aquarelas

» A relacdo entre exposi¢éo e textos, gréaficos é bastante equilibrada
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2.5 Realidade ficticia predominante da exposicao
Q . . ~ ) P < 4z .
T = Clara, com o apoio da informag&o é possivel se ter uma idéia precisa da
D complexidade e da aplicagdo de uso dos aparelhos de medicdo expostos
o
%‘ 2.6  Elementos cenograficos - sinais intencionais
8 = Aplicacdo suficiente de recursos cenograficos para composicao, estruturando
0 a informacao
(]
2 | 27 Linguagem intencional da exposi¢éo
>
= = |Informativa
- » A estratégia leva o visitante a observar o acervo e complementar com as
informacdes passadas através das legendas e textos
3.1 Intencédo geral da exposicao
o = Informar sobre 0 0s meios que permitiram o desenvolvimento do
_";3« pensamento e concep¢do de idéias. Em uma visdo iluminista
4 “asseverar as fronteiras bem delineadas entre os campos do saber e do
>3 fazer’. Esta proposta cria uma perspectiva de se observar os mapas
g documentos e aparelhos e instrumentos como obra de arte
© . ~ . a
g 3.2 Tema, mensagem, inten¢cdo da exposicao
2
O . .
ot = Afirmativa, bastante clara
o
E 3.3 Exposi¢cdo como um todo
o * Propor¢cdo bem coerente entre os textos e objetos, a modula¢do dos
suportes funciona como um item comum através das salas e o
conjunto se mostra bastante para o entendimento da sua proposta
4.1 Impresséao geral
= Inicial | Espaco bastante interessante que desperta a curiosidade e
leva a querer observar com mais detalhe os objetos e informacdes
= Final | Uma exposicdo bastante elaborada, com uma grande
z§ guantidade de informagéo
(%] ..
@ | 42 Outros visitantes
Q.
§_ = Atentos aos objetos e instrumentos em uma movimentagao silenciosa,
< com pequenos comentarios
4.3  Efeitos posteriores

= Satisfacéo
= Atestou ou expandiu conhecimento
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Imagens“'5

imagem 8.3: conjunto de painéis da entrada da sala
fonte: www.arcoweb.com.br

imagem 8.4: vitrine grande imagem 8.5: detalhe de vitrine
fonte: www.arcoweb.com.br fonte: www.arcoweb.com.br

4 www.arcoweb.com.br/lightdesign/lightdesign53.asp acessado em 15/02/2005
® http://www.portalgtd.com.br/ver_projeto.php?id=24 acessado em 18/01/2008
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imagem 8.6:conjunto vitrines e circulagdo imagem 8.7: vitrines e estrutura da montagem
fonte: www.arcoweb.com.br fonte: www.arcoweb.com.br

imagem 8.8: conjunto vitrines e circulagio
fonte: www.arcoweb.com.br

imagem 8.9: conjunto vitrines e estrutura da montagem imagem 8.7: detalhe de espaco de vitrine
fonte: www.arcoweb.com.br fonte: www.arcoweb.com.br
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9. Paris 1900

Centro Cultural Banco do Brasil | CCBB | Exposig&o temporaria, itinerante

Exposicdo sobre os habitos e costumes de Paris no inicio do séc.XX, montada no
primeiro e segundo andar do Centro Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro. Para
este trabalho focaremos a sala 5, no 1° andar, nucleo: Buscas Espirituais.

Enderec¢o: Rual® de Margo n° 66, Centro, Rio de Janeiro, RJ

Folder:

“Liberdade, Diversidade e Modernidade. Mais de cem anos depois da
Revolucdo francesa, Era esse o trinbmio que parecia presidir a vida
cultural parisiense na passagem entre os séc. XIX e XX. Governantes,
artistas e a burguesia locais afinavam-se no mais vistoso projeto de
glorificagdo de uma cidade ja empreendido na idade moderna. A paixao
pela indistria e pela eletricidade legava a capital francesa o epiteto
merecido de cidade-luz. O impressionismo reinante e o simbolismo
emergente, 0 surgimento do cinema e um renovado interesse pela arte
oriental conferiram a vie parisienne um glamour sem precedentes, que até
hoje ecoa na memdéria coletiva universal, fascinando mesmo quem sé o
conhece através de leituras, filmes ou museus.
Ao apresentar a exposicdo Paris 1900, o Banco do Brasil quer tornar essa
“memoéria” mais tangivel para o publico brasileiro, mantendo o
compromisso de fertilizar a nossa cultura mediante, entre outras coisas, a
divulgagdo da mais alta producdo artistica
internacional, de hoje e de ontem. No caso da
Belle Epoque parisiense, trata-se de um passado
gue selou definitivamente a imagem da cidade.
Na Paris da virada do século realizaram-se

L
PAR IS s aca do secu
...-H-'-.. ]QOD memoravels exposIGoes universals, ergueram-se a

Torre Eiffel e o Petit Palais, de cujos museus vem
0 acervo aqui exposto.

Algo daquela atmosfera extravagante pode ser
revivido diante das pinturas, gravuras, desenhos,
esculturas, porcelanas, joias e outras pecas que
compdem esta exposicdo. Aqui ndo se destacam
apenas nomes irresistiveis como Toulouse-
Lautrec, Cézane, Renoir, Bonnard, Rodin e Sarah
Bernhardt. A par disso, importa 0 conjunto
multifacetado de obras que almejam representar a
efusdo criativa, a busca incessante da beleza e a
urbanidade luxuriante daquele contexto, que nao
se repete mais.

O Centro Cultural Banco do Brasil transforma-se,
um pouco, num pequeno palacio para receber
Paris 1900. E mais uma ocasido para
reafirmarmos alguns dos valores que orientam
permanentemente Nossos critérios de
programacao: qualidade, pluralidade e
inventividade.™

imagem 9.1: folder
fonte: material fornecido pela instituicao

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicéo
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imagem 9.2: folder
fonte: material fornecido pela instituicéo

Paris 1900 | CCBB RJ

“salas 5 e 6 - Buscas Espirituais (Os Simbolistas)
(2° Andar)

A Paris de 1900 é uma cidade onde convivem
contrastes. Na contramdo do realismo, do
naturalismo de Zola, estavam os simbolistas com
sua revolta contra a realidade explicada pela
ciéncia, contra a arte como retrato do social. As
idéias simbolistas tiveram curso pela Europa
inteira, na obra de Rimbaud, Verlaine, Mallarmé,
Claudel, Wilde; o pantedo dos simbolistas tinha
Wagner na mdsica, Moreau na pintura e
Baudelaire na literatura. Eram tidos como os
Gltimos romanticos. Mas afinavam-se também com
o contempordneo Freud na busca do
insconsciente.

Era a busca do ideal, do sentido da alma, através
do simbolo. Segundo o curador Gilles Chazal,
"nesta mostra, as obras simbolistas francesas do
Petit Palais vém propositalmente confrontadas com
obras realistas do periodo”. A morte, a fuga, a
mulher (ideal, num pedestal; como beleza
ameacada ou ameacadora, como a femme fatale)
e a mitologia e o passado s&o alguns dos temas
recorrentes.

Esta sala traz alguns dos maiores nomes do
simbolismo como o préprio Moreau, Fantin-Latour

e Redon, além de uma escultura de Rodin (L'Amour et Psyché) que se
instala na passagem - literal e metaforicamente - entre os mundos
simbolista e naturalista. "

Localizacdo

14 inicio

espago observado

T

JHIE

2 Texto retirado de material fornecido pela instituicio

imagem 9.3: planta baixa
fonte : material fornecido pela instituicéo
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Observacao da exposicao:

Paris 1900 | CCBB RJ

1. Espacgo

1.1 Conjunto: impresséao geral

= Uma sala muito especial onde a solucdo adotada foi pela simplicidade e menor
namero de elementos trazendo um resultado impressionante

1.2

Elementos fisicos constitutivos do espaco

121

Entrada | acesso a exposi¢éo

= Faz parte do conjunto da exposi¢éo Paris 1900. N&o existe uma chamada
especifica para esta sala. Trata-se de uma sala de conexdo entre duas
outras salas.

1.2.2

Elementos do espaco fisico

= sala: existente | adaptada com recursos cenograficos e suporte para
receber o acervo

= paredes: existentes e criadas

= pisos: tapete

= tetos: teto pintado de vermelho para envolver todo o espaco
= janelas: sem janelas

= portas: duas portas, € uma sala de comunicagéo

123

Circulacéo

= Suficiente para observacgéo individual, mas como se trata de uma pequena
sala, em caso visitas de grupos pode vir a ter um excesso de pessoas
paradas e vir a comprometer o fluxo

124

Acustica

= N&o foram observados problemas

125

Equipamentos de seguranca

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3

Elementos constitutivos da percepcédo do espaco

131

Atmosfera, ambiéncia

= Uma sala com uma proposta absolutamente envolvente, o conjunto visual
composto pela cor, luz e objeto produz uma atmosfera Unica.

132

Organizacgdo do espago

= Uma proposta aparentemente simples, uma sala toda vermelha com teto e
paredes vermelhas. O piso acompanha o conjunto com um tapete
vermelho, no mesmo tom das paredes e teto. O suporte e vitrine séo
colocados afastados da circulacdo centralizado nos espaco restante

133

Espaco aberto

= N&o possui espagos abertos neste setor
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1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= Nesta sala o Unico e suficiente elemento necesséario € a escultura
exposta, porém posso considerar a luz e a cor envolvendo todo o
ambiente como acessorios fundamentais para a diferenca entre o
efeito obtido e ser apenas mais uma escultura exposta em uma sala

1.4  Circuito: Percurso dos visitantes
= Percurso livre, mas o ato de circular por toda a volta da escultura foi um
movimento natural nos visitantes
1.5 lluminagao:
» Sala: sem iluminacdo ambiente. O efeito dado pela luz focada no objeto era
suficiente para iluminar o ambiente
= Objetos: iluminacdo focada com uma luz absolutamente branca para
potencializar o branco do marmore
= Um foco bem difuso em um pequeno texto com letras em ouro antigo, para
néo sobressair, apenas dar uma informacédo sobre o acervo.
1.6 Cores
= Vermelho em todos os itens da montagem e
= branco absoluto do objeto
o | 1.7  Suportes | mobiliario
O
5 . .
o = Sélido de forma retangular forrado com o tapete do piso
w = Vitrine do tipo aquario, mantendo distancia do objeto, permitindo assim a
= valorizacdo da peca exposta
1.8 Elementos de informacéo:
= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas
2.1  Elemento concreto da exposi¢cdo como um exemplo de linguagem
= Cenografia dramatica, embora composta de elementos simples, promove um
grande envolvimento do visitante com a obra
2 | 22 Linguagem dominante na exposicao:
O
'g = Cenografica com um interessante tom dramatico que leva a um grande
o envolvimento do visitante com a obra
[¢}]
c |23 Cdbdigo:
e
2 » Claro de entendimento possivel para os visitantes.
(O]
c;r? 2.4  Obijetos expostos
) . . . . .
i= = Objetos originais | musedlia — escultura Amor e Psique de Rodin
- ~ ~ . .
» A relacdo entre os elementos que compdem o espago € bastante equilibrada
o ) N . .
2.5 Realidade ficticia predominante da exposicao:

= A proposta parece que € de eliminar o entorno e os suportes, porém, o
conjunto cria um envolvimento do visitante com a obra, proporcionando um
afastamento espaco/temporal.
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2.6 Elementos cenograficos - sinais intencionais
= Aplicacédo suficiente de recursos cenograficos para composi¢ao
2.7  Linguagem intencional da exposic¢ao:
= Emocional
= A estratégia leva o visitante a sentir-se envolvido pela cor presente no piso,
paredes, teto e suporte; levando o foco de interesse diretamente para o objeto
exposto
3.1 Intencéo geral da exposicao:
= Promover um deslocamento do visitante para um universo particular
2 onde a articulagéo observador/obra se completa.
On
@ | 32 Tema, mensagem, intencdo da exposicao:
o
P = Afirmativa, levando a um envolvimento individual
@©
'g 3.3 Exposi¢cdo como um todo:
S ~ . .
4 = Proporcéo bem interessante entre sala e acervo e a aplicacéo de texto,
3 bem resumido em cor bastante discreta, sem chamar atencdo. A
E iluminagdo se torna, neste caso, um elemento fundamental para o
i efeito conseguido. O resultado, mais do que o entendimento da
@ proposta de ser um espaco que fala de amor, é um espaco onde o
envolvimento através dos elementos que o compdem leva a uma
grande emocéao.
4.1 Impresséao geral
= Inicial | Espaco bastante interessante que me levou a querer ficar
observando tudo com mais detalhe
= Final | Uma sala incrivelmente criativa. Onde uma reduzida quantidade
de elementos gerou um fantastico efeito. O acervo era realmente o
centro desta sala, mas a emog¢&o que o conjunto gerou ia muito além.
A aplicacao correta em medida e qualidade dos recursos tecnolégicos
e de montagem criou uma atmosfera de imersdo e deslocamento do
° conjunto da exposicdo. Esta sala se bastava como exposi¢cdo, sem
by necessitar de mais contextos e explicacdes. Foi o encontro da plena
3 emocao com o objeto exposto.
Q- . .
£ 4.2 QOutros visitantes:
< . . ~
= Silenciosos, alguns tomados pela mesma emocdo e arrebatamento,
sem fazer comentarios.
= Alguns poucos efetivamente passavam sem sequer olhar para a
escultura. Entenderam como uma saleta de passagem apenas.
4.3  Efeitos posteriores:

* Emocgé&o
» Perturbacao
» Satisfacéo
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Imagens

imagem 9.4: montagem da vitrine imagem 9.5: montagem da sala
fonte: Eye4Web fonte: Eye4Web

imagem 9.6: montagem da sala imagem 9.7: montagem da sala
fonte: Eye4Web fonte: Eye4Web

imagem 9.8: montagem da sala imagem 9.9: montagem da sala
fonte: Eye4Web fonte: Eye4Web
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imagem 9.10: montagem da sala

imagem 9.11: montagem da sala
fonte: Eye4Web

fonte: Eye4Web

imagem 9.12: efeito final
fonte: Eye4Web

imagem 9.13: efeito de luz
fonte: Eye4Web

imagem 9.14: efeito de luz no acervo
fonte: Eye4Web
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10. Darwin - Descubra a teoria revolucionéria que mudou o mundo

Museu Histdrico Nacional | MHN | Exposi¢édo temporaria, itinerante

Exposicao sobre Darwin, mostrando os trabalhos, teorias 0 homem e as conseqiiéncias cientificas

de suas proposicoes.

Montada no térreo, pétio interno, do Museu Endereco: Praca Marechal

Ancora, s/n, Centro, Rio de Janeiro, RJ

Folder:

DARWIN
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“A exposi¢cdo Darwin — Descubra a teoria revolucionaria que mudou o
mundo utiliza uma elaborada linguagem cenografica que, ao lado de
elementos informativos fundamentais como textos, fotografias, ilustracées
e mapas, amplia o interesse do publico.

Grandes vitrines recriam detalhadamente a fauna e a flora de ambientes
naturais especificos vistos por Darwin e que formas essenciais na
formulacdo de sua teoria. Espécimes taxidermizados como o0s que o
naturalista coletou em suas viagens, assim como réplicas de animais,
constituem uma ilustragdo mais eloqiente das observacgfes feitas pelo
estudioso. Plantas e animais vivos, orquideas, iguanas, jabutis, tigres-
d'agua e sapos agregam atualidade e realismo a ilustracdo dos principios
evolucionistas.

Objetos de uso pessoal e reconstituicdo de ambientes transportam o
espectador para o periodo histérico e cultural em que viveu o célebre
naturalista, ao mesmo tempo em que trazem testemunhos de suas
descobertas. Uma lupa e um microscépio da época ilustram os objetos
simples a partir dos quais Darwin desenvolveu sua teoria.

O visitante vai ter a
oportunidade de ver
uma réplica do
escritorio do
naturalista em sua
casa, Down House.
L4 encontrard uma

pagina do
manuscrito  original
de Darwin do

mundialmente
famoso tratado
“Origem das

Espécies” e também
a primeira edicdo em

Hoyrmmpr e, portugués da obra.
ik V= Na mqstra, termlna|§
eSS » interativos colocam a
bt el disposicéo do
iy - publico infanto-
L juvenil  jogos e
_ desafios criativos
imagem 10.1: folder relacionados a
fonte: material fornecido pela instituicéo ~
exploracéo dos

principios basicos da teoria da evolucdo das espécies por selegao
natural.”*

! Texto retirado do folder fornecido pela instituicéo
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“A exposicdo esta dividida em oito secdes. As sec¢des da exposicao:l.
Introducdo, 2. O mundo antes de Darwin, 3. O jovem naturalista, 4. Uma
viagem ao redor do mundo, 5. A idéia toma forma, 6. A obra de uma vida,
7. A evolucgéo hoje, 8. Epilogo.
Introducdo: Esta sec¢é@o expde caracteristicas da personalidade de Darwin,
principalmente a sua persisténcia e a paixao com que investigava o mundo
ao seu redor. A lente de aumento de Darwin exemplifica as ferramentas
simples que ele usou para observar a natureza. Outras lentes localizadas
em outros pontos da exposi¢do relembram a importancia da observacéo
para a ciéncia.
O mundo antes de Darwin: Quando Darwin comecou seus estudos, os
organismos eram considerados imutaveis desde a sua criagdo. Até entéo,
a maioria dos pensadores considerava a humanidade como uma criacéo
Unica, independente de qualquer outro ser vivo. Estao expostos esqueletos
de diversos animais, nos quais as evidéncias da evolucdo ja podiam ser
observadas. Na época, tais evidéncias eram consideradas apenas
diferengas entre os organismos, sem um elo de ligagao entre as espécies.
O jovem naturalista: Conta a histéria da familia de Darwin, sua infancia e
os anos de faculdade. Uma colecdo de besouros ilustra o interesse pelo
mundo natural presente desde sua infancia. E exibido o filme “A vida e o
trabalho de Charles Darwin”,narrado pelo tetraneto do naturalista, Randal
Keynes.
Uma viagem de
uma vida: De-
talhes sobre a
viagem que durou
cinco anos a bor-
do do Beagle. Os
visitantes tém a
oportunidade de
seguir as mesmas
pistas que Darwin
observou e que o
levaram a enten-
der como as es-
pécies estao rela-
cionadas. Uma
ampla area é de-
dicada aos am-
bientes e criaturas
que Darwin en-
controu  durante
esta longa jorna-
da, desde a gran-
imagem 10._2: folder_ o de diversidade da
fonte: material fornecido pela instituicao Mata Atlantica até
as incriveis formas devida encontradas nas llhas Galapagos.
A idéia toma forma: Documentos e cartas ilustram a linha de raciocinio de
Darwin, sua crescente reputacdo em Londres e o grande esfor¢co para
desenvolver a teoria da evolucdo em meio aos padrdes sociais da época.
Esta sec¢éo traz fosseis como 0s que Darwin coletou durante a expedicao
do Beagle, cruciais para a elaboracao da teoria.
A obra de uma vida: Uma elaborada reconstrucdo da sala de estudos de
Darwin na “Down House”, onde aperfeicoou a teoria de evolucdo que
originou sua publicagcdo “A Origem das Espécies”, em 1859. Estdo

T ———
b L ——— i

::

p—

T
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expostos muitos objetos pessoais relacionados a trajetoria intelectual de
Darwin e a sua vida em familia.

A evolucdo hoje: exemplos de pesquisas atuais baseadas na recriacdo do
modelo de Darwin, que mostram as subseqilientes descobertas em
paleontologia, genética e biologia molecular. Videos e entrevistas com
cientistas renomados e estacdes interativas completam esta secao.
Epilogo: Uma vibrante e colorida montagem de orquideas vivas que
fascinaram Darwin. Seus estudos sobre a producdo de néctar das
orquideas, o formato dos insetos e 0s passaros que as polinizavam
ajudaram-no a entender algumas das maravilhosas manifestacdes da
natureza. "

Localizacao

Espaco de exposicdo

imagem 10.3: planta baixa imagem 10.4: planta da exposigao
fonte: material fornecido pela instituicao fonte: material fornecido pela instituicdo

% Texto retirado de material fornecido pela instituicdo
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Observacao da exposicao:

Darwin — Descubra a teoria revolucionaria que mudou o mundo | MHN

1. Espacgo

11

Conjunto: impresséao geral

= Uma exposi¢do com aplicacdo de recursos variados, com uma grande quantidade
de informacgdes que sao oferecidas de uma maneira agradavel que leva o visitante
a busca-las através dos textos, videos, imagens e acervo

1.2

Elementos fisicos constitutivos do espaco

121

Entrada | acesso a exposi¢ao

= A exposi¢do conta com uma sinalizagdo bastante intensa. A entrada tem
um grande painel com imagem e o nome, convidando o visitante a entrar

122

Elementos do espaco fisico

= Sala: espaco aberto criado e adaptado com recursos cenogréficos e
suporte para receber o acervo

= Paredes: existentes e criadas

= Pisos: sobrepiso de madeira com forracao preta

= Tetos: cobertura construida para a montagem, pintada de preto

= Janelas: sem janelas

= Portas: a entrada é diferenciada da saida, com contador em ambas

123

Circulacéo

= Suficiente para observacdo individual; no caso de visita de grupos é
necessario que sejam divididos em pequenos grupos para que possam
acompanhar a monitoria e visualizar o que estd sendo explicado. Nos
locais com videos e projecbes foram colocados bancos. De um modo
geral, a implantacdo ndo compromete o fluxo

124

Acustica

= N&o foram observados problemas

125

Equipamentos de seguranca

= Presentes e podem ser facilmente localizados

1.3

Elementos constitutivos da percepcédo do espaco

131

Atmosfera, ambiéncia

= O espaco recebeu um tratamento de painéis que criam situacdes onde
outras areas ficam visiveis em outros momentos e isso ndo acontece. Isso
leva o visitante a querer descobrir 0s outros momentos da exposicdo. A
variedade de formas expositivas, tais como ambienta¢Bes, cenografias,
proje¢Oes, terminais de consulta, painéis explicativos, vitrines com acervos
e imagens, contribui para que a exposicdo desperte a curiosidade no
visitante e o0 impulsione a buscar o moédulo seguinte
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1. Espacgo

1.3.2 Organizagdo do espago

= Uma proposta bastante elaborada distribuida por uma area generosa.
Seu tamanho é em fungéo do volume de informacgdes e a diversidade
determinou a criagcao de grande niumero de médulos de interesse

1.3.3 Espaco aberto

= Na&o héa espacos abertos neste setor

1.3.4 Elementos fundamentais, chave

= O uso de vitrines especiais com plantas e animais vivos € um
elemento de interesse que detém a observacéo dos visitantes por um
certo tempo

= Um grande mapa explicativo da viagem de Darwin é outro elemento
que contribui muito para o entendimento do processo que levou o
cientista a teoria

= A reconstituicdo cenogréafica da sala de estudos atrai a atencdo assim
como a grande instalacao de orquideas

1.4

Circuito: percurso dos visitantes

» Percurso direcionado fisicamente através dos médulos para que se siga uma
seqliéncia logica a partir do projeto proposto.

15

lluminacao:

» Sala em geral: iluminacéo direcionada para os painéis e textos
» Objetos: iluminagdo focada

1.6

Cores

= O fundo dos painéis e os elementos construidos sdo na cor preta, mas o
fundo dos painéis de textos e imagens e das vitrines é marrom

= Algumas paredes sdo ha cor ocre para dar contraste

1.7

Suportes | mobiliario

» Construidos e possuem um design discreto e suficiente para abrigar o acervo

= O espaco cenografico representando a casa tem elementos construidos
baseados em imagens do espaco original

= As vitrines com animais vivos tém um tratamento e iluminagédo especificos
para a manutencéo dos animais

1.8

Elementos de informacéo

= Volume equilibrado de textos
= Legendas explicativas sucintas

2. Linguagens da
exposicao

2.1

Elemento concreto da exposigdo como um exemplo de linguagem

» Cenografia dramatica, embora composta de elementos simples, promove um
grande envolvimento do visitante com a obra

2.2

Linguagem dominante na exposi¢ao

» Informativa - utilizando o acervo, painéis explicativos, imagens, textos e
legendas

= Cenogréfica - criando o cenario da sala e a ambientacdo da viagem de Darwin
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2.3 Caodigo
= Claro de entendimento possivel para os visitantes
2.4  Objetos expostos
o . .. . . .
Q. » Objetos originais | musealia — documentos e instrumentos
'g » A relacao entre os elementos que compdem o espago € bastante equilibrada
o B ., . .~
% | 25 Realidade ficticia predominante da exposicéo
© . .. ..
o° » Espaco criado para permitir que o visitante se envolva no tema
n
& | 26  Elementos cenogréficos - sinais intencionais
()]
g » Aplicacéo suficiente de recursos cenograficos para composi¢ao
(@]
c . . . v~
= | 27  Linguagem intencional da exposicao
o = Informativa e emocional
= A estratégia leva o visitante a acompanhar em uma seqiiéncia temporal os
fatos marcantes que levaram o cientista a partir em viagem e desenvolver a
sua teoria. Na continuacao, o projeto traz o visitante para a intimidade do seu
espaco de trabalho
3.1 Intencdo geral da exposi¢cédo
3 » Informar a respeito dos elementos que levaram Darwin a elaborar sua teoria
On
é 3.2 Tema, mensagem, intencdo da exposicao
3 = Afirmativa, bastante clara, por se tratar de um tema que necessita de uma
ke sequéncia de pequenas explicagBes para que o entendimento seja 0 mais
S amplo possivel por parte dos visitantes
§ 3.3 Exposi¢do como um todo
% » Proporgdo bem coerente entre objetos textos, imagens e videos
Q = A construcdo do espaco é bastante interessante como proposta de circulagéo
™ » O espaco é amplo, o acervo e a aplicagcao das informagfes sao coerentes, a
luz comp&e o ambiente e o resultado é bastante harmonioso
4.1 Impresséo geral
= Inicial | espa¢co muito interessante que leva a observar tudo com bastante
detalhe
= Final | um conjunto bem elaborado com aplicacdo recursos como videos e
terminais de consulta, na medida correta. E uma exposi¢cdo extensa, com
o muita informagdo, no entanto ela se desenvolve com clareza em uma
o seqgliéncia logica que permite uma assimilacéo de seu contetdo naturalmente
n
[} ..
5 | 42 Outros visitantes
S . . L
= = Bastante curiosos, fazendo muitos comentarios, observando atentamente os
~ médulos expositivos
= Um conjunto em uma movimentagao curiosa
4.3 Efeitos posteriores

= Satisfacdo /Calma
= Atestou ou expandiu conhecimento
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Imagens

imagem 10.5: acesso a exposi¢ao imagem 10.6: area com videos
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.8: painel, vitrine e iluminagao

imagem 10.7: visibilidade para outros setores . :
fonte: arquivo da autora

fonte: arquivo da autora

imagem 10.9: vitrine e painel

fonte: arquivo da autora imagem 10.10: conjunto objeto,
acervo e painel informativo
fonte: Eye4Web
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imagem 10.11: painel imagem 10.12: conjunto de ambientac&o e textos
fonte: arquivo da autora fonte:arquivo da autora

imagem 9.13: conjunto vitrine texto e imagem 10.14: conjunto acervo e imagem 10.15: conjunto acervo e
video texto texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.16: conjunto acervo texto e video imagem 10.17: conjunto acervo e texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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imagem 10.18: conjunto acervo imagem 10.19: conjunto acervo e texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.20: cenografia imagem 10.21: cenografia
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.22: conjunto acervo e texto imagem 10.23: conjunto acervo, video e texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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imagem 10.24: conjunto acervo e texto imagem 10.25: conjunto acervo, video e texto
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.26: conjunto acervo e texto imagem 10.27: instalagdo de orquideas
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora

imagem 10.28: instalagdo de orquideas imagem 10.29: linha do tempo
fonte: arquivo da autora fonte: arquivo da autora
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