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RESUMO

DINIZ, Cindy Coutinho. O Jongo da Serrinha e a Musealizacdo para a
Salvaguarda do Imaterial: Quando o Patrimbnio torna o Espaco de
Musealizacdo a sua Casa. Dissertacdo. Programa de PoOs-Graduacdo em
Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2017. 101 p. Orientador:
Prof°. Dr°. Nilson Alves de Mores.

O patrimbnio cultural imaterial possui como principal instrumento de salvaguarda o seu
registro pelas instituicdes responsaveis pela tutela do patrimoénio. Considerando que o
patrimdénio imaterial manifesta-se em diferentes espacos, ndo necessariamente estando
vinculado a um local especifico de realizacdo, a musealizacdo poderia ser uma ferramenta
interessante para a salvaguarda desse. O Jongo no Sudeste, patriménio cultural imaterial
registrado pelo IPHAN em 2005 no livro das formas de expressdo, possui dentre as suas
comunidades praticantes a comunidade da Serrinha. O Jongo da Serrinha € um grupo de
praticantes que se destaca quando se observa o processo de registro do jongo como
patrimdnio cultural imaterial. As iniciativas desse grupo elevaram a luta pela permanéncia da
manifestacdo a outro patamar, planejando e construindo o espago denominado A Casa do
Jongo. Nesse espago 0 jongo iniciou seu processo de musealizagdo, denotando a
importancia do espacgo também para o patriménio classificado como imaterial. Dessa forma,
este trabalho procurou expor as questdes tedricas relacionadas ao patrimdnio cultural
imaterial e museus, ressaltando a indissociabilidade entre materialidade e imaterialidade
quando se trata dessa tematica. Além disso, através da compreensao do contexto histdrico
e sociocultural em gque se desenvolveu o jongo no sudeste, evidenciou-se a importancia da
manifestacao para que fosse registrada como patriménio cultural imaterial brasileiro. A partir
de pesquisas bibliograficas e visitas a Casa do Jongo, percebeu-se que o espaco de
musealizacdo pode tornar-se muito mais do que um destino de visitagdo, mas um lugar de

habitacdo, estando o patrimdnio em sua casa.

Palavras-chave: Patriménio Cultural Imaterial; Salvaguarda; Musealizacdo; Jongo; Casa do Jongo;

Serrinha;
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ABSTRACT

DINIZ, Cindy Coutinho. O Jongo da Serrinha e a Musealizacdo para a
Salvaguarda do Imaterial: Quando o Patrimbnio torna o Espaco de
Musealizacdo a sua Casa. Dissertacdo. Programa de PoOs-Graduacdo em
Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2017. 101 p. Orientador:
Prof°. Dr°. Nilson Alves de Mores.

Intangible Cultural Heritage has as its main instrument of safeguarding its registration by the
institutions responsible for protecting the heritage. Considering that intangible heritage
manifests itself in different spaces, not necessarily being linked to a specific place of
realization, musealization could be an interesting tool to safeguard it. The "Jongo no
Sudeste”, an intangible cultural heritage registered by IPHAN in 2005 in the book of forms of
expression, has as one of the most important practicing communities the Serrinha
community. The "Jongo da Serrinha" is a group of practitioners that was essential during the
process of registration of jongo as intangible cultural heritage. One of the most important
initiatives of this group to safeguard the manifestation was planning and building the space
called "A Casa do Jongo", that means "The House of Jonga". In this space the jongo began
its process of musealization, denoting the importance of the space also for the heritage
classified as immaterial. In this way, this paper intended to expose the theoretical issues
related to intangible cultural heritage and museums, highlighting the indissociability between
tangible and intangible, in addition, with the understanding of the historical and socio-cultural
context in which jongo developed in the southeast, it was evidenced the importance of the
manifestation to be registered as immaterial Brazilian cultural heritage. Through
bibliographical researches and visits to the Casa do Jongo, it was realized that space of
musealization can become much more than a destination of visitation, but a place of

habitation, being the heritage's own house.

Keywords: Intangible Cultural Heritage; Safeguard; Musealization; Jongo; Casa do Jongo; Serrinha.
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INTRODUCAO

Ao analisar as caracteristicas do patrimoénio imaterial, nas condicbes em que esse
existe, verifica-se a enorme fragilidade no que tange & sua conservacdo (FALCAO, 2009),
ao passo que ao conserva-lo intenciona-se manter os atributos de um bem o mais intactos
possivel para garantir sua permanéncia (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

Quando se conserva objetos materiais, um profissional da area, em principio, sabe a
reacdo fisico-quimica de uma matéria quando combinada a outra, porém, ao planejar a
conservacdo do patrimdnio imaterial deve-se compreender que cada bem possui elementos
extremamente especificos, que devem ser estudados, sabendo-se que ndo ha como prever

as modificacdes promovidas a partir dessa intervencao.

Dessa maneira, 0 meio encontrado pelas organizacdes responsaveis pela protecéao
do patriménio cultural imaterial em nivel nacional e internacional foi o inventario, registro e
observacdo do bem, com intuito de reafirmar a existéncia dos saberes, celebra¢bes, formas

de expressao e lugares, sem imobilizar as praticas registradas (DECRETO 3551/2000).

O patriménio material ndo esta livre de influéncias imateriais, assim como o
patrimdnio imaterial depende de instancias fisicas para se expressar (MENESES, 2012).
Dessa forma, torna-se importante o pensamento a respeito do patriménio de forma integral,
levando em consideracdo a existéncia das duas vertentes em cada bem, material e

imaterial.

Ainda que os museus possuam estreita ligagdo com a cultura material, os objetos de
seu acervo sdo permeados pelos seus significados que os tornaram patrimonios passiveis
de musealizacdo. Por isso, 0 museu pode ser uma alternativa ao se pensar em instrumentos
de salvaguarda do patriménio imaterial, quando concebido como espaco de estudo e
divulgacao do patriménio (CARVALHO, 2011).

No ambito do museu, o trabalho com o patrimdnio imaterial pode ser favorecido
através das novas tecnologias que permitem comunicar o imaterial e, assim como objetos
materiais presentes em exposicdo, deve ser interpretado de acordo com a realidade da
comunidade que o produz (CARVALHO, 2011).

No presente trabalho sera estudado o patrimdnio imaterial evidenciado através do
bem institucionalizado como Jongo no Sudeste, destacando as iniciativas do grupo artistico
denominado Jongo da Serrinha, que em novembro de 2015, através da Organizacdo N&o
Governamental Jongo da Serrinha, abriu as portas de um Centro de Memoria, nomeado
como "A Casa do Jongo", no bairro de Madureira (Zona Norte - RJ), com objetivo de
resguardar as praticas do jongo em um espaco de confraterniza¢do, exposi¢éo, educacao e

aproximacao da comunidade.



3

O jongo possui registro como Bem Cultural/Artistico Imaterial junto ao Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN (2005)*, tendo em vista a importancia das
caracteristicas culturais afro-brasileiras que se apresentam como heranca histérica no Brasil
(IPHAN, 2007).

Sabendo-se que uma das caracteristicas marcantes do jongo é a utilizacdo de
instrumentos de batuque, ndo é dificil associd-lo ao samba. Canto, danca e religido séo
tradicdes e costumes sociais trazidos pelos escravos vindos da Africa, que apds a Abolicdo
da Escravatura (1888)°, movimentaram-se dos meios rurais para 0s centros urbanos,
uniram-se aos negros que entdo viviam nas cidades e formaram comunidades de matriz
africana no Rio de Janeiro. Nessas comunidades viviam em condi¢cdes de marginalidade
social, nas quais o jongo perdurou como estratégia de resisténcia (IPHAN, 2007).

Por volta do ano de 1900 nasceu uma das primeiras comunidades cariocas, a
Serrinha®. A comunidade da Serra da Misericordia, popularmente conhecida como
"Serrinha", mantém viva a tradicdo do jongo entre os seus integrantes, lutando contra o
desaparecimento e estimulando a disseminacao de suas praticas em comunidades alheias a
esta (IPHAN, 2007). Além disso, a Serrinha é base da fundacdo do Grémio Recreativo
Escola de Samba Império Serrano®, considerada uma das mais expressivas entre as
escolas de samba nos desfiles de Carnaval, seja por suas premiagfes, seus sambas-enredo
consagrados, seus nove campeonatos vencidos, ou ainda pelo lema de liberdade de
expressédo defendida por esta comunidade do samba (ARAUJO, 2015).

Ao se ingressar como integrante da Escola de Samba supracitada, logo se é
apresentado ao Jongo como manifestacdo e como objeto de orgulho da comunidade que o
compde, percebendo ainda que, antes de realizar uma aproximagdo a essa agremiagao
carnavalesca, uma roda de jongo parece ser uma forma de expressao distante do cotidiano
de quem ndo frequenta aquele espaco. Assim, apreende-se que o0 patrimbnio dessa
comunidade é predominantemente enraizado entre seus componentes, no entanto, ndo se
trata de uma forma de expressao disseminada fora de seu ambito de realizagdo. Apesar
disso, a comunidade revela seu orgulho e compromisso com sua historia (BOY, 2006).

Percebendo o nitido contraponto entre a Escola de Samba - participante dos desfiles
carnavalescos, extremamente divulgada em carater nacional e até mesmo internacional

pelas praticas turisticas - e o jongo (como manifestacdo tdo exaltada por essa mesma

! Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=517>.

% Fim da escraviddo no pais, depois da assinatura da Lei Aurea, que determinava a liberdade dos

escravos.

% Serrinha: Nome popular dado a Serra da Misericérdia, localizada no bairro de Madureira, Zona Norte do
municipio do Rio de Janeiro - RJ.

* Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano: Agremiagdo de carater popular que se retne para a
pratica do samba e participa de desfiles de cunho competitivo entre agremiagdes, originaria do bairro de
Madureira, Zona Norte do municipio do Rio de Janeiro - RJ.



4

escola de samba, que busca diversas alternativas de permanéncia dentre o patrimdnio
nacional), surge o interesse em pesquisar a respeito da tematica.

Logicamente, as causas para a iminéncia de desaparecimento do jongo e o desejo
de propaga-lo através de seu registro possuem embasamento no contexto histérico e
sociocultural em que esse se desenvolveu. Por isso, sua patrimonializagdo fora um passo
importante para promover a permanéncia da manifestacao.

Considerando que o patrimdnio imaterial estd em constante transformacao, o
inventario e registro do bem como patriménio seriam as medidas iniciais de salvaguarda. No
entanto, quando a comunidade sente a necessidade de engendrar um espaco de
consagracao para este bem, nota-se a integracéo entre materialidade e imaterialidade como

um fator essencial para a conservacao do patrimonio.

A questdo que permeia o trabalho se desenvolve a partir da ideia de que todo bem
musealizado € um patrimdnio, no entanto, nem todo patriménio é de fato parte integrante de
um museu. Assim, sendo o patrimbénio imaterial capaz de manifestar-se em diversos
espacos, como a musealizacdo pode ser um significativo instrumento para sua

salvaguarda?

Essa questdo se baseia no principio de que o Jongo do Sudeste (bem imaterial
registrado pelo IPHAN), adquirindo seu carater préprio na comunidade da Serrinha, onde
formou-se o grupo, manifesta-se ndo somente no seio de sua origem, mas também em
outros espagos, como no Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano, em casas
de espetaculos e em outras localidades, de diversas formas. Ainda assim, projetou-se um
centro de memdria denominado "A Casa do Jongo", onde esse patrimdnio passa a ter um
espaco especifico de relagdo entre seus praticantes e observadores, caminhando para o
processo de musealizacao.

Esta dissertacdo se insere na linha de pesquisa denominada "Museologia, Patriménio
Integral e Desenvolvimento”, estando vinculada ao projeto "As Comunidades Imaginadas:
cultura, sociedade e patrimdnio simbdlico" do Programa de Pds-Graduagdo em Museologia
e Patrimbnio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) em parceria
com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST).

O trabalho tem como objetivo geral estudar a musealizacdo como medida de
salvaguarda do patrimdnio imaterial através da andlise do processo de musealizacdo do

Jongo da Serrinha no espaco denominado "A Casa do Jongo".

Como objetivos especificos essa pesquisa pretende refletir sobre as questbes
vinculadas pelo pensamento cientifico ao patrim6nio imaterial, a indissociabilidade entre
materialidade e imaterialidade e a musealizacdo do patrimoénio imaterial. Além disso, visa
compreender o contexto histérico de desenvolvimento do Jongo como manifestagéo,

discutindo a importancia do Jongo no Sudeste para que se tornasse patriménio imaterial
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brasileiro. E por fim, intenciona-se investigar a historia e a presenca do Jongo da Serrinha
no Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano, verificando de que forma se
constituiu o projeto para a criagdo de um espaco especifico para a musealizacdo do Jongo

da Serrinha, sendo esse, a Casa do Jongo.

Este trabalho se justifica a partir do fato de que a preocupacédo com a preservacao
do patrimdnio cultural teve, ao longo do século XX, seu foco voltado para o denominado
patrimdnio material. A conscientizacdo a respeito da compreensdo sobre 0s saberes,
celebracdes, formas de expressdo e lugares como patriménio dentro da classificagdo de
imaterial € extremamente recente, notando-se que as primeiras medidas responsaveis pela
criacdo do registro desse patriménio em ambito nacional surgiram no ano 2000, através do
Decreto 3551.

No contexto internacional, o principal marco que propde medidas relacionadas a
salvaguarda do patrimbnio imaterial, trazendo inclusive sua definicdo, se deu em 2003
através da Convencédo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial promovida pela
UNESCO, pretendendo atentar para a necessidade de preservagédo dessa classificacdo de

patrimdnio em ambito mundial.

Com isso, ao classificar o patriménio entre material e imaterial, percebe-se que esses
nao se opdem, mas sim, se complementam. Dessa forma, este estudo propde a andlise do
patrimdnio como um processo que integra a materialidade a imaterialidade e, mais ainda,
analisa de que maneira o patrimbénio classificado institucionalmente como imaterial pode

musealizar-se como forma de salvaguardar sua existéncia e permanéncia.

Para ilustrar essa perspectiva, o trabalho sera embasado pelo caso do Jongo no
Sudeste, patriménio imaterial institucionalizado pelo IPHAN em 2005, tendo seu registro sido
efetuado no livro referente as formas de expressao. A partir desse registro, definiu-se o
recorte das iniciativas pleiteadas pelo grupo de praticantes da manifestacdo denominado
Jongo da Serrinha® como foco de anélise para este estudo. Dentre essas iniciativas, pode-se
citar a criacdo da Organizacdo Ndo Governamental Jongo da Serrinha e do grupo artistico
de mesmo nome, que se baseiam nos principios de divulgacdo, ensino e disseminacao do

jongo as novas geracgodes e aos individuos alheios a comunidade da Serrinha.

Verificando-se que o patrimonio imaterial apresenta-se em estado fluido e dindmico
sua salvaguarda encontra dificuldades em realizar o principio da conservacdo como se

realiza em objetos materiais.

° Jongo da Serrinha: Grupo Artistico/Organizagao Nao Governamental originados na regido da Serra da
Misericordia, popularmente conhecida como "Serrinha", localizada no bairro de Madureira, Zona Norte da Cidade
do Rio de Janeiro (RJ).
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No caso do Jongo da Serrinha, percebem-se os esfor¢cos da comunidade da Serrinha
em lutar contra seu desaparecimento através das iniciativas supracitadas, ainda que a

manifestacao tenha sofrido diversas modificacdes desde o momento de seu surgimento.

Assim, para interpretar a realidade do jongo é necessario identificar o cenario
sociocultural e histérico em que fora concebido. O jongo é uma manifestacao cultural que se
originou na Africa, mais precisamente na regido Congo-Angola, trazido ao Brasil através de
negros traficados como escravos para trabalhar nas grandes fazendas de café. O
desenvolvimento do Jongo, quem o pratica, como surgiu e onde estdo localizadas tais
comunidades praticantes, marca na memoria social um importante capitulo: O da escravidédo

no pais.®

Atualmente, nota-se que 0 jongo mostra-se uma pratica predominantemente
executada por quem esté inserido em uma comunidade que o traz como tradi¢cdo, sendo a
Serrinha um exemplo dessas comunidades. Por esse motivo, mostrou-se necessario o

registro do jongo como forma de salvaguarda de suas praticas.

No Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano as raizes do Jongo da
Serrinha se mostram presentes e durante o espetaculo dos desfiles das Escolas de Samba
nota-se a preocupacgdo da bateria da referida escola de samba em marcar batidas do ritmo
do jongo para enriquecer seu cunho de agremiacao tradicional. Além disso, ndo se perde o
prazer de exaltar nas letras dos sambas a importancia do Jongo da Serrinha para a

comunidade’.

No entanto, € importante ressaltar que no passado era proibida as criancas a pratica
do jongo e por isso, alguns mestres jongueiros nao tiveram tempo de vida para repassar a

tradicdo as geragbes mais jovens.

Em consequéncia desse fato, na década de 60, foi fundado o grupo Jongo da
Serrinha, pelo Mestre Darcy do Jongo®, com o intuito de ndo deixar a histéria se apagar,
(tendo em vista que alguns grupos de jongo ja estavam extintos), quebrando o paradigma de
gue criancas ndo poderiam participar. Este se tornou um grupo artistico, subindo ao palco

como referéncia em matéria de cultura de matriz africana tradicional remanescente.

Além da fundacédo do Grupo, em 2015 inaugurou-se a Casa do Jongo, no bairro de
Madureira (Zona Norte do RJ), onde se localiza também o Morro da Serrinha, como
proposta de espaco para abrigar a memoéria da expressdo cultural e aproximar a

comunidade da pratica.

® Dossié do Iphan 5 - Jongo no Sudeste, 2007. p.11.

" Como exemplo podem ser citados os sambas-enredo referentes aos carnavais dos anos 2013: "(...) Vai meu
canto vai/ e marca o passo da procissao/ jonga negro no compasso/ do congado em devocéo (...)", 2014: "(...)
Abre a roda do terreiro/ tem batuque na festanca/ é o Jongo da Serrinha/ povo 'nego’ e sua danga (...)"e 2016:
"(...) Quando o jongo me chamou/ eu louvei Maria (...)".

® Mestre Darcy do Jongo: MUsico brasileiro, especializado em percussao.
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Assim, percebe-se uma necessidade desse patrimbnio imaterial em fixar sua
existéncia através de um espaco e de vetores materiais, neste caso um centro de meméoria,
0 que decorre apds diversas iniciativas de salvaguarda, caminhando para o processo de

musealiza¢ao, considerando que o local disp8e de espaco para exposicao e acervo.

Portanto, este projeto tem como relevancia cientifica a colaboracdo com os estudos
sobre a salvaguarda do patrimdnio imaterial, que ao sofrer riscos de desaparecimento,

vislumbra a demarcacao de sua presenca através de alternativas como a musealizacéo.

Além disso, o Jongo da Serrinha tornou-se uma Organizacdo Nao Governamental
(ONG) com o intuito de conservagdo das tradicbes, por isso, este projeto possui como
relevancia social a contribuicdo para a protecdo deste bem imaterial através da

disseminacdo do conhecimento sobre o mesmao.

Compreendendo as peculiaridades do patrimonio dito imaterial e seus instrumentos
de salvaguarda que abrangem iniciativas de inventario, registro e reavaliacdo das condi¢des
da manifestacao, percebe-se que seu carater efémero permite sua realizacdo em diversos
espacos. Dessa maneira, 0 museu seria mais um espago de consagracao e por isso suscita
a investigagéo a respeito da relevancia da musealizagdo como instrumento de salvaguarda

do patrim6nio imaterial.

Com a analise do processo de registro do Jongo no Sudeste como patriménio
imaterial intenciona-se tragcar o caminho até a criacdo do centro de memoéria denominado A

Casa do Jongo, com intuito de refletir sobre a questao proposta.

Inicialmente, prop8e-se a definicdo de patrimdnio a partir de duas ideias primarias: o
significado de dicionario (Dicionario Michaelis, 2017) e o significado etimol6gico (CRIPPA,
SOUZA, 2011). Para elucidar caracteristicas inerentes ao Patrimbnio, utiliza-se de

Desvallées; Mairesse (2013), bem como, Lima (2012).

Para explicar a ideia de patrimdnio como simbolo de representacdo, no que diz
respeito ao patriménio como referéncia a determinada comunidade evidenciada em um
museu, aborda-se Jorge (2005), Valenca (2005) e Sousa (2005).

A partir disso, compreende-se a concepc¢do Valor Universal Excepcional definida
pela Organizacdo das Nac¢OGes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
como critério de avaliagdo do Patrimonio. Para explicitar o significado de Patriménio Cultural
Imaterial, traz-se o conceito desenvolvido a partir da Convencédo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, também promovido pela Organizacdo das Na¢bes Unidas para
a Educacdao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 2003).

As proposi¢cdes sobre a preservacao do Patriménio embasaram-se em Lima (2012),

Desvallées; Mairesse (2013), Soares (2012) e Falc&o (2009). Com intuito de explicar a
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efemeridade do patrimbnio imaterial utilizou-se de Barreto (2012), transmitindo o conceito de
salvaguarda definido pela UNESCO (2003).

Para compreender o caminho que percorreram as ideias de preservacdo do
patrimdénio, em contexto internacional, até que se obtivesse a concepcdo sobre a
importancia dos bens culturais imateriais, citaram-se cartas patrimoniais como a Carta de
Atenas (CIAM, 1933), a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964), além de ressaltar a
Recomendacéo de Paris sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (UNESCO,
1989). Em ambito nacional, trabalha-se o Decreto-lei n°25 (1937), o Artigo 216 da
Constituicdo Federal de 1988 e o Decreto 3551 (2000).

Para refletir acerca de questdes relacionadas ao Museu, dispbe-se da definicdo de
Museu desenvolvida pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2007), além dos
pensamentos de Lima (2012, 2013) e Desvallées; Mairesse (2013).

Incitando a necessidade de admitir a presenca de duas facetas (material e imaterial)
em todo patriménio, emprega-se Meneses (2012) e a Declaracdo de Québec (2008).

Demonstra-se a preocupacdo do ICOM nas questbes que permeiam a presenca do
patriménio imaterial em museus através de dois documentos: a Carta de Shanghai (ICOM,
2002) e a Declaragdo de Seul (ICOM, 2004). Aléem disso, sobre essa mesma teméatica no

que tange o papel dos museus, utiliza-se Carvalho (2011) e Lima (2012).

No que diz respeito a globalizacdo, propfe-se a ideia de De Masi (2000), notando a

fung&o dos museus nesse processo.

Para explanar os conceitos de museu integral, museu comunitario e ecomuseu,

expde-se as proposi¢des de Scheiner (2012).

No que tange propriamente ao objeto de estudo, o Jongo no Sudeste, analisa-se o
Dossié do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN, 2005), assim como,
o0 artigo denominado "Rituais e praticas de consagragéo — O registro de bens culturais como
Patriménio Imaterial no Brasil" (FALCAO, 2008).

Com intuito de pesquisar o processo de desenvolvimento do centro de memodria
denominado "A Casa do Jongo", dispbe-se da dissertacdo de Mestrado designada "A
Construcdo do Centro de Memoria da Serrinha" (BOY, 2006), que diz respeito ao projeto de

construcao do local.

Notando a nomenclatura "Casa" empregada ao centro de memoria, explicita-se o
simbolismo inerente nessa denominacdo a partir da ideia de Jorge (2005) e de Damatta
(1985), relacionando o patrimdnio imaterial com o espac¢o no qual se desenvolve 0 processo
de musealizacdo, a fim de analisar de que forma o Museu pode ser uma estratégia de

salvaguarda para esse patriménio.
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O trabalho possui carater investigativo, com pesquisas realizadas a partir de
bibliografia e documentacdo concernentes as tematicas de patrimdnio imaterial e sua
salvaguarda, tais como livros, artigos e politicas publicas, explorando, ainda de acordo com
esses materiais, a questdo da dicotomia entre materialidade e imaterialidade, bem como, a

musealizacdo do patrimdnio imaterial.

A partir das publicacdes do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
relacionadas ao patrimoénio imaterial, tracou-se 0 contexto em que o Jongo no Sudeste

tornou-se patrimonio, examinando o seu dossié de registro.

Com base em referéncias bibliograficas, materiais videofonograficos e visitas
técnicas, discorreu-se sobre o Jongo da Serrinha e o seu encaminhamento ao processo de

musealizacao através do espaco denominado A Casa do Jongo.

No capitulo 1, "Patrimbnio: Imaterialidade, Salvaguarda e Musealizacao", é
trabalhado o conceito de Patriménio, focando na classificagdo de Patrimonio Imaterial,
determinando sua relevancia no &mbito nacional e internacional a partir do contexto histérico
que permeia a definicdo. Partindo desses conceitos, sdo abordadas as medidas de
salvaguarda em ambito nacional de acordo com as politicas publicas. A partir disso, é
explicitada a questédo da dicotomia entre materialidade e imaterialidade, examinando o papel
do museu para a sociedade e o conceito de musealiza¢cdo, com o propésito de embasar a

andlise a respeito da musealizacdo do patriménio imaterial.

O Capitulo 2, "O Jongo no Sudeste - Patrimbnio Cultural Imaterial Brasileiro",
corresponde ao objeto de estudo em seu carater amplo, dessa forma, O Jongo no Sudeste,
determinando a histéria da manifestacdo e o caminho percorrido até sua institucionalizagéo

como patriménio pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.

No Capitulo 3, "Serrinha é um encanto a tua histéria: Jongo, Samba e Centro de
Memodéria", sao trabalhadas as questdes referentes ao objeto de estudo em carater restrito,
representado pelo Jongo da Serrinha, expondo a histéria e iniciativas de salvaguarda
referentes ao jongo por parte do grupo, seus diferentes espacos de consagracdo nessa
comunidade, dando énfase ao Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano (o
titulo do capitulo faz alusdo ao samba-enredo do carnaval 2016), para que se analise 0
processo de musealizacdo como estratégia de salvaguarda do patrimdnio imaterial,

evidenciado pelo jongo, no espaco denominado A Casa do Jongo.

Com isso, o trabalho se divide em trés capitulos, mais introducao e consideracfes
finais, contando com imagens com intuito de demonstrar 0 espaco de musealizacdo

estudado e compreender a questao proposta.
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CAPITULO 1

PATRIMONIO: IMATERIALIDADE,
SALVAGUARDA E MUSEALIZACAO
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1. PATRIM@NIO: IMATERIALIDADE, SALVAGUARDA E
MUSEALIZACAO

O presente capitulo desdobra-se a partir da revisdo de temas relacionados ao
Patrimonio, sendo esses: sua imaterialidade, salvaguarda e musealizacdo. Com isso, sdo
abordados autores estimados no campo de estudo da Museologia e Patriménio, com
objetivo de embasar a andlise da patrimonializacdo do Jongo no Sudeste e do processo de
musealizagcdo que esse patrimdnio admite a partir da criacdo do centro de memoria
denominado "A Casa do Jongo", por parte de um de seus grupos praticantes: O Jongo da
Serrinha.

s

Inicialmente € necessario compreender que a definicdo da palavra "patriménio"
permite que sejam atribuidas diversas interpretac6es a aplicacdo de seu conceito, desta
forma, em um patamar de significados primarios tem-se: "1 Heranca paterna. 2 Bens de
familia. 3 Bens necessarios a ordenacdo e sustentacdo de um eclesiastico. 4 Quaisquer
bens materiais ou morais, pertencentes a uma pessoa, instituicdo ou coletividade".
(Dicionario Michaelis, 2017).

Complementando essa definicdo, tem-se o significado etimologico de patriménio,
sendo a juncéo das palavras "pater" e "monium" (derivadas do latim), que se apresenta da

seguinte maneira:

Pater significa pai, ndo apenas no sentido de paternidade fisica, mas
também social e religiosa, como algo que é transmitido e herdado dos
antepassados. J& monium indica condicdo, estado, funcdo. Deste modo,
patriménio se refere aos bens que sédo passados de geracdo em geracgao,
sejam riquezas herdadas como os saberes e costumes adquiridos. Apesar
de estar relacionado com a ideia de propriedade, o patriménio ndo se
resume apenas ao que é material, mas a tudo aquilo que permaneceu ao
longo do tempo entre os grupos e geracdes. (CRIPPA; SOUZA. 2011. p.
245).

7

A partir da explanacdo do conceito de patriménio é possivel observar que este
absorve o cunho de propriedade e, principalmente, de propriedade herdada e/ou inventada.
Assim, quando se trata de um bem coletivo, refere-se ao que pertence a determinado grupo
de pessoas e que, através dessas € transmitido com o passar do tempo, tornando-se

heranca, justificando a nocdo de patrimdénio que:

(...) remete ao conjunto de todos os bens ou valores, naturais ou criados
pelo Homem, materiais ou imateriais, sem limite de tempo nem de lugar,
gue sejam simplesmente herdados dos ascendentes e ancestrais de
geracBes anteriores ou reunidos e conservados para serem transmitidos
aos descendentes das geracodes futuras. O patrimdnio € um bem publico
cuja preservagdo deve ser assegurada pelas coletividades, quando néo é
feita por particulares. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 74).
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Logo, ao considerar o dever de garantir a perpetuacdo de um bem concebido como
patrimdnio por determinada sociedade, € inevitavel pensar que o0 processo de

Patrimonializacao:

(...) Configurou-se como ato que incorpora a dimenséao social o discurso da
necessidade do estatuto da Preservacdo. Conservacao a ser praticada por
instancia tutelar, portanto, dotada de responsabilidade (competéncia) para
custodiar os bens. E conservar, conceito que sustenta o Patriménio,
consiste em proteger o bem de qualquer efeito danoso, natural ou
intencional, com intuito ndo sé de manté-lo no presente, como de permitir
sua existéncia no futuro, ou seja, preservar. E a palavra salvaguarda, (...)
exprime, adequadamente, o pensamento e a agdo que aplicam. (LIMA,
2012. p. 34).

Assim, a concepcédo de patrimbnio se respalda no objetivo de garantir a permanéncia

de determinado elemento cultural, notando-se que:

A forma e o sentido cultural construidos para criar e estabelecer a ideia de
'‘preservacdo’ e 'transmisséo’ do bem consolidaram a base do pensar e do
agir que se identifica no conceito de Patrimbnio, seja na condicdo de
elemento musealizavel ou quando ja se apresenta musealizado, isto €, sob
a forma de Museu. (LIMA, 2012, p. 33).

A ligacdo intrinseca do patrimdnio com a ideia de preservacdo se estabelece
partindo-se do principio de que o bem cultural dotado de valor para a comunidade que o
produz carece de protecdo para garantir seu usufruto pelas gera¢des seguintes. Em alguns
casos 0 bem cultural é patrimonializado visando sua tutela juridica por sofrer iminente risco

de desaparecimento.

No entanto, ao deparar-se com a ideia de "valor", o significado do Patrimdnio torna-
se mutavel, ao passo que o0 que a concepcao de valores € variavel de um individuo para
outro, baseando-se em suas vivéncias, experiéncias de vida e meio cultural do qual faz

parte.

Ao tornar um bem cultural patriménio, deduz-se que esse possui valor para
determinada sociedade. Desta maneira, 0os bens culturais patrimonializados se tornam um
simbolo da comunidade que os detém, traduzindo-se da seguinte forma: "Aquilo que evoco
através do simbolo existe, desde logo, por intermédio da evocacéo daquilo de que é simbolo
na medida em que o simbolo sé o é pelo fato de reconhecermos a sua ligacdo com aquilo
gue evoca." (JORGE, 2005, p.244).

Portanto, ao utilizar-se do patriménio como simbolo incita-se sua compreensao
aqueles que o reconhecem como tal. E a perpetuacdo do patrimoénio se dispde na medida
em que os bens culturais se tornam o simbolo de determinada sociedade, ainda que essa se

transforme ou até mesmo deixe de existir:



13

(...) de tal modo que o contato com o simbolo é, muitas vezes, a Unica
possibilidade de contato com aquilo que ele simboliza (...) € a auséncia da
coisa, paradoxalmente, tornada em sua presencga por algo que a ela se
refere e que em determinado aspecto, exibe uma sua caracteristica.
(JORGE, 2005, p.244).

Isso se torna ainda mais claro quando o bem cultural investido de valor se torna um
simbolo dentro do Museu, no qual sdo expostos objetos que simbolizam certas
comunidades e situagfes, determinando-se assim que: "(...) se sua deteccdo vai tornar
presente 0 que |4 ndo esta, essa presenca sO se poderd desenvolver no dominio da
representacdo.” (JORGE, 2005, p.244).

Ao compreender que as nogdes de valor séo alteraveis mediante ao ponto de vista
de cada individuo, percebe-se a dificuldade de afirmar determinado bem cultural como
patriménio a partir da sua capacidade de representacdo, haja vista que: "O resultado da
politica de representacdo € uma dada representagdo do mundo segundo uma perspectiva
dominante.” (VALENCA, 2005, p.253).

Essa perspectiva dominante é estabelecida a partir das instituicbes responsaveis
pela tutela do patriménio, que definem os critérios para a patrimonializacdo de determinado
bem cultural, sugerindo que: "patrimbnio cultural, patriménio da humanidade sé&o
representacdes do triunfo de narrativas de nagfes, narrativas universalizantes.” (SOUZA,
2005, p.236).

No entanto, ao observar os critérios utilizados, a nocdo de universalidade se
contrapfe as tentativas dessas instituicées tutelares em preservar o patrimdnio em meio ao
incisivo processo de globalizagdo. Afinal, ao determinar que um patrimonio local seja
preservado, intenciona-se que ele sofra a menor influéncia externa possivel para garantir
sua perpetuacdo. No entanto, ao designar que esse seria entdo um patrimdnio universal,

dispbe-se desse como propriedade de toda humanidade.

Seria entdo uma concepcao abrangente, ao passo que os saberes e fazeres locais
poderdo ter valor mais apurado para a sociedade que os detém do que para comunidades

gue vivem afastadas e sequer conhecem de perto o cotidiano de tais manifestagdes.

Assim, 0 que o patrimbénio em escala global possui em comum com o patrimdnio
local, tombado/registrado por instituicbes nacionais? A sua capacidade de representar ou

exemplificar a existéncia de determinada comunidade.

Portanto, os dez critérios® responséaveis por designar a patrimonializagéo de um bem

cultural pela UNESCO tém como base o Valor Universal Excepcional, considerando a

® Os critérios podem ser encontrados na Cartilha do Patrimdnio Mundial, publicada pelo IPHAN em 2008, a qual
traz além de definicbes, os fundamentos para o reconhecimento do Patrimdnio, utilizando-se como base a
Convencdo para o Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural (UNESCO, 1972). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Cartilha_do_patrimonio_mundial.pdf>.
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capacidade de representacado de determinada sociedade, ou ainda, da humanidade, através
desses bens culturais. Desta forma, a ideia de valor de um patriménio se entrelaca ao seu

potencial de testemunhar determinada cultura.

Ao compreender a capacidade de testemunhar uma cultura, atribuindo-se ao bem
cultural o valor excepcional, torna-se passivel engendrar o0 seu processo de
patrimonializacdo. Nesse processo, o bem cultural passa a ser tutelado por uma instituicdo

especifica e recebe uma classificacdo a partir de suas caracteristicas predominantes.

Entre as classificagbes designadas ao Patrimbnio, destacam-se prioritariamente a
separacao entre Patrimdnio Material e Patrimonio Imaterial. Compreendendo que essa
divisdo se aplica com base nas peculiaridades de cada patrimdnio, constata-se que € uma
definicdo proposta para fins de estudo e analise, ao passo que a materialidade e a
imaterialidade possuem diferentes meios de documentacdo e comunicacdo, bem como,

trabalham com maneiras de preservacao distintas.

Assim, é plausivel a distincdo entre esses tipos de bens como forma de
entendimento das particularidades de cada um deles, no entanto, o processo de
patrimonializacdo se baseia em significados socialmente construidos, o que denota a
participacdo da imaterialidade mesmo nos casos de patrimonios registrados como materiais.
Da mesma forma, o patrim6nio classificado como imaterial, depende de objetos, artefatos,

espacos, entre outros elementos fisicos para ocorrer.

Com principios de estudo, serd exposta a situacdo do patriménio dito imaterial,
sendo esse o0 foco da andlise presente, para que futuramente possa ser compreendida a
visdo do patriménio de forma integrada, na qual materialidade e imaterialidade se unem em

cada bem cultural como reflexo da prépria cultura do grupo detentor do patriménio.

1.1 O Patrimdnio Cultural Imaterial

Da perspectiva legislativa brasileira, o patriménio foi definido em duas concepcdes
principais, sendo estas dadas, primeiramente, pelo Decreto-lei n°® 25, de 30 de novembro de
1937:

O conjunto de bens méveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao
seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnogréfico, bibliogréafico ou artistico.

E depois, pela Constituicdo Federal Brasileira de 1988, Artigo 216, que estabelece

que patrimdnio sdo os bens: “de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
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Y

em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira”.

Percebe-se a diferenciacdo nas definicdes ao ponto que o patriménio imaterial é
inserido como patrimdénio cultural na base da concepcdo do Artigo 216 da Constituicdo
Federal de 1988.

Sabendo-se que hé a classificacdo entre patrimdnio material e patrimdnio imaterial, &
necessario compreender que, segundo a Convencdo para Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial (UNESCO, 2003):

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representacoes,
expressfes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades,
0S grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural.

Ao tratar de praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, 0
patrimdnio classificado como imaterial se traduz em estado fluido e dinAmico em constante
transformagdo, assim como a propria sociedade, gerando peculiaridades no

desenvolvimento de métodos para sua preservacao, como explicitado a seguir.

1.1.1 A Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial
Independentemente da classificacdo determinada (material ou imaterial), o que
pertence hoje a um povo como heranga de seus antecessores podera permanecer aos seus
sucessores, assim como as criagbes atuais também poderdo ser repassadas como
patriménio. Portanto, o patriménio como heranga perdura e é transmitido conforme a sua

preservacédo, percebendo que:

O aspecto da ideia da manutencdo permite considerar que ao instrumento
regulador da sucessao/heranca associou-se o instituto da Preservacéo -
permanéncia. (...) E o significado de 'sucessdo’ emprestado ao termo
Patrimbnio, persiste no tempo presente mantendo-se a imagem fixada no
conceito de algo transmitido por direito de heranca. (LIMA, 2012. p. 34).

Com isso, reafirma-se a relacdo intrinseca entre patriménio e preservacao, sob dois
aspectos: o de preservar um bem de atual usufruto para uma sociedade; o de preservar um

bem como heranca de uma sociedade. Esse processo se desenvolve ao passo que:

(...) a preservacao do patriménio conduz a uma politica que comega com o
estabelecimento de um procedimento e critérios de aquisigdo do patriménio
material e imaterial da humanidade e seu meio, cuja continuidade é
assegurada com a gestdo das coisas que se tornaram objetos de museu, e
finalmente com sua conservagdo. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.
79).
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Desta maneira, € importante ressaltar que a conservacéo se encaixa como parte do
processo de preservacao do patriménio e para sua realizacdo devem-se levar em conta os
atributos especificos do bem, pois cada caso devera ser estudado antes da aplicacdo de
qualquer procedimento. Portanto, sabendo-se da existéncia de indmeras técnicas de
conservacdo para objetos materiais, para compreender a conservacdo direcionada ao

patrimdnio imaterial € necessario analisar seu conceito e suas caracteristicas.

Antes de pensar a respeito da protecdo de um bem cultural é necessario estudar as
possiveis ameacas a permanéncia desse, para que em seguida seja concebida a melhor
forma de conservéa-lo, haja vista que: "A ideia de patriménio esté irremediavelmente ligada a
nocdo de perda ou de desaparecimento potencial." (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013,
p.74).

Quando se trata de patriménio imaterial, verifica-se que este sofre interferéncias
diretas de elementos como a politica, a globalizagdo, o turismo, entre outros. Essas
interferéncias podem contribuir para a modificagdo de tradigcbes e consequentemente para a
perda de caracteristicas do patriménio como fora desenvolvido inicialmente por determinado
povo: "Toda tradigdo €, em maior ou menor medida, inventada em algum momento, e todas
as tradicbes mudam com o tempo, adaptam-se as novas circunstancias.” (BARRETTO,
2012, p.105).

Por isso, as mudancgas, no que diz respeito ao patriménio imaterial, sdo inevitaveis.
Além do ciclo natural de transformacdo da sociedade, deve-se considerar que cada bem
cultural em sua esséncia possui elementos de realizacdo especificos aos quais deve-se
atentar. Ou seja, 0 patrimdnio cultural imaterial deve ser vislumbrado como Unico, sendo
estudado a partir do local de ocorréncia, da comunidade praticante e dos fatores sociais que
0 permeiam, pois serdo essas condi¢cbes peculiares que trardo a concepgdo das praticas de

conservacao adequadas a serem aplicadas.

Verifica-se entdo, que a preservacao do patrimobnio imaterial deve ser pensada sob
dois angulos diferentes, primeiramente, do ponto de vista da comunidade praticante e sua
vontade/necessidade de perpetuar o patrimdnio: "A preservacdo do patrimdnio tem origem,
onde quer que tenha sido posta em pratica desta forma pela primeira vez, da vontade
humana de marcar a sua permanéncia." (SOARES, 2012, p.71). E segundo, sob a
perspectiva institucional, no que diz respeito ao registro do patrim6nio imaterial: "Esta
previsto pelo Decreto 3.551 que os bens registrados como patriménio cultural sejam objetos
de acdes que garantam sua continuidade e transmissao, estas acdes sdo denominadas -
acdes de salvaguarda." (FALCAO, 2009, p.14).

Essa perspectiva denota que as medidas institucionais servem de resguardo para

que as comunidades envolvidas desenvolvam suas proprias iniciativas, sugerindo que a
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partir das determinacfes gerais, 0 patriménio imaterial possa ser conservado no contexto

em gue é realizado, no ambito de sua comunidade, através das acfes de salvaguarda.

De acordo com as definicbes empregadas na Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimoénio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003, art.2°), a salvaguarda é formada pelas
"medidas que visem assegurar a viabilidade do patrimdnio cultural imaterial", ou seja, é uma
parcela dentro do processo de preservacao do patriménio, sendo as acfes de salvaguarda
caracterizadas pela ‘identificacdo, documentacdo, pesquisa, preservagcdo, protecao,
promocdao, valorizagéo, transmissao, (...), bem como a revitalizacdo dos diferentes aspectos

desse patrimonio".

A preservacdo do patriménio de maneira geral € pensada em escala global por
instituicdes internacionais, destacando-se a Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Além dessa, pode-se citar o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) e o Conselho Internacional de Museus
(ICOM) como participantes ativos nas reflexdes a respeito das questdes relacionadas ao
patriménio. No Brasil, a principal instituicdo responsavel pela preservacao do patriménio é o
Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN).

As reflexdes e medidas estabelecidas por essas organizagdes, a partir de reunides
entre diversos paises, sdo registradas em cartas, recomendacdes, resolugdes, declaracoes,
entre outros, que servem como embasamento para o desenvolvimento de politicas de
protecdo do patriménio por parte de cada pais, bem como, auxilio para as praticas

protecionistas.

Em contexto mundial, as primeiras cartas patrimoniais que visavam a preservacao do
patrimdnio tratavam apenas do patriménio material, como é o caso da Carta de Atenas
(1933), que considerou primordialmente as cidades e suas edifica¢cdes historicas, ou ainda

da Carta de Veneza (1964), que teve como foco a conservacdo dos monumentos e sitios.

Ainda em escala mundial, uma importante abordagem em relacdo ao
reconhecimento do patriménio imaterial aconteceu através da Recomendacao de Paris
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular publicada pela UNESCO (1989), a

qual traz a definicdo de cultura tradicional e popular:

A cultura tradicional e popular é o conjunto de criacbes que emanam de
uma comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou
por individuos e que reconhecidamente respondem & expectativas da
comunidade enquanto expressao de sua identidade cultural e social; as
normas e valores se transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, a danga, 0s jogos, a mitologia, os rituais, 0s costumes, 0
artesanato, a arquitetura e outras artes.
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Percebe-se que a cultura tradicional e popular se insere no ambito do patriménio
imaterial (ndo sendo sinbnimos), incitando a necessidade de sua salvaguarda. Assim,
admitiu-se que a imaterialidade também deveria ser estudada e documentada com objetivo

de compreender as altera¢cdes que esta pudesse vir a sofrer com o tempo.

Mas de fato, a reafirmacdo da necessidade de protecdo do patriménio imaterial
surgiu internacionalmente com intensidade na Convencao para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial (UNESCO, 2003) que foi além de uma simples recomendacao: definiu o
patrimonio imaterial; criou o Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial; sugeriu a préatica de inventario, entre outras medidas de salvaguarda;

instituiu o Fundo do Patrim6nio Cultural Imaterial.

No caso do Brasil, nota-se 0 progresso no que diz respeito ao reconhecimento do
patrimdnio imaterial, no Artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, embora esse fato nédo
tenha trazido de imediato as medidas necessarias para a preservacao do patrimonio cultural
imaterial brasileiro, promoveu a reflexdo sobre a existéncia deste para que futuramente

fossem criadas normas capazes de embasar as praticas de conservacao.

A conservacao de um objeto material teria como base a seguinte ideia:

(...) as atividades de conservagcdo tém por objetivo fornecer os meios
necessarios para garantir o estado de um objeto contra toda forma de
alteracdo, a fim de manté-lo o mais intacto possivel para as geracdes
futuras. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 79).

No entanto, ao se tratar de bens culturais de natureza imaterial, depara-se com a
dificuldade de manter a sua existéncia intacta, percebendo-se até mesmo que essa atitude

poderia ser prejudicial a riqueza cultural de determinado povo:

Nem a tradicdo, nem a cultura, nem as pessoas permanecem
absolutamente idénticas para sempre e, nesse sentido, € preciso concordar
com aqueles que entendem que, em certos casos, "manter" a identidade
local, mediante tradig8es fixas, equivale a tentar impedir o processo normal
de evolucdo das sociedades e das pessoas. (BARRETO, 2012, p.106).

Portanto, a conservagdo de um patrimbénio imaterial € expressa através de sua
salvaguarda mediante inventério, registro e observacao. Partindo-se deste pressuposto, em
4 de agosto de 2000, o Decreto 3551 cria o Registro do Patrimbnio Imaterial e institui o

Programa Nacional do Patriménio Imaterial.

De acordo com o Decreto supracitado, o registro deve ser feito de maneira
classificatéria (uma subclassificacdo dentro da entdo classificacdo como Patrimonio

Imaterial), de acordo com a categoria do bem, em um dos quatro livros a seguir:
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o Livro de Registro dos Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no

cotidiano das comunidades;

e Livro de Registro das Celebrac¢des: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva

do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da vida social,

e Livro de Registro das Formas de Expressdo: manifestacfes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;

e Livro de Registro dos Lugares: mercados, feiras, santuarios, pracas e demais

espacos onde se concentram e reproduzem préticas culturais coletivas.

O Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN além de ser a
primeira instdncia a qual se direcionam os pedidos de registro, responsabiliza-se por
reavaliar os bens registrados pelo menos a cada dez anos com intuito de constatar as
alteracBes sofridas, bem como, o possivel desaparecimento de um patrimbnio imaterial do

cotidiano das comunidades.

O registro possui como obijetivo principal a continuidade histérica do bem, ou seja,
nao necessariamente prevé a existéncia perpétua de suas praticas, mas a transmisséo do
conhecimento a respeito dessa existéncia. Por isso, como forma de incentivar a
permanéncia do patrimdnio imaterial, o Decreto 3551 institui o Programa Nacional do
Patrimbnio Imaterial vislumbrando a criagdo de politicas especificas de inventario, registro e

salvaguarda dos bens.

Esta medida legislativa pode ser compreendida como um passo positivo na
conservacao do patrimdnio imaterial de maneira que financia, apoia e estimula a pesquisa,

documentacdao, informacao, sustentabilidade e capacitacdo no que tange a sua protecao.

Assim, as politicas de salvaguarda objetivam a manutencao das praticas através do
inventario, registro e observacdo do bem, dando liberdade para que este percorra sua

trajetoria propria de acordo com o grupo o qual representa.

Ha ainda casos nos quais o patrimdnio ndo sofre riscos de desaparecimento e por
iSso ndo necessita de promoc¢ao externa para cultivar suas praticas, cabendo assim, apenas

o0 registro de sua existéncia:

Quando uma comunidade ndo solicita ou considera desnecessario um
auxilio externo para promover sua cultura, a Unica atividade realizada por
essas instituicdes patrimoniais deve ser o acompanhamento e registro de
suas praticas, pois é de interesse somente daqueles "de fora" conhecer sua
dindmica e funcionamento. (CRIPPA; SOUZA. 2011. p. 244).
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E notavel que o objetivo do registro seja propagar a manifestacdo para que essa
obtenha a continuidade merecida, no entanto, garantir sua existéncia nao implica em manté-

la inalterada.

Com base nisso, incita-se o debate sobre a participacdo dos museus na conservacao
do patrimbénio imaterial, pois essa se mostra como um grande desafio, ao passo que as
colecBes sado inventariadas, documentadas e conservadas com objetivo de manté-las o mais
inalteradas possiveis para a apreciacdo da sociedade. Contudo, o patriménio imaterial esta
em constante processo de transformacao e sua conservacdo nao propde sua permanéncia
idéntica aos moldes em que fora criado, mas ao contrario, permite sua alteragdo de acordo
com as necessidades da comunidade detentora da manifestagéo.

Ainda assim, percebe-se que o Museu como instancia apropriada para abrigar o
patrimdnio, poderia ser um espaco de grande serventia para a salvaguarda do patrimdnio
imaterial, principalmente através da disseminac¢éo do conhecimento sobre esse, entre outros

aspectos, como abordado adiante.

1.2 O Patrimo6nio Cultural Imaterial e os Museus

Para identificar a atuacdo dos museus no que tange ao dominio imaterial do
patrimonio, (ndo somente a partir das classificagdes do patriménio como material e imaterial,
mas também no dominio da imaterialidade presente em todo patrimdnio), compreendemos
que, segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2007), Museu pode ser definido

como:

(...) uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expde e transmite o patrimoénio material e imaterial da humanidade
e do seu meio, com fins de estudo, educacéo e deleite.

Apesar da definicdo trazer o patriménio imaterial como elemento passivel de
musealizacdo, ao pensar nesta ideia, rapidamente depara-se com a dicotomia entre material
e imaterial. Isto ocorre porque o patriménio imaterial representado por saberes, celebragdes,
formas de expressdo e lugares encontra-se em estado fluido, ndo sendo passivel de

exposicdo da maneira como se realiza no cotidiano de um povo.

Entretanto, o Museu dispde de embasamento tedrico sobre o seu papel perante a

sociedade, no que diz respeito a tutela do Patriménio, como se explica a seguir:

(...) estabeleceu-se a figura do Museu como instancia cultural competente
(...), socialmente legitimada para preservar e custodiar o Patrimdnio, na
medida em que o termo passou a consignar o sentido de bem publico,
transferindo o 'bem' que ja havia adquirido o status de patrimonializado a
esfera dos imperativos e das ocupacfes do Museu; assumindo, por este
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modo, um outro carater institucionalizado: o museolégico. (LIMA, 2012,
p.40).

Consequentemente, para compreender a inclusdo do museu entre as ferramentas de
conservacdo do patrimdnio imaterial, deve-se notar que o patrimbnio por si SO ja possui

tanto uma face material, quanto imaterial. ISso se explica da seguinte forma:

(...) o patrimdnio cultural tem como suporte, sempre, vetores materiais. 1Sso
vale também para o chamado patrimdnio imaterial, pois se todo patrimdnio
material tem uma dimens&o imaterial de significado e valor, por sua vez
todo patriménio imaterial tem uma dimensdo material que lhe permite
realizar-se. (MENESES, 2012, p.31).

A selecdo de um objeto para o acervo museoldgico ja possui como embasamento a
ideia de que aquele transmite algum significado diferente dos demais e por isso € passivel
de patrimonializacdo e musealizacéo, de acordo com a sua capacidade de representacao,

assim sendo, a musealizag&o pode ser definida como:

(...) um processo institucionalizado de apropriacéo cultural. Imprime carater
especifico de valorizacdo a elementos de origem natural e cultural.
Estabelece sua caracterizac¢éo identificando formas interpretativas materiais
e imateriais da humanidade as quais imprime a interpretacdo de
testemunhos que referenciam as existéncias e identidades. Considerados
como documentos da realidade sdo determinados como objeto de
tratamento cientifico pela Museologia, portanto adotados sob outra
percepcdo da realidade, sendo reconhecidos na categoria dos bens
simbdlicos e integrados ao dominio do Museu, logo, ao contexto do
patrimdénio musealizado. (LIMA, 2013, p.51).

E importante notar que todo objeto musealizado é um patriménio, no entanto, nem
todo patriménio é de fato musealizado, devido ao fato de que ao inserir-se no Museu, 0
objeto torna-se um patriménio, enquanto o patrimdnio pode obter seu tombamento/registro
sem que necessariamente esteja vinculado ou inserido ao Museu. Dessa maneira, 0

processo de musealizacao:

(...) designa o tornar-se museu ou, de maneira mais geral, a transformacéo
de um centro de vida, que pode ser um centro de atividade humana ou um
sitio natural, em algum tipo de museu. A expressao “patrimonializacéo”
descreve melhor, sem duvida, este principio, que repousa essencialmente
sobre a ideia de preservacdo de um objeto ou de um lugar, mas que néo se
aplica ao conjunto do processo museoldgico. (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 56).

Denota-se entdo que, a patrimonializacdo se relaciona necessariamente ao sentido
de valorizacéo e tutela de um bem cultural de qualquer natureza, enquanto a musealizacédo
se emprega ao elemento inserido no museu, ou ainda, tornado museu, quando se diz

respeito a um espaco musealizado.
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O que o elemento musealizado e o elemento meramente patrimonializado tém em
comum € que ambos possuem alguma particularidade responsavel pela sua caracterizacdo
como patriménio de uma sociedade. Ou seja, ambos sdo simbolo que representam a cultura

do qual originam-se.

Portanto, ao designar um objeto material como patrimbnio confere-se a este um
significado especial, um diferencial socialmente construido, o que determina o seu carater
intangivel. A faceta intangivel de um patriménio material se torna nitida, por exemplo, ao
perceber a valorizacdo de uma obra de arte, de acordo com o seu periodo de

desenvolvimento e com o artista que a criou e assim:

(...) o patriménio cultural intangivel confere um significado mais rico e mais
completo ao patrimdnio como um todo, e deve ser considerado em toda e
qualquer legislacao referente ao patriménio cultural e em todos os projetos
de conservacdo e restauro para monumentos sitios, paisagens, rotas e
acervos de objetos. (ICOMOS, 2008).

Por sua vez, o patrimdnio imaterial diante de sua existéncia intangivel carece de
objetos para por em pratica sua realizagdo. Um ritmo musical exige a presenca de
instrumentos para proceder, assim como o0 modo de fazer determinado prato tipico de uma
regido necessita de ingredientes alimenticios e objetos apropriados como panelas, talheres

ou outros artefatos caracteristicos do povo que o produz.

Logo, ndo é apropriado pensar na separacdo entre material e imaterial quando se
trata de patrimonio, e ainda, quando este patrimdnio esta inserido em um museu. Por mais
que esteticamente um objeto possa despertar a curiosidade e atencdo dos visitantes, a
matéria ndo € capaz de incitar a compreensdo sem que seu significado seja explicado,
reafirmando que: "Os museus tém responsabilidades especificas para com a sociedade em

relacdo a protecdo e as possibilidades de acesso e de interpretacdo dos testemunhos

primarios reunidos e conservados em seus acervos." (ICOM-BR, 2009).

Mas o que torna um objeto suscetivel a musealizacao? Segundo a Lei 11.904/2009,

responsavel pela instituicdo do Estatuto dos Museus, em seu Artigo 5°, 81°:

Consideram-se bens culturais passiveis de musealizagdo os bens méveis e
imoveis de interesse publico, de natureza material ou imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia ao ambiente
natural, a identidade, a cultura e a meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira.

Com isso, percebe-se que a atribuicdo de valor traduzida no artigo supracitado como
"interesse publico" investe carater diferencial ao bem cultural, que para ser musealizado
precisa ter um significado incomum, que represente um ou diversos grupos sociais ao

inserir-se no Museu: "E ao distingui-lo, deste modo, torna-o 'especial' e em posicao de
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destaque perante os demais objetos da mesma natureza, emprestando-lhe sentido de
‘excepcionalidade’." (LIMA, 2008, p.36).

Isso reafirma a face imaterial presente em todo patriménio, traduzida através dos
significados que sugerem a sua patrimonializacdo e possibilitam assim, sua musealizacao.
Em todo caso, é importante que o patrimdénio, quando inserido no Museu, tenha seu
significado mantido para a comunidade que o produziu, notando-se que, ao ser
musealizado, o objeto passa a integrar um acervo que passara por diversos procedimentos
durante as etapas de preservagdo, para manter-se 0 mais intacto possivel e perdurar para
deleite das geracgdes atuais e das proximas e com isso, altera sua funcéo primaria, ou seja,

sua utilizagdo da maneira como fora concebido em seu meio de origem.

Entretanto, ainda que o sentido dos elementos possa se alterar ao passar pelo
processo de musealizagdo, o Museu se revela como espaco de estudo, que através da
transmissao de significados, pode ser uma importante ferramenta para trazer visibilidade ao
patrimdénio imaterial. Para embasar esta ideia podem ser citadas a Carta de Shanghai
(ICOM, 2002) e a Declaragdo de Seul (ICOM, 2004), que revelam a preocupacdo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) no que tange ao patrimdnio imaterial.

A Carta de Shanghai (2002) traz como principio a proposta do Museu como instancia
que atenda ao patriménio mével e imével, material e imaterial, natural e cultural, criando
ferramentas de trabalho para documentagdo e incentivando a insercdo do patriménio

imaterial em museus.

Além disso, um elemento marcante da carta € a sugestdo de que a interpretacdo do
patrimdénio imaterial deva ser feita de acordo com as caracteristicas locais e com a
participacdo das comunidades nos projetos de inventario. Com isso, demonstra a
preocupacdo com a globalizacdo, no que se refere a salvaguarda deste tipo de patrimdnio, o

gue traz a seguinte observacao:

As atuais circunstancias tecnolégicas e culturais colocam todos os
individuos diante de uma bifurcacdo: deixar-se carregar pela
homogeneizacdo massificadora da globalizagdo ou aproveitar as
oportunidades, que entretanto existem, para afirmar a propria subjetividade.
(DE MASI, 2000, p.151).

O Museu passa a ser entdo uma estratégia de protecdo contra o incisivo processo de
globalizacdo, o que pode ser compreendido também a partir da Declaracdo de Seul (2004),
que além de reforcar as ideias da Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (UNESCO, 2003), determina o Museu como espac¢o de investigacdo, registro,

educacao e difusdo do patrimdnio imaterial, ratificando a participacdo da comunidade.
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O realce em relacdo as estratégias participativas refere-se a aplicacdo do papel
social dos museus, parte da definicdo do ICOM (2007) para o termo Museu, que se encaixa
perfeitamente aos propdsitos de salvaguarda do patriménio imaterial, que se constréi e se
transforma constantemente de acordo com as modificacdes sofridas pela propria

comunidade de origem.

A atencao dispensada pelo ICOM ao patrimdnio imaterial aponta para a necessidade
de desapego dos museus ao patriménio material, considerando que nao basta apenas exibir

0s objetos, mas também, atentar para sua faceta imaterial, assim:

Nos dias de hoje, a Museologia e o0s Museus focalizam o bem
intangivel/imaterial usando de medidas interpretativas de intensidade e
limites diferentes do que se fazia nos anos iniciais da acdo do campo,
ocasido na qual o objeto tridimensional e a visualidade ocupavam posi¢ao
preponderante no quadro expositivo e no processo
informacional/comunicacional. As mudangas séo creditadas a aplicacédo de
novas posturas e a métodos e técnicas para a leitura das manifestacfes
culturais percebidas como unidade. (LIMA, 2012, p.44).

Contudo, a preservacdo da imaterialidade (em transformacédo) é uma dificil tarefa
para as instituicdes museoldgicas, a medida que requer abrangentes recursos humanos e

financeiros.

Para concretizar a inser¢do do patrim6nio imaterial dentre 0s compromissos
primordiais de preservagdo em um museu, o ideal seria que se trabalhasse com a
integracdo entre o material e imaterial, para que a salvaguarda do patriménio imaterial
pudesse ser realizada no ambito museoldgico através de atividades ja praticadas como

inventario, documentacédo, educacao, exposi¢éo, divulgacdo, conservagao, entre outras.

No que diz respeito ao imaterial, € de extrema importancia que a pesquisa leve em
consideracao os relatos da comunidade para o inventério e documentacao, ainda que para o

registro seja necessaria a atuacao de profissionais da area de museologia e patrimonio.

Novamente, contando com profissionais especializados, a exposi¢do do patriménio
imaterial, em geral, se da através da utilizacdo da tecnologia, capaz de captar e comunicar o

imaterial, para que seja gerado o conhecimento através deste.

Sabendo-se que a cultura imaterial depende de objetos materiais para sua
realizacdo, a proposta de exposicdo desses objetos pelo museu como parte integrante de
um patriménio imaterial poderia ser eficaz ao passo que denotasse o significado desses

para a manifestacgao.

A divulgacdo de um bem imaterial pelo museu se torna uma importante ferramenta

de salvaguarda, observando que: "Um povo sé preserva aquilo que ama. Um povo s6 ama
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aquilo que conhece"'’. Por isso, 0 museu ao abrir suas portas para a exibicdo de um bem
pode ser util para a aproximacdo da sociedade ao patriménio e consequentemente sua

salvaguarda.

No presente estudo, o objeto de analise vem a ser um patrimdnio cultural
institucionalizado e classificado como imaterial pelo IPHAN. Seu registro se desenvolveu a
partir das préprias iniciativas das comunidades praticantes, que solicitaram a

institucionalizacdo e participaram ativamente do processo de inventario.

Ao passo que a manifestagdo fora registrada em 2005 no livro de formas de
expressao, quinze anos depois, em 2015, inaugurou-se através de acdes da prépria
comunidade, com respaldo institucional, um Centro de Memaria com objetivo de resguardar

as praticas em um espaco proprio de consagracao.

Isso denota que a proposicdo das estratégias participativas para a insercdo do
patrim6nio imaterial no ambiente museol6gico vai muito além da simples explanacdo a
respeito da manifestacdo por parte dos praticantes. Primeiramente, porque 0 espago
idealizado pela propria comunidade se adapta as necessidades dessa de acordo com 0s
hébitos provenientes de suas particularidades. E depois, porque a presenca da comunidade
no cotidiano desse ambiente faz com que a manifestacdo também ocupe o espago de
maneira mais abrangente do que ocuparia ao ser reproduzida através de midias e aparelhos

eletrénicos.

Mas ao pensar em um espaco de consagracdo do patriménio, no qual insere-se a
comunidade na gestdo participativa e promove-se a realizagdo das manifestacdes
caracteristicas desse patrimbnio no ambito desse recinto, depara-se com o conceito de trés

tipologias de Museus: 0 "museu integral”, o "museu comunitario" e o "ecomuseu".

Inicialmente, elucidamos que o Museu Integral:

(...) se fundamenta ndo apenas na musealizacdo de todo o conjunto
patrimonial de um dado territério (espaco geografico, clima, recursos
naturais renovaveis e ndo renovaveis, formas passadas e atuais de
ocupacdo humana, processos e produtos culturais, advindos dessas formas
de ocupacdo), ou na énfase no trabalho comunitario, mas na capacidade
intrinseca que possui qualquer museu (ou seja, qualquer representacéo do
fenbmeno Museu) de estabelecer relagcbes com o espaco, o tempo e a
memoéria — e de atuar diretamente junto a determinados grupos sociais.
(SCHEINER, 2012, p.19).

Notavelmente, ao recapitular a definicho de Museu (ICOM, 2007), citada
anteriormente, percebe-se que a definicdo de museu integral se aplica a qualquer instancia

a qual se proponha denominar como Museu, constatando-se que a ideia de museu integral

¥ Nucleo de Orientacao e Pesquisa Historica de Santa Cruz. Ecomuseu: Quarteirdo Cultural do Matadouro, ano
Xl, n. 51, jan/abr 2003.
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supre o papel social que se atribui ao Museu como instituicdo, que se relaciona com a

sociedade e sua representacao no espacgo € no tempo.

Passamos, entdo, ao entendimento sobre a definicdo de museu comunitario e de

ecomuseu, partindo-se da ideia de que:

o termo ‘ecomuseu’ passou a ser sindbnimo de um tipo muito especial de
museu comunitario, fundamentado na musealizacdo de um territério e na
relacdo entre este territdrio, 0 meio ambiente integral (entendido como
patriménio) e as comunidades que ali conviveram e/ou convivem.
(SCHEINER, 2012, p.24).

Assim, a proposta de criacdo de um espaco de consagracdo entre a comunidade e
patrimonio, suscitada pelos préprios praticantes, na localidade onde habitam e praticam a
manifestacdo, pode ser traduzir em um gradual processo de musealizagdo em prol da

salvaguarda desse patrimdnio.

Essa caminhada percorrida pelo patrimbnio imaterial e sua comunidade detentora
propde a reflexdo para a andlise da musealizacdo aplicada a imaterialidade como um
instrumento de salvaguarda, ao passo que as iniciativas surgem de uma necessidade

latente:

Diversos geradores de acervo, externos a comunidade, tém o compromisso
apenas com a realizacdo destes documentos e ndo com sua organizagéo e
conservagdo e, muitas vezes, nem sequer devolvem coépias para a
comunidade; outro motivo, € que a prépria comunidade muitas vezes nao
percebe tais bens como acervo (mas apenas num nivel particular e de
diversdo) e, quando os véem, ainda assim 0s conservam de maneira
caseira e insuficiente, na medida em que esses materiais ndo sdo cuidados
e nem organizados na condicao de acervo. (BOY, 2006, p.25).

Além disso, no que diz respeito ao patrimdnio imaterial, a memoria oral se faz muito
presente, assimilando que os conhecimentos a respeito de praticas e manifestacées séo
disseminados no circuito da comunidade originaria pelos préprios integrantes as novas
geracbes. Admite-se ainda, que 0s suportes materiais para 0 seu registro e conservacao se
demonstram sofisticados, ao passo que demandam a utilizacdo e a manutencdo de

tecnologia, como se explica:

Excluida das redes de poder e tecnologia, a maioria dos moradores de
comunidades ndo é quem retrata sua autoimagem e fala sobre si para os
demais grupos sociais, hem tampouco tem a oportunidade de transformar
sua tradicdo oral em conteldo pedagégico que sirva de base para as
futuras geracgdes. (BOY, 2006, p.25).

Com isso, muitas vezes os saberes de um povo ficam restritos a este, 0 que nem

sempre € um fator negativo, pois quando um bem cultural ndo sofre riscos de
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desaparecimento, ndo ha necessidade de sua tutela institucional, a menos que seu registro

seja feito para suprir o interesse de pessoas alheias ao bem que desejem conhecé-lo.

Porém, quando a auséncia de registros se torna prejudicial a propria comunidade
detentora do bem cultural, é necessario o desenvolvimento de estratégias que possam

promover a sua continuagao.

Naturalmente, qualguer bem cultural imaterial tende a sofrer modificacbes em
propor¢cBes muito maiores do que os elementos culturais materiais, tendo em mente que até
mesmo a forma de preservacdo da imaterialidade tem como base a observagdo sem

interferéncias sobre as praticas.

No presente trabalho, estuda-se um caso no qual a prépria comunidade detentora do
patrimdnio imaterial buscou alternativas para vencer o preconceito que havia a respeito de

manifestacdes de matriz africana e perpetuar a memdria de seus antepassados.

Iniciando sua trajetoria como patriménio cultural da prépria comunidade que o gerou,
o Jongo no Sudeste, uma manifestacdo cultural de matriz africana, galgou degraus até
consolidar-se como um patriménio cultural imaterial da Nacao, institucionalizado através de
seu registro pelo IPHAN (2007).

Analisando suas préprias peculiaridades e com desejo de manter o bem para as
novas geragbes (fazendo jus ao conceito de patrimbnio herdado e o anseio pela
permanéncia), as comunidades praticantes se uniram em prol do reconhecimento como
patrimdnio.

Registrado pelo IPHAN, em 2005, como Patrimbnio Cultural Imaterial Brasileiro, no

livro de registro de formas de expressao:

O Jongo é uma forma de expresséo afro-brasileira que integra percussao de
tambores, danga coletiva e praticas de magia. E praticado nos quintais das
periferias urbanas e de algumas comunidades rurais do sudeste brasileiro.
Acontece nas festas dos santos catélicos e divindades afro-brasileiras, nas
festas juninas, no Divino, no 13 de maio da abolicdo da escravatura. (...) E
uma forma de louvacdo aos antepassados, consolidacdo de tradicdes e
afirmacéo de identidades. Tem suas raizes nos saberes, ritos e crencas dos
povos africanos, principalmente os de lingua bantu. S&o sugestivos dessas
origens o profundo respeito aos ancestrais, a valorizacdo dos enigmas
cantados e o elemento coreogréfico da umbigada. (IPHAN, 2007).

Um fator de extrema relevancia considerado pelos procedimentos de salvaguarda é
gque: "Antigamente, as criangas apenas ouviam e viam o jongo, mas ndo entravam na roda."
(IPHAN, 2007).

Com a proibicdo da participacdo de criancas nas rodas de jongo, muitos adultos e

idosos ndo tiveram tempo de vida suficiente para repassar as tradicdes aos mais jovens,
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fazendo com que a realizacdo do jongo se tornasse menos frequente nas comunidades

praticantes.

No caso dessa expressao cultural, h4 ainda uma bagagem histérica que se traduz

como risco de desaparecimento da seguinte forma:

A medida que se multiplicavam os deslocamentos geograficos da populacio
trabalhadora, alguns jongueiros ficaram isolados e assistiram a
transformacéo dos interesses culturais e recreativos das novas geracdes
em suas familias. O caxambu® deixou de ser dancado em diversos locais,
por varios motivos: os conhecedores da tradicdo faleceram sem deixar
herdeiros, as conversdes religiosas recentes impedem alguns membros das
comunidades de participar da danca e ndo ha mais, nas proximidades das
moradias, 0s espacosos terreiros para dangar. (IPHAN, 2007, p.21).

Além disso, ao analisar o inventario do IPHAN sobre a manifestacdo, encontra-se
registros como: "De um modo geral, a irradiacdo dos modos de vida e valores associados a
modernidade tornou os tambores alvo de desprezo e indiferenca, quando ndo de repressao.”
(IPHAN, 2007, p. 21).

Esses fatos permitem afirmar que o jongo como bem cultural demonstra certa
fragilidade passivel de despertar iniciativas para sua conservacao. Por isso, parte dessas
iniciativas deve ser pensada de maneira especifica, levando em conta as caracteristicas

dessa comunidade e do contexto social.

Em vista disso, em nivel local, a comunidade do morro da Serrinha*?, praticante do
jongo, decidiu tomar suas préprias providéncias, empenhando-se para, através de projetos
sociais, inserir criangcas nas praticas de jongo, além de idealizarem um grupo para a

apresentacdo da forma de expresséo também fora do &mbito em que fora desenvolvida.

E promovido o destaque para a comunidade da Serrinha, pois essa foi a idealizadora
do projeto de criagdo de um espago/centro de memdria que pudesse abrigar a bagagem
cultural do jongo. A expresséo cultural encaminhou-se assim, ao processo de musealizacao,
ao passo que o projeto ndo previu apenas um espaco para a realizacao das rodas de jongo,
mas também, para exposi¢des que aproximassem a comunidade da manifestacao.

De forma geral, o cenario cultural popular de nosso pais é carente de registros e
destacamos aqui recortes de um trecho da coluna de Caetano Veloso™, sob o titulo
“Responsabilidades”, publicada no Segundo Caderno do Jornal O Globo, edicdo de
07/10/2012:

" No registro do Jongo no Sudeste (Dossié 5 - IPHAN, 2007), "caxambu" é uma das denominacg8es que podem
ser compreendidas como sinénimo de "jongo".

2 Serrinha: Denominacgéo popular dada a Serra da Misericordia, localizada no bairro de Madureira, Zona Norte
da Cidade do Rio de Janeiro.

13 Caetano Veloso: Cantor e compositor de Musica Popular Brasileira.
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Exemplo do autodesrespeito brasileiro: a auséncia de material de arquivo
audiovisual nativo sobre as apresentacdes tropicalistas: e uma riqueza
surpreendente de material gravado na Europa, seja na televisdo
portuguesa, na francesa ou no cinema britanico. Eles guardaram mais do
gue nos que tinhamos toda a série do Divino Maravilhoso.

A coluna em questéo trata da luta de responsabilidades crescentes, ndo apenas do
cuidado com o patrimdnio cultural, mas também da necessidade da criacéo de registros que
0 perpetuem e permitam a aproximacao de pessoas de fora do cotidiano da expresséo

cultural.

No entanto, a bibliografia parca se explica pelos proprios fatores histoéricos:

Em muitas das comunidades com descendentes de escravos no sudeste
brasileiro, o jongo desapareceu, tanto pela dispersdo de seus praticantes
em consequéncia da migracdo e processos de urbanizacdo, quanto pelo
obscurecimento dessas préticas por outras expressdes de maior apelo junto
ao crescente mercado de bens simbdlicos. Ou também devido a vergonha
motivada pelo preconceito, expresso pelos segmentos da sociedade
abrangente, relativo as praticas culturais afro-brasileiras.(IPHAN, 2007,
p.15).

Desta forma, torna-se proveitoso o desenvolvimento de uma pesquisa sobre o tema
para a criagdo de novos registros cientificos, tendo em vista que ocorreram muitas

transformagfes na comunidade:

Diante das desigualdades econdmicas, da exclusdo social e invisibilidade
desse fazer cultural junto aos demais segmentos da sociedade brasileira, as
comunidades jongueiras tém desenvolvido solugdes proéprias, alternativas
para a preservagdo de seus saberes e expressées. (IPHAN, 2007, p.15).

Nos préximos capitulos serdo explicitados o contexto histérico no qual se
desenvolveu o Jongo como manifestacdo na regido sudeste do Brasil, considerando as
iniciativas das comunidades praticantes para a permanéncia da pratica. A partir disso,
enfatizam-se as ac¢des do grupo Jongo da Serrinha, que buscou a integracdo entre o Jongo

no Sudeste como Patriménio Cultural Imaterial e o espago denominado A Casa do Jongo.
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CAPITULO 2

O JONGO NO SUDESTE - PATRIMONIO
CULTURAL IMATERIAL BRASILEIRO
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2. O JONGO NO SUDESTE - PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL
BRASILEIRO

Os estudos sobre patrimbnio trazem uma série de argumentos que estimulam a
reflexdo a partir de causas e consequéncias positivas e negativas que se relacionam

formando uma teia de concepcdes e significados passiveis de observacao.

As representacdes culturais estdo envoltas em inUmeras questdes que precisam ser

analisadas de maneira detalhada, levando em consideracgéo suas peculiaridades.

A decisdo de patrimonializar implica em diversos fatores, ao tornar um objeto
patriménio muda-se o curso de sua histéria, entretanto, muitas vezes essa propria histéria é

a responsavel pela patrimonializacao.

Nota-se que o sentido de patriménio se faz presente em diversas comunidades ainda
que os bens passiveis de transmissdo entre geracdes ndo sejam institucionalizados, ou
seja, registrados na esfera dos institutos responsaveis pela salvaguarda do patriménio
coletivo. Desta maneira, existem patrimoénios familiares, locais e até mesmo restritos a

determinados grupos, quando néo fazem alus&o ao patriménio da Nacao.

O presente capitulo visa propor a compreensado a respeito do contexto histérico de
desenvolvimento do Jongo como manifestacéo, registrado em novembro de 2005 no Livro
de Formas de Expressdao como Patriménio Cultural Brasileiro pelo Conselho Consultivo do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan)*, discutindo a importancia do

Jongo no Sudeste para que se tornasse patriménio imaterial brasileiro.

Assim, pretende-se explicar de que forma essa manifestacdo transpds-se de
patrimonio restrito de sua comunidade para patriménio cultural imaterial da nagéo brasileira,

dispondo de uma explanagéo sobre sua importancia para a comunidade e para o pais.

2.1 Contexto Historico
Para compreender os fundamentos do registro do Jongo como patriménio cultural
imaterial pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) é preciso

examinar o cenario no qual este se criou e se desenvolveu.

A escraviddo de negros africanos no Brasil teve inicio oficialmente no ano de 1559,
guando estes passaram a ser trazidos do continente africano para participar de trabalhos

forcados nos engenhos de agucar. No século XVI, com a descoberta dos minérios na regido

 |PHAN. Dossié Jongo no Sudeste. Brasilia, DF : Iphan, 2007. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_jongo_m.pdf>
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central do Brasil, os negros passaram a sofrer ainda mais com a exploracdo, sem que

pudessem exercer nenhum direito & cidadania™.

Nesse contexto, se expressa o Jongo, como forma de escapar as opressdes dos

senhores:

No Brasil, 0 jongo se consolidou entre os escravos que trabalhavam nas
lavouras de café e cana-de-acUcar, no Sudeste brasileiro, principalmente no
vale do rio Paraiba do Sul. Nos tempos da escravidao, a poesia metaférica
do jongo permitiu que os praticantes da danca se comunicassem por meio
de pontos que os capatazes e senhores ndo conseguiam compreender.
(IPHAN, 2007, p. 14).

O movimento abolicionista proporcionou a liberdade gradual aos escravos, que antes
de serem de fato dispensados do trabalho forgado, obtiveram alguns instrumentos de
liberdade parcial, como a Lei Feij6*® (1831), a Lei Eusébio de Queiroz'’ (1850), a Lei Nabuco
de Aratjo (1854)*, a Lei Visconde Rio Branco (1871)* e a Lei Saraiva Cotegipe (1885)%,
para que, enfim, no ano de 1888, fosse promulgada a Lei Jodo Alfredo, conhecida como Lei

Aurea, responsavel por abolir a escraviddo no Brasil?.

A liberdade concedida significava apenas nao ter mais que se sujeitar a trabalhos
forcados, pois ndo foram oferecidas condicbes econdmicas e sociais para que 0S negros

recém-libertos pudessem desfrutar de uma vida dignha:

A campanha abolicionista, em fins do século XIX, mobilizou vastos setores
da sociedade brasileira. No entanto, passado o 13 de maio de 1888, os
negros foram abandonados a prépria sorte, sem a realizacao de reformas
gue os integrassem socialmente. Por tras disso, havia um projeto de
modernizagdo conservadora que ndo tocou no regime do latifindio e
exacerbou o racismo como forma de discrimina¢éo. (MARINGONI, 2011, p.
36).

Em 1904, durante o governo do prefeito Francisco Franco Pereira Passos, a cidade
do Rio de Janeiro sofreu diversas reformas urbanas, o que estimulou a instalacdo de
residéncias de negros e pobres nos morros da cidade, tendo em vista que ndo havia

preocupacao por parte do governo em acomodar as classes mais baixas da sociedade apds

as obras?®.

A situacao continuou alarmante nas décadas seguintes:

* BENTEMULLER, 2012.

16 | ei Feij6 (1831): Proibia o trafico de negros ao Brasil.

7 Lei Eusébio de Queiroz (1850): Trata-se uma reedicao da Lei Feijd, que surtira mais efeito que esta.

18 | ei Nabuco de Araujo (1854): Propunha sérias sanc¢des aos traficantes de escravos.

!9 | ei Visconde Rio Branco (1871): Também conhecida como Lei do Ventre Livre, deu liberdade aos filhos de
escravas nascidos apos a promulgagédo desta.

20 | ei Saraiva Cotegipe (1885): Também chamada de Lei dos Sexagenarios, concedia liberdade aos escravos
apos os 65 anos de idade.

*' BENTEMULLER, 2012.

2 MARINGONI, 2011.
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Descendentes de escravos do interior fluminense e de estados vizinhos,
como Minas Gerais, ndo tinham, literalmente, onde cair mortos apds o fim
do ciclo do café, por volta de 1930. (...) Ao chegar ao Rio, ja no novo século,
ndo encontravam lugar no mercado de trabalho. Mesmo as vagas mais mal
remuneradas eram disputadas com os imigrantes italianos, espanhdis,
portugueses e poloneses que fugiam de uma Europa superpovoada e em
crise econdmica. (ARAUJO, 2015, p. 37).

Nesta conjuntura, a manifestacdo genuina do jongo se desenvolve em paralelo as

desigualdades sociais e opressao, exprimindo as fortes raizes culturais africanas:

O recurso dos ex-escravos e de seus descendentes foi migrar para o Rio e
instalar-se nas incipientes favelas dos morros da Serrinha, Congonha e
Tamarineira. Além da habilidade na lavoura, os habitantes daqueles morros
trouxeram consigo as tradi¢es africanas - alguns ainda conversavam entre
si nos idiomas do continente, que tinham aprendido com seus ancestrais -,
tradicdes que sobrevivem até hoje no jongo da Serrinha (...). (ARAUJO,
2015, p.37).

Com intuito de definir o jongo como manifestacéo, antes de se tornar um patriménio

institucionalizado, examina-se seu carater primario:

Trazido ao Brasil por negros da etnia banto de Angola, o jongo, também
chamado de caxambu e corimd (ha quem diga que ao canto e a danga se
dad o nome de jongo, e a batida dos tambores, o de caxambu), é, como
muitas celebracbes africanas, uma mistura de masica, dangca e oragao.
Pouco depois da Abolicdo da Escravatura, em 1888, ja se dangava o jongo
em terreiros de Madureira e Oswaldo Cruz, quando estes eram parte da
Sesmaria de Madureira, uma enorme fazenda pertencente ao pecuarista
Lourengo Madureira. (ARAUJO, 2015, p.38).

E o jongo, manifestacdo cultural de matrizes afrodescendentes, tendo se

consolidado em solo brasileiro, realiza-se da seguinte maneira:

O termo jongo refere-se ndo apenas a danca, mas também as cantigas que
a acompanham, também conhecidas como pontos. (...) Os jongos ou pontos
sdo cantados em portugués, mas com frequéncia apresentam palavras e
expressbes de origem bantu (por exemplo, cangoma, mironga, cacunda).
Formados por versos curtos, 0s pontos séo iniciados (tirados ou jogados)
por um dos participantes e respondidos pelo coro por alguns minutos até
gue um dos presentes ponha a méo sobre os tambores e grite "machado!"
ou "cachoeira!", dando o sinal para que um novo ponto tenha inicio. No
decorrer de uma noite de jongo os pontos podem desempenhar funcdes
muito diferentes, conforme sejam cantados para animar a danca (pontos de
visaria ou bizarria), para saudar pessoas ou entidades espirituais (pontos de
louvacéo), para transmitir um desafio a outro jongueiro por meio de uma
adivinha a ser decifrada (pontos de demanda, gurumenta ou porfia) ou para
encerrar o jongo (pontos de despedida). (PACHECO, 2007, p.25).

Expressando ainda certo carater religioso, eis 0 mito correspondente ao jongo:

O Senhor e o Deus Menino andavam perseguidos pelo Diabo. Fugiam
apavorados quando encontraram um grupo de negros dancando o jongo. A
convite dos negros eles se esconderam no meio da roda e por arte dos
feiticeiros a roda se fechou de tal modo que o Diabo passou e ndo viu 0s
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fugitivos. O Senhor e 0 Deus Menino puderam assim prosseguir a viagem.
Antes, porém, abencoaram o jongo, dizendo que essa danca dai para a
frente seria uma danca sagrada. (LIMA, 1946, p. 90 apud SILVA, 2013,
p.12).

Desta forma, nota-se que ao jongo € atribuida uma atmosfera mitica, na qual sua
importancia para a comunidade que o pratica € envolta de significados que transcendem a
simples explicagdo teorica sobre este. Isto lhe confere outros significados, além da
concepcao social produzida pela historia, envolvendo, além de costumes, crencas religiosas,
imputando respeito agueles que se aproximam tanto com o intuito de participar, quanto para

observar:

Em funcdo das prescricdes rituais de pedido de licenca e louvacéo,
enderecados aos santos, as entidades da umbanda, as almas dos
jongueiros velhos e aos anfitribes da festa, os jongueiros da Serrinha
subdividem o grupo da visaria em pontos de louvacdo, saudacdo e
despedida. (Gandra, 1995, apud Iphan, 2007, p.54).

E é a partir desses significados e concepg¢des que o jongo se fez importante para sua
comunidade, que demonstrou que este se trata de uma manifestacdo que em si propria ja
carrega a memoria do grupo, quando através dela destina sua gratiddo aos antepassados e

busca transpassar em seus pontos® os ensinamentos e tradi¢cdes tipicos de seu meio:

Além de favorecer o cultivo de uma memoria da escraviddo e da abolicao,
0s cantos — chamados de pontos — sdo continuamente criados e
transformados, referindo-se também ao presente imediato, frequentemente
em tom critico e mordaz. (IPHAN, 2007, p.24).

Analisando a carga social que se deposita sobre esta manifestacdo € possivel
verificar seu mérito historico e assimilar os rumos de seu registro como patrimonio cultural

imaterial brasileiro.

E clara a importancia histérica do jongo para sua comunidade, como podemos
observar no relato de Stanley J. Stein, historiador, que em 1940 esteve presente no
municipio de Vassouras® para realizacdo de um trabalho académico: "um dia, quando
perguntei a um entrevistado sobre como a noticia da Abolicdo, em maio de 1988, havia sido

recebida pelos escravos, ele cantarolou dois jongos." (STEIN, 2007, p.40).

Com isso percebemos que o jongo sempre foi patrimbnio para seus praticantes,
presente no cotidiano e importante para as relagcdes e vivéncias em comunidade. A seguir
veremos como O jongo tornou-se patrimdnio cultural imaterial brasileiro de maneira

institucionalizada através de seu registro pelo IPHAN.

% pontos: Cantos utilizados durante a pratica do jongo para passar uma mensagem com intuito de ser decifrada
ou apreendida pelos participantes da roda. (Iphan, 2007, p.24).

24 Vassouras: Municipio brasileiro localizado no Vale do Paraiba do Sul, onde habitam comunidades praticantes
do jongo.
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2.2 Jongo, de Patriménio de sua Comunidade a Patrimonio Cultural
Imaterial Brasileiro

O jongo como manifestacao caracteristica de sua comunidade, tendo sua memoria
repassada por geracdes, ja teria para essa o cunho de patriménio, no sentido de
pertencimento e permanéncia das tradicdes. E este patriménio se manteve vivo e ativo na
vida de seus praticantes enquanto atendia as necessidades sociais e culturais destes, no

contexto em que estavam inseridos, como vemos a seguir:

O uso frequente de metaforas, juntamente com palavras e expressfes de
origem africana, dificultava a compreensao dos pontos pelos ndo-escravos.
Isso permitia que o jongo fosse usado pelos escravos como uma forma de
vida crénica da vida no cativeiro. (PACHECO, 2007, p.26).

No entanto, quando as transformacdes sociais promovem alteracdo na maneira de
viver ocorre a alteracdo também das praticas culturais. Mas quando uma manifestacao é
marcante para a histéria de um grupo, ainda que se altere, sua memoéria é repassada e

cultivada.

Tendo como uma de suas caracteristicas significativas a pratica exclusiva de adultos,
"Antigamente, as criangas apenas ouviam e viam 0 jongo, mas ndo entravam na roda."
(IPHAN, 2007), a cultura do jongo trouxe a tona um contratempo, a maioria dos ancidos
acabaram por ndo ter tempo de vida suficiente para repassar as praticas aos descendentes.
Sendo este um dos fatores responsaveis pela reducdo de sua popularidade entre as
geracdes mais jovens, ha ainda outros fatores que se mostraram cruciais na trajetéria do
jongo:

No processo de modernizacdo da sociedade brasileira, ao longo do século
passado, muitos saberes tradicionais foram rechacados, principalmente
guando associados as préticas culturais e religiosas dos trabalhadores
negros. Antes ainda,quando esses trabalhadores eram escravos nas
fazendas do vale cafeeiro, suas formas de expressédo haviam sido objeto de

repressao direta, alternada com tolerancia supervisionada. (IPHAN, 2007, p.
21).

Em face desta realidade, notou-se a fragilidade da manifestagdo perante a sociedade

trazendo a tona o risco de desaparecimento.

Partindo-se dos pressupostos historicos apresentados, dispfe-se aqui de um
aspecto primordial do patrimbnio: esse possui ligagdo direta com a ideia de
desaparecimento. E o temor pela finitude de algo que provoca afeto em determinada
comunidade se desvela em patriménio. Isso ocorre no momento em que uma sociedade
decide perpetuar suas praticas ndo somente por ser uma manifestacdo necesséaria aos
costumes desse povo, mas também, intencionalmente para garantir que as préximas

geracbes conhecam e participem dessas praticas.
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Desta forma, o patriménio podera ser vislumbrado primeiramente como uma ideia
gque parte daquele que constroi, vive e se alimenta emocionalmente deste: "Todo patriménio

brota de uma relacdo emocional com o mundo." (SOARES, 2012, p.64).

Nessas bases, a comunidade do jongo se reflete e se enxerga na manifestacao,
como prética elementar de sua memodria, que através de suas vivéncias e percepcoes,

confere importancia a sua existéncia:

Os objetos, as coisas do mundo, percebidos a partir da experiéncia, nds é
gue atribuimos a eles o poder de buscar, por associacdo, o passado. E
guando essa memoria, evocada por eles, é importante para o coletivo, eles
sdo nomeados 'objetos de meméria’, ou, simplesmente, 'patriménio’, mesmo
guando ja constituem um patriménio individual, ja& passam pelo afeto de
alguém - ja afetam, de uma forma ou de outra, o individuo. Lembremos que
'recordar' quer dizer "passar novamente pelo coracdo". (SOARES, 2012,
p.64).

Transportando essa visdo patrimonial para o ambiente o qual se instaurou perante
ao jongo e ja prevendo os riscos de perda com o avanc¢ar do tempo, a comunidade buscou

alternativas para prevenir e remediar 0 processo de desaparecimento.

Entre as solugbes buscadas pelas comunidades, destacam-se as desenvolvidas
pelos jongueiros da comunidade da Serrinha®®, que se empenharam para, através de
projetos sociais, inserir criangas nas praticas de jongo, além de criarem um grupo para a
apresentacdo da forma de expressdo também fora do ambito em que fora desenvolvida,

como se explica:

Se, através de migracdes, os jongueiros velhos e seus descendentes
chegavam a capital de S&o Paulo, no estado do Rio de Janeiro as
comunicacdes nao foram muito diferentes. Temos registro de que Vovo
Maria Joana (1902-1986), nascida na Fazenda Saudade, municipio de
Valenca, chegou em Madureira, sublrbio do Rio de Janeiro, na segunda
década do século XX. Ali, no morro da Serrinha, promoveu o jongo, ao lado
de seu marido, para toda a comunidade. Algumas décadas depois, ajudou a
fundar a escola de samba Império Serrano. Em 1975, seu filho Darcy
Monteiro (futuro Mestre Darcy do Jongo da Serrinha) e Anténio Santos
(Mestre Fuleiro) da Império Serrano, juntamente com o compositor Candeia,
chamaram a atencdo da midia ao organizar apresentacdes de jongo no
Teatro Opinido, buscando "reavivar a cultura negra auténtica". (ABREU;
MATTOS, 2007, p.95).

O grupo denominado Jongo da Serrinha foi concebido no fim da década de 60, pelo
Mestre Darcy do Jongo®, com o objetivo de n&o deixar a histéria se apagar, tendo em vista
que outros grupos de jongo ja tinham sido desfeitos. Assim, o Jongo da Serrinha tornou-se

um grupo artistico, subindo ao palco como referéncia em matéria de cultura negra legitima.?’

% Serrinha: Denominacgéo popular dada a Serra da Misericordia, localizada no bairro de Madureira, Zona Norte
da Cidade do Rio de Janeiro.

% Mestre Darcy do Jongo: Musico brasileiro, especializado em percussao.

*’ Site Institucional - O Jongo da Serrinha: <http://jongodaserrinha.org/>.
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Observando-se a importancia atribuida pela comunidade a manifestacdo, nota-se
que o jongo para essa ja era de fato um patrimonio, levando-se em conta a ressonancia

deste em seu meio de origem e entre seus praticantes:

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir
um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de
evocar no espectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais
ele emergiu e das quais ele é, para o espectador, o representante.
(GREENBLATT, apud GONCALVES, 2007, p.215).

No trecho supracitado o autor se refere a ressonancia aplicada a um objeto material
em exposicao, porém, o conceito pode ser adaptado para a compreenséo da relagédo entre

uma comunidade e suas praticas culturais no que diz respeito a imaterialidade.

Tendo seu reconhecimento expresso pela comunidade autoctone, uma manifestacéo
torna-se passivel do significado de patrimbnio, ainda que em &ambito local. Quando o
reconhecimento abrange uma esfera mais ampla de reconhecimento, surge a possibilidade

de institucionalizacdo deste patrimonio.

O registro das praticas culturais como patrimonio cultural imaterial é significativo, de
acordo com a UNESCO (2003), devido a importancia dessas manifestacbes para toda a

humanidade:

Esse patrimbnio cultural imaterial transmitido de geracdo em geracédo é
recriado permanentemente pelas comunidades e grupos em funcéo de seu
meio, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, e lhes confere um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

E tratando-se de registro, no caso do jongo, a manifestacdo faz referéncia a um
inesquecivel capitulo da historia brasileira: o da escravidao. Por isso, sua importancia social
se expande para além de uma relagdo simplesmente afetiva por parte de seus praticantes,

tomando proporgdes suficientes para tornar-se um patriménio institucionalizado.

O processo de percepcdo das necessidades de salvaguarda do jongo fora iniciado
por suas préprias comunidades, ainda que estas estivessem separadas por diversas areas
da regido sudeste do Brasil: Associagdo Cultural Quilombolas do Tamandaré (Guaratingueta
— SP), Grupo Jongo de Piquete (Piquete — SP), Grupo de Jongo Mistura da Racga (S&o José
dos Campos — SP), Grupo de Caxambu Filhos de Eva de Carangola (Carangola — MG),
Grupo Caxambu de Miracema (Miracema — RJ), Associacdo Cultural Sementes D'Africas
(Barra do Pirai — RJ), Centro de Referéncia de Estudo Afro do Sul Fluminense (Pinheiral —
RJ), Grupo Caxambu de Porcitncula (Porciincula — RJ), Jongo da Associacdo dos
Remanescentes de Quilombo de Santa Rita do Bracui (Santa Rita do Bracui - Angra dos

Reis), Quilombo de Séo José da Serra (Valenca — RJ), Grupo Caxambu Dona Sebastiana |l
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(Santo Antbnio de Padua — RJ), Grupo de Jongo de S&o Benedito (Sdo Mateus — ES),
Grupo Cultural Jongo da Serrinha (Madureira — RJ), Unido Jongueira da Serrinha (Madureira
— RJ), Associagcdo Cultural Jongo do Tamandaré (Guaratingueta — SP), Grupo de Jongo
Caxambu Renascer de Vassouras (Vassouras — RJ), Grupo de Jongo de Arrozal (Arrozal —

RJ) e Comunidade de Jongo Dito Ribeiro (Campinas — SP).?

Ao constatar os riscos de desaparecimento, era nitido o dever de transmitir a
memoaria do jongo aos descendentes: "A transmissao visa efetivamente uma continuidade
entre os tempos das geragdes; continuidade fisica (conservagéo) e continuidade de status
(continuidade simbdlica do objeto do patrimdnio)." (SOARES, 2012, p.65).

Por isso, as comunidades passaram a desenvolver encontros para tornarem-se

preparadas para 0s novos tempos, com intuito de fortalecer suas raizes:

Assim, aos jongueiros se coloca o desafio de dialogar com os processos da
cultura de massa e do universo do entretenimento e, ao mesmo tempo,
manter os fundamentos de sua pratica. Essas questbes tém sido tratadas
de forma critica pelos jongueiros por meio de iniciativas como o Encontro de
Jongueiros — evento anual que retine comunidades e praticantes do jongo
de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro (0s recursos Sdo parcos para que as
comunidades capixabas possam patrticipar). (IPHAN, 2007, p. 15).

Através desses encontros, surgiu a Rede de Meméria do Jongo: "Com o objetivo de,
segundo seus idealizadores, estreitar os lacos de sociabilidade entre as comunidades e

fortalecer os canais de articulagdo com a sociedade em geral." (IPHAN, 2007, p. 15).

Levando-se em consideracdo a ativa preocupagdo da comunidade com a sua
cultura, percebe-se que a patrimonializacdo do jongo iniciou sua caminhada de dentro para
fora, ou seja, do interior do meio onde é praticado para que entdo alcangasse 0s niveis

institucionais:

Este processo de mobilizagdo e organizacdo é a prova de que as
comunidades jongueiras estdo conscientes de que possuem um bem
cultural de grande valor, um conjunto de saberes ancestrais, testemunhos
de sofrimento, mas também de determinacao, criatividade e alegria dos
afrodescendentes. (IPHAN, 2007, p.16).

Com a percepcdo a respeito da mobilizacdo da comunidade pode-se ratificar a
relevancia dos significados empregados por esta em relacdo a sua cultura para que sejam
determinados os patriménios culturais, tendo em vista suas especificidades que precisam

atingir a coletividade através da transposi¢éo de seus significados:

Falar e cuidar de bens culturais ndo é falar de coisas ou praticas em que
tenhamos identificado significados intrinsecos, proprios das coisas em si,
obedientemente embutidos nelas, mas € falar de coisas (ou praticas) cujas
propriedades, derivadas de sua natureza material, sdo seletivamente

28 Mapa de Cultura do Rio de Janeiro: Patrimdnio Imaterial. Disponivel em: <http://mapadecultura.rj.gov.br>.
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mobilizados pelas sociedades, grupos sociais, comunidades, para
socializar, operar e fazer agir suas ideias, crencas, afetos, seus significados,
expectativas, juizos, critérios, normas, etc., etc. - €, em suma, seus valores.
(MENESES, 2012, p.32).

Contando com essa vontade de perpetuacdo de suas memoérias por parte da
comunidade e o empenho desta em promover iniciativas, engendrou-se o0 processo de
registro do jongo, como relata Andréa Falc&o®’, que participou do desenvolvimento do

dossié para inventariar o jongo em sua institucionalizacdo como patrimoénio:

Em setembro 2001 tiveram inicio as pesquisas para o INRC do Jongo.
Estas pesquisas foram realizadas em trés fases, estendendo-se até 2004;
inicialmente, fez-se o levantamento bibliografico, audio-visual e comecou-se
a producdo da documentagdo sobre as comunidades jongueiras (...); em 22
de novembro de 2002 as entidades Grupo Cultural Jongo da Serrinha e
Associacdo da Comunidade Negra de Remanescentes de Quilombo da
Fazenda S&o José, junto ao CNFCP, enviaram carta ao Ministro da Cultura,
expressando 0 interesse quanto ao reconhecimento do Jongo como
patriménio cultural brasileiro. Em 2003 durante o 8° Encontro de Jongueiros
realizado em Guaratinguetd deu-se inicio a ampliagdo do ambito de
recolhimento das assinaturas para formulagdo do pedido, os abaixo-
assinados ratificados por “jongueiros” residentes em localidades e
municipios da regido sudeste do Brasil, contatados durante o inventario que
fundamentou a elaborac&o do dossié. (FALCAO, 2009, p.14).

Do inicio do processo de pesquisas para o registro até o fim do inventario para
elaboracéo do plano de salvaguarda passaram-se seis anos (2001-2007), tendo o jongo no
sudeste sido registrado no livio de formas de expressdo, em 2005, pelo Instituto do

Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.

Essa conquista foi de suma importancia para as comunidades praticantes, que
encontraram no registro uma forma de apoio a sua histdria tdo marcada pela falta de
reconhecimento perante a sociedade: "Esta4 previsto pelo Decreto 3.551 que o0s bens
registrados como patriménio cultural sejam objetos de acdes que garantam sua continuidade
e transmissdo estas acfes sdo denominadas - acbes de salvaguarda.” (FALCAO, 2009,
p.14).

2.3 As Acgdes de Salvaguarda
As politicas de salvaguarda objetivam a manutencdo da memoéria através da
observacao e protecdo do bem, dando liberdade para que este percorra sua trajetoria de

acordo com o grupo o qual representa.

Analisa-se, atualmente, a forte participacdo da populacdo na determinacdo de

patriménios:

9 Andréa Rizzoto Falcdo: doutora em Ciéncias Sociais pela UERJ (2011) onde defendeu tese sobre o impacto
das novas politicas patrimoniais sobre grupos e expressdes da cultura popular. Mestre em Meméria Social pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2004).
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Com uma maior divulgacdo e possibilidade de acesso as informacdes
referentes as politicas culturais, inclusive pela Internet, cada vez mais, a
sociedade civil tem acompanhado e participado das decisBes sobre o
registro de um bem como patriménio cultural. (CRIPPA; SOUZA. 2011. p.
245),

Por isso, quando um bem se mostra capaz de sua propria manutengdo ndo ha
necessidade de promocdo de sua salvaguarda, uma vez que ndo corre riscos de
desaparecimento.

Compreendendo-se que as manifestacfes culturais estdo em constante
transformacéo, o registro de determinado bem n&o deve ser pretexto para 0 engessamento

da expressdo da maneira como foi inventariada.

Portanto, o fundamento do registro € preservar a manifestagdo para que essa

obtenha a continuidade merecida, sem que haja a imobilizacdo de suas praticas.

No caso do jongo, como praticado em suas primeiras apari¢des, ndo mais ocorre em
suas comunidades, haja vista que este se iniciou durante o periodo da escraviddo no qual
era utilizado como forma de comunicagdo e abstragdo dos sofrimentos, sendo instrumento

de unido entre seus praticantes.

A partir desta percepcdo entra-se numa questdo de importante aspecto, a questao
da valorizagdo do objeto institucionalizado. Se antes o0 jongo possuia um valor de utilidade
para sua comunidade, ap0s a institucionalizacdo este valor pode ter sido alterado? Seriam

essas alteragbes uma forma de defesa contra o desaparecimento?

Segundo Guarnieri, (apud BORGES; CAMPOS, 2012, p.114): "para ser patriménio, é
imprescindivel que um bem cultural esteja investido de valor, e que esse valor ndo satisfaca
apenas a uma parcela da sociedade." O que justifica que ao tornar-se patriménio
institucionalizado o jongo tenha sofrido algumas alteracdes de valores para integrar-se ao

cenario da sociedade atual.

Inicialmente, a manifestacdo se pautava em uma necessidade do grupo praticante,
mas quando ameacada de desaparecimento por conta de transformacfes sociais, passa a
interagir com a busca por reconhecimento e por espaco frente a novas manifestagcbes com

outros tipos de apelo, como, por exemplo, aquelas de cunho turistico.

Ao sair da comunidade onde é praticado com objetivo de suprir as novas demandas
sociais 0s grupos buscaram formas de divulgacdo através de apresentacdes artisticas que

aproximassem outras esferas da sociedade a seu ambito:

(...) o futuro Mestre Darcy continuava a organizar apresentacdes de jongo,
abrindo a polémica em torno do "jongo espetaculo”. Ficaram famosas suas
apresentacfes no Circo Voador (importante casa de espetaculos no Rio de
Janeiro, desde a década de 1980), num palco decorado com bambus e
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velas. Sua mae, Vovo Maria Joana, registrava as mudancas pelas quais o
jongo vinha passando, sem decretar a sua morte. (ABREU; MATTOS, 2007,
p.97).

Essa polémica em relacdo a adaptacdo de uma manifestacdo cultural tradicional
para apresentacdes ao publico externo torna-se um ponto de reflexdo no caso do jongo,
haja vista que a manifestacdo poderia ter sido extinta caso ndo fossem tomadas
providéncias para divulga-la e fortalecer sua existéncia em ambientes extrinsecos as

comunidades jongueiras.

E é nitido que, apesar das ameacas sofridas, o jongo sempre foi muito presente na
Serrinha, percebendo que alguns jongueiros o sentiam extremamente vivo na comunidade:
"Se Vové Maria Joana achava que o jongo estava mudando, a avaliagdo - ou o sentido
dessa mudancga - ndo era consenso entre velhos jongueiros. Aniceto do Império, em conflito
aberto com Darcy, enfatizava o carater sagrado da velha préatica." (ABREU; MATTOS, 2007,
p.97). Até porque o jongo sempre fez parte da vida desses integrantes, se nao conheceram o
mundo sem 0 jongo, a pratica é parte intrinseca de suas vidas e presente em suas

memorias.

A caminho de sua fortificacdo como manifestacdo investiram nos passos que

levaram a institucionalizacdo, mas quais seriam 0s proximos passos?

O Grupo Jongo da Serrinha desdobrou-se em uma ONG, a qual obteve patrocinio de
6rgdos como, a Petrobras®, apoio da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, do
Ministério da Cultura, além de parcerias com o Grémio Recreativo Escola de Samba Império

Serrano, com o Servi¢co Social do Comércio, entre outros.

Através desses orgdos e do reconhecimento do Jongo do Sudeste como patriménio
imaterial brasileiro, esse grupo desenvolveu projetos sociais que trouxeram melhorias para a

comunidade da Serrinha, além do reavivamento da memoéria de seus ancestrais:

O Registro do jongo como patrim6nio cultural do Brasil € o reconhecimento
por parte do Estado da importancia desta forma de expressdo para a
conformacédo da multifacetada identidade cultural brasileira. Este Registro
chama a atencédo para a necessidade de politicas publicas que promovam a
equidade econbmica articulada com a pluralidade cultural; politicas que
garantam a qualidade de vida e a cidadania. E condicbes de
autodeterminacdo para que as comunidades jongueiras mantenham vivo o
jongo nas suas mais variadas formas e expressdes. (IPHAN, 2007, p. 16).

Eis um dos objetivos da patrimonializacdo: contribuir para o desenvolvimento
humano e beneficiar a sociedade de forma geral, bem como, a comunidade que o provém.

Assim:

% petrobras: Petréleo Brasileiro S.A, empresa estatal de economia mista do segmento de energia.
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(...) é necessario nao considerar as sociedades humanas e suas culturas
apenas como objetos a serem descritos e analisados, mas instituir
mecanismos de didlogo, mediacdo para que quando um bem for nomeado
patrimonio cultural pelas instituicGes responsaveis, beneficie ou, no minimo,
ndo prejudique os propoésitos dos sujeitos que o produziu. (CRIPPA,;
SOUZA. 2011. p. 245).

Portanto, a integragédo entre o apego da comunidade ao bem e a institucionalizacdo
deste é elemento essencial para a consagracao satisfatéria de um patriménio e a sua
salvaguarda, ndo somente como objeto de observacdo e apreciagcdo, mas também como

ferramenta de favorecimento comunitario.

O processo de registro de um patriménio na esfera publica demanda certo tempo de
pesquisa e andlise de suas caracteristicas e motivacdes. I1sso porque € necessario encontrar
elementos que norteiem a importancia do bem cultural para a comunidade que o integra,

assim como para a coletividade.

No caso do jongo, sua importancia para a comunidade estad vinculada ao seu
passado e a vontade de reconhecimento apds um sofrimento exacerbado que marcou a vida
de seus praticantes. A manifestagdo frisa a autovalorizagdo de uma classe que quer

explicitar sua existéncia e sua forga na sociedade atual.

E através dessa autovalorizacdo foi possivel estabelecer outros valores que
abrangem a sociedade de forma ampla, contribuindo para um dos principais objetivos do
patrimdnio: Ser instrumento para a compreensdo do passado e do presente, permitindo o

desenvolvimento futuro.

Esse desenvolvimento se da a partir das acdes de salvaguarda e propagacdo da
manifestacdo como objeto de aprendizado para a propria comunidade e para observadores
do ambito externo a essa. Quando se expde uma histdria que ndo mais se deseja repetir,

compreendendo os erros e acertos do passado, propdem-se novas atitudes para o futuro.

Ainda ha muito que se pensar a respeito dos processos de patrimonializacao de
bens culturais imateriais, tendo em vista 0s riscos que estes podem trazer a natureza do
bem, seja em funcdo de seu engessamento, seja por conta de suas transformacodes
premeditadas em razao de influéncias externas. Mas é certo que a mobilizagcdo comunitaria
em prol da defesa de seu patriménio, em sentido etimolégico (daquilo que Ihe pertence), é o

passo mais importante para a sua permanéncia.

Alicercado por suas fortes raizes, o jongo desenvolve seu caminho até a
patrimonializacdo, passando do estigio de um patriménio exclusivo de sua comunidade
para a institucionalizagdo patrimonial, obtendo seu registro pelo IPHAN e fixando sua

memaria ndo somente no coragdo de seus praticantes, mas na historia do pais.
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Compreendendo o Jongo da Serrinha como a comunidade base para essa pesquisa,
justificamos sua relevancia a seguir:

A comunidade remanescente de quilombo Sdo José da Serra, no Vale do
Paraiba fluminense, onde ainda se danca o jongo em volta de uma fogueira
com quase dois metros de altura como queria Vové Maria Joana, assinou
juntamente com o hoje famoso Jongo da Serrinha, (...) a peticao para que o
jongo fosse considerado patriménio cultural brasileiro. Ao fazé-lo, ambos os
grupos afirmaram-se como principais representantes daquela tradi¢cdo. Para
eles, o jongo atestava a presenca da heranca africana no estado do Rio de
Janeiro e, ao mesmo tempo, podia ser relido como espetaculo e tornar-se
meio de vida para os grupos que o praticam. (ABREU; MATTOS, 2007,
p.99).

E nessa conjuntura que se idealizou a ac¢&o de salvaguarda que sera foco de estudo
do proximo capitulo: A Casa do Jongo, sendo essa uma proposta de musealizacdo do
imaterial que aproxima a propria comunidade da manifestagédo e convida outras esferas da

sociedade a conhecer e participar de suas praticas culturais.
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CAPITULO 3

SERRINHA E UM ENCANTO A TUA HISTORIA:
JONGO, SAMBA E CENTRO DE MEMORIA

3. SERRINHA E UM ENCANTO A TUA HISTORIA: JONGO, SAMBA E
CENTRO DE MEMORIA

Neste capitulo pretende-se analisar as questdes referentes ao Grupo Jongo da

Serrinha, sua historia e iniciativas de salvaguarda relacionadas ao jongo, além de seus
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distintos espacos de consagracdo. Através dessa andlise, serd observada a elaboracao do
espaco denominado "A Casa do Jongo", com intuito de compreender a musealiza¢do do

patrimdnio imaterial nesse local.

3.1. Serrinha

A Serra da Misericordia, popularmente conhecida como Serrinha, localiza-se na
Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, no bairro de Madureira. Sua histéria aos poucos da
origem e propaga manifestacdes culturais bastante relevantes para sua comunidade,

histéria essa que se iniciou da seguinte maneira:

O Morro da Serrinha, fundado por volta de 1900, era mais um pedaco de
Mata Atlantica da cidade do Rio de Janeiro aos pés da grande fazenda de
Madureira, e foi sendo povoado por pessoas com lacos de parentesco e
amizade, que eram descendentes de escravos ou migrantes da area rural.
(BOY, 2006, p.45).

De acordo com as condi¢cdes de vida e contexto politico e social da época, as
manifestacdes culturais que até hoje ocupam espaco na memodria dos integrantes da

comunidade da Serrinha foram se desenvolvendo, como se explica a seguir:

Na década de 20, a diverséo dos habitantes da Serrinha era principalmente
0s blocos carnavalescos, os pagodes, grupos de pastorinhas, a ladainha e o
jongo. Afastados do centro da cidade, aonde sé se chegava apds uma longa
viagem de bonde de bitola larga de tracdo animal, e depois de trem Maria
Fumaca, os moradores do Morro da Serrinha promoviam seu lazer no seio
da prépria comunidade. Para isso, reuniam-se com frequéncia em torno de
musica e comida farta em rodas de samba, jongo e umbanda, além de
festas de casamento e aniversario. (BOY, 2006, p. 46).

Com isso, nota-se que a comunidade da Serrinha sempre trouxe consigo a

preocupacdo com as tradigbes:

O espirito festivo dos moradores e a consciéncia da importancia de se
preservar a cultura negra foram fundamentais para a formacdo desses
nucleos de familias-artistas que anualmente cumpriam um calendério de
festas por iniciativa propria, preservando diversas tradicdes da comunidade.
(BOY, 20086, p. 48).

Nesta conjuntura, as alternativas de diversdo dos moradores da Serrinha eram
criadas e efetuadas pelos habitantes locais, 0s quais conviviam como uma grande familia. A
manifestacdo que marca a localidade com maior intensidade vem a ser o0 jongo e

sucessivamente o samba:

O jongo influenciou decisivamente o nascimento do samba no Rio de
Janeiro. No inicio do século XX, antes de o samba nascer e se popularizar,
0 jongo era o ritmo mais tocado no alto das primeiras favelas pelos futuros
fundadores das escolas de samba. Os antigos sambistas da velha guarda
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das escolas de samba realizavam rodas de jongo em suas casas. Nessas
festas visitavam-se uns aos outros, recebendo também jongueiros do
interior. (BOY, 2006, p.47).

Desta forma, o jongo firmava uma rede de relagdes entre moradores de
comunidades distintas, fazendo com que a Serrinha fosse conhecida pelas suas tradicdes
de pratica do jongo, para que futuramente fosse também um dos redutos do samba carioca:
"O carnaval sempre foi uma data muito importante e muito comemorada na Serrinha. O
samba se estabeleceu como uma instituicdo forte e agregadora na comunidade, o que deu,

por sua vez, visibilidade e forca politica para a Serrinha." (BOY, 2006, p.49).

A partir disso, surge outro capitulo importante da histéria da Serrinha, 0 momento em
que a comunidade se une e decide criar sua propria escola de samba, de maneira
democratica, inserindo-se na trajetéria do carnaval carioca como um dos pontos chaves

para a realizacdo dos desfiles como acontecem atualmente, como podemos ver a segulir:

Um dos mais importantes movimentos surgidos na comunidade foi a
fundacdo do Império Serrano, escola até hoje adorada e prestigiada por
seus moradores. O nascimento da nova escola de samba, que seria
camped por quatro anos consecutivos a data de sua fundacéo, elevou o
nivel de organizagdo do campeonato, alterando a estrutura, inclusive, de
suas principais adverséarias, Mangueira e Portela. As escolas de samba
eram até entdo mais parecidas com blocos carnavalescos, e naguele ano
de 1947, o recém-nascido Império Serrano inovou ao montar um desfile
com samba-enredo com fantasias correspondentes ao tema, divididas em
alas, além de ter o financiamento dos desfiles pagos pelos préprios
associados, a diferenca das demais escolas cujos principais subsidios
vinham da contravencéo. (BOY, 2006, p.53).

Desta maneira, a Serrinha passa a contribuir com mais um importante atributo

cultural, o samba, traduzido atraves da fundacdo do Império Serrano:

Para a existéncia da nova escola foi fundamental o apoio e a experiéncia de
El6i Antero Dias, presidente do sindicato dos arrumadores da estiva,
compositor, jongueiro, pai-de-santo e figura muito influente nas rodas
cidade. Mano EIlo6i Antero Dias, como presidente do Resisténcia, fez do
sindicato uma espécie de “clube negro” onde privilegiava moradores da
Serrinha, Madureira, Vaz Lobo, Quintino, Campinho, Osvaldo Cruz e
adjacéncias para a filiacdo ao sindicato. Isto porque, sendo parentes e/ou
“cumpadres”, tais estivadores eram os principais financiadores da escola de
samba da comunidade, contribuindo com cerca de 1/3 de sua renda para a
escola. (BOY, 2006, p.55).

A seguir, conheceremos um pouco mais da histéria do Império Serrano para que
possamos compreender a influéncia do jongo na agremiacdo e consequentemente no seu

espaco de consagracao perante a comunidade.
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3.2 Império Serrano

Entre as manifesta¢cdes de matriz africana que se desenvolveram no Brasil no século
XX estd 0 samba. Assim como jongo, por possuir ligagédo direta com a populagéo de classe
econdmica mais baixa e afrodescendentes, sofreu preconceito e repressdo em seu caminho

como manifestacao cultural:

Havia na época muita atengdo da policia as reunides dos negros: tanto o
samba como o candomblé seriam objetos de continua perseguigdo, vistos
como coisas perigosas, como marcas primitivas que deveriam ser
necessariamente extintas, para gque 0 ex-escravo Se tornasse parceiro
subalterno “que pega no pesado” de uma sociedade que hierarquiza sua
multiculturalidade. (MOURA, 1995, p.143).

A principal diferenca entre o surgimento do jongo e do samba se da no contexto de
realizacdo de cada um. Enquanto o jongo se manifestava como forma de comunicagéo e
com caréter religioso, 0 samba era objeto de diversdo e suavizacdo dos problemas

econdmicos e sociais sofridos pela classe da populagao que o tinha como pratica.

Observando que o ritmo do samba foi criado ap6s o periodo® da escraviddo de
negros no Brasil, percebe-se que este é um sucessor do jongo, pois como Vvisto no capitulo
anterior, 0 jongo era uma manifestacao ja bastante presente no cotidiano dos escravos que

viviam no pais no século XVI.

Apesar de nao terem surgido na mesma época, 0 jongo € 0 samba encontram

semelhancgas entre si como, por exemplo, os batuques:

O samba pode ser definido como um tipo de cang&o popular na qual os
versos sdo acompanhados basicamente por instrumentos de percusséo
(pandeiro, surdo, tamborim, cuica, repique, reco-reco, ganz4, etc.) e cordas
dedilhadas (cavaquinho, banjo, violdo de 6 e de 7 cordas), aos quais pode
ser acrescida uma infinidade de instrumentos solistas ou acompanhadores
(metais, madeiras, teclados, cordas, foles), de acordo com a intencéo
estética e possibilidades de execugéo. (IPHAN/MInC, 2006, p.25).

Além disso, segundo o IPHAN (2007), o samba pode ser classificado em trés
vertentes: Samba de Terreiro, Samba de Partido Alto e Samba-Enredo. Se fizermos uma
breve comparacdo, veremos que o0 jongo e o samba possuem algumas caracteristicas em

comum.

O samba de partido alto tende a assemelhar-se com o jongo, devido ao fato de que
sua letra é desenvolvida em forma de desafio, durante o préprio andamento da cancéo, a
partir de estrofes improvisadas sem que a batida seja a parte mais importante da masica. Ja
o samba de terreiro, se parece com 0 jongo pois manifesta-se no terreiro, como acontece

frequentemente com o jongo.

%0 primeiro samba registrado data de 1907, tendo a escravidao sido abolida oficialmente em 1888.
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Por fim, tem-se o samba-enredo, que em sua esséncia, procura transmitir uma
mensagem ou licdo através de suas estrofes, assim como jongo, e € responsavel por

embalar os desfiles das escolas de samba. Pela sua defini¢édo, temos:

O samba-enredo, mais do que simplesmente um tipo de tematica ou
finalidade para o samba, consolidou-se através de sua histéria como uma
estética especifica de samba. Baseada na estrutura do desfile
carnavalesco, essa estética associa a sonoridade pujante da bateria da
escola de samba com uma forma de cancdo que se caracteriza sobretudo
por sua narratividade, que aos poucos se tornou imperativa na composi¢ao
de sambas destinados aos desfiles. (IPHAN/MinC, 2007, p.36).

No que diz respeito a Serrinha, ambas as manifesta¢cdes se desenvolveram em seu

ambito:

Tia Eulalia (ao lado do marido, José Nascimento Filho, 0 Seu Nascimento),
Mano Décio e Mano Eléi (Eloy Anthero Dias) promoviam a danc¢a do jongo
em suas casa, no Morro da Serrinha. Praticado até hoje na regido, se
caracteriza pelos refrdes repetidos e pelas letras simples, tdo comuns nos
principios do samba e do partido alto. (ARAUJO, 2015, p.33).

Como consequéncia de todo o envolvimento da comunidade com as manifestagfes

culturais e datas festivas, 0 samba desceu 0 morro para tornar-se escola de samba:

(...) um grupo de descendentes de escravos, instalado em comunidades
distantes do Centro do Rio de Janeiro, em Vaz Lobo, na Zona Norte,
"rebelou-se" contra uma escola de samba ja estabelecida, o Prazer da
Serrinha, agremiacdo comandada por um homem sO, e fundou
democraticamente o Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano.
A politica, praticada no Sindicato dos Estivadores do Porto do Rio, onde
trabalhava a maioria dos fundadores da nova escola, estabelece seu DNA
desde o inicio. A tradicdo africana, representada pela danc¢a do jongo e por
outros rituais, também se faz presente no bergo. (ARAUJO, 2015, p.33).

E entdo: "na casa de Tia Eulalia, no nimero 133 da rua Balaiada, nascia, em 23 de
marco de 1947, o Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano”. (ARAUJO, 2015,
p.36).

Logo nos seus primeiros desfiles, o Império Serrano conquistou a admiracdo dos

sambistas:

A agremiagdo dos insatisfeitos com o Prazer da Serrinha, fundada por tia
Euldlia, Tido Fuleiro, Aniceto, Mano Décio, jongueiros, sambistas,
estivadores, conseguiu um feito jamais repetido na histéria das escolas de
samba: foi camped em seus quatro primeiros desfiles. (ARAUJO, 2015,
p.47).

Sendo fundado por pessoas extremamente intimas da pratica do jongo, o Império
Serrano tornou-se uma escola de samba na qual o jongo habita e permeia, com suas

peculiaridades.
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A bateria da agremiacdo se empenha em executar batidas que facam alusdo as
batidas de jongo, bem como, as inimeras letras de samba-enredo que citam o0 jongo em sua

composicao.

Dentre essas letras, pode-se citar o samba-enredo do Carnaval 2013, que embalou o

desfile a respeito de Caxambu®, local onde também se manifesta o jongo:

Vai meu canto vai

E marca o passo da procissao
Jonga negro no compasso

Do congado em devogdo®

No Carnaval 2014, o enredo sobre Angra dos Reis** trazia ao desfile o jongo

praticado nessa regido e misturava-o com o Jongo da Serrinha:

Abre a roda do terreiro,
Tem a batugue na festanca
E o0 Jongo da Serrinha
Povo "nego" e sua dan<;a35

Em 2016, ao homenagear o compositor imperiano Silas de Oliveira, novamente a

letra do samba trouxe o jongo em uma estrofe:

Quando o jongo me chamou eu louvei Maria
E no toque do tambor tem magia

Teve gente da estiva

Da resisténcia também

Todo mundo chegou

No balanco do trem®

No entanto, embasados pela histéria do jongo contada no capitulo anterior desta
pesquisa, nota-se que 0 jongo ndo seguiu 0 mesmo rumo que o samba. Afinal, o0 samba se
propagou para além dos terreiros, morros, favelas e suburbios e ganhou muitos palcos para
sua manifestacdo, entre eles, as quadras das agremiacdes carnavalescas, onde cada
agremiacdo reune seus componentes para ensaios e reunifes, e principalmente, o

samboédromo.

O sambdédromo do Rio de Janeiro é o espaco destinado aos desfiles das escolas de
samba, em formato de passarela, medindo cerca de 700 metros de comprimento, possui
capacidade para aproximadamente 72.500 espectadores por dia de desfile. Projetada pelo

arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer, localiza-se na Avenida Marqués de Sapucai na regido

52 Municipio brasileiro localizado no estado de Minas Gerais.

¥ Samba-enredo composto por Airinho, Beto do Império, Filipe Aradjo, Henriqgue Hoffmann, Marcelo Ramos,
Paulinho Valenca e Popeye.

% Municipio brasileiro situado no sul do estado do Rio de Janeiro.

% Samba-enredo composto por Beto do Império, Filipe Aradjo, Henriqgue Hoffmann, Juliano Centeno, Paulinho
Valenca, Popeye, Tido Pinheiro e Victor Alves.

3¢ samba-enredo composto por Aluisio Machado, Andinho Samara, Arlindo Cruz, Arlindo Neto, Lucas Donato e
Zé Gloria.
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central da cidade do Rio de Janeiro e tem como nome oficial Passarela Professor Darcy
Ribeiro em homenagem a um de seus idealizadores.

De acordo com os dados disponibilizados pela Empresa de Turismo do Municipio do
Rio de Janeiro (RIOTUR), a cidade do Rio de Janeiro recebeu 977 mil turistas durante o
periodo de Carnaval do ano de 2015, com arrecadacédo de cerca de R$ 2,2 bilh6es de reais
e ocupacdo de 82% dos hotéis da cidade®’. Notavel parte dessa demanda é atribuida aos
desfiles das escolas de samba, pois o sambdédromo tem capacidade para 72.500
espectadores por dia de desfile, entre camarotes, frisas, cadeiras especiais e arquibancadas e
segundo informagdes fornecidas pela Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA)*®, 80%
dos ingressos oferecidos para as arquibancadas no carnaval 2015 esgotaram em somente duas
horas a partir do horario em que a venda foi iniciada através de central telefénica.*® Ao todo,

foram vendidos 94% dos ingressos para os desfiles das escolas de samba em 2015.%

A partir desses dados percebe-se a magnitude do espaco primordial de consagracéo do
samba, assim como pode ser observado no mapa a seguir:

MAPA DO SAMBODROMO
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Figura 1: Mapa do Sambddromo
Fonte: http://liesa.globo.com/

" Dados disponiveis em: <http://www.brasil.gov.br/turismo/2015/02/rio-de-janeiro-recebeu-977-mil-turistas-e-
arrecadou-r-2-2-bi>.

¥ LIESA: Instituicdo responsavel pela organizacao dos desfiles de escola de samba no sambédromo desde
1984.

% Dados disponiveis em: <http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2015/em-duas-horas-sao-vendidos-80-dos-
ingressos-para-os-desfiles-na-marques-de-sapucai-15093111>.

0 Disponivel em: <http://g1l.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2015/noticia/2015/02/quase-1-milhao-de-turistas-
geram-us-782-milhoes-ao-rio-no-carnaval.html>.
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A importancia desse espaco para a permanéncia do samba como manifestacao
cultural é indiscutivel, ao passo que existe o periodo de carnaval no qual anualmente as
escolas de samba estdo nesse local, rodeadas de espectadores mostrando sua arte para o

mundo através da midia.

Ainda que os desfiles das escolas de samba envolvam diversos fatores de carater
econbmico, o samba como ritmo, como manifestacdo cultural possui lugar, data e horario
para se apresentar. Mesmo que nhao seja 0 Unico momento de manifestacdo do ritmo, que
se faz presente em diversas outras ocasides, como nos proprios ensaios das escolas de
samba, nas rodas de samba e outras festividades fora do periodo de carnaval, os desfiles
sdo um acontecimento de extrema importancia para o samba e o sambddromo é o local

onde ocorre 0 4pice dessa consagracao.

Embora o Jongo da Serrinha esteja presente no Império Serrano, o sambdédromo néo
se trata de um espaco especifico de consagracao dessa manifestacao.

Considerando a imaterialidade de ambos os patriménios, surge a necessidade de um
espaco, um ambiente capaz de acolher e propagar essas manifestacdes. Se ao virem de um
mesmo ponto de partida 0 jongo e 0 samba seguiram caminhos diferentes no ambito social,
por fim, se aproximam na necessidade espacial de se firmar em um ponto de encontro e

consagracao.

A partir das diversas iniciativas citadas no capitulo anterior, o Jongo da Serrinha se
viu apto a iniciar um projeto de criacdo de um local para sua inser¢do como manifestacao e

acolhimento da sociedade por parte do jongo e seus praticantes.

Examinando que na Década de 70 fora criado o grupo Jongo da Serrinha para a
introdugéo de criangas as praticas de jongo, verifica-se que houve um longo percurso até a
conquista de seu préprio espaco. Em 2000 o grupo desvelou-se em Organizacdo N&o

Governamental, para que, em 2001, fosse criada a escola de jongo na Serrinha.

Ap6s anos de trabalho arduo em busca de reconhecimento e contra o
desaparecimento da manifestacdo cultural, surge o projeto de criacdo do espaco
denominado A Casa do Jongo, como veremos a seguir: 0 momento em que o patriménio

imaterial torna o espaco de musealizacdo a sua casa.

3.3 A Casado Jongo

A necessidade de um espaco de memoria e aproximagdo da comunidade ao
patrimbnio € explicada pela propria existéncia dos museus. Mas quando o patrimbnio é
prioritariamente imaterial e sofre risco de desaparecimento, seria 0 Museu 0 espaco

adequado para o abrigo dessa manifestacédo?
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Eis que surge a ideia de musealizar essa manifestacdo de uma maneira diferente
dos museus tradicionais, denominando o espaco como "casa"'. Segundo o Dicionario

Michaelis (2017), temos como definicdo de casa:

1 - Construcéo destinada a moradia. / 2 - Domicilio de um grupo de pessoas
gue vivem sob o mesmo teto. / 3 - Linhagem nobre. / 4 - A reunido de bens
de uma familia. (...) / 7 - Local que se destina a reunides tematicas. / 8 -
Lugar destinado a moradia de religiosos.

Compreende-se dentro da definicdo do termo "casa" a forte presenca do sentido de
"habitacéo", por isso, € notavel que a ideia de criar um espaco para a consagracao do jongo,
nesse caso, ampliou-se para além de um espaco de observacdo de um acervo e passou a

denotar um espaco de acolhimento e de fato, habitagé&o.

A criagdo da Casa do Jongo, contou com 0 apoio da Petrobras®, Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, Governo do Rio de Janeiro,
Secretaria de Estado de Cultura, Lei Estadual de Incentivo a Cultura do Rio de Janeiro e do

Grupo Jongo da Serrinha.

Em 2013 a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro cedeu um imével situado a Rua
Silas de Oliveira, 101, Madureira, para o projeto e constru¢do da Casa em parceria com a

empresa de arquitetura RUA Arquitetos.

Em novembro de 2015 ocorreu a inauguracéo do espaco, que de acordo com dados

disponiveis no site institucional do Jongo da Serrinha, possui como objetivos gerais:

Preservar o Jongo como patrimdnio Imaterial do Sudeste;

Democratizar 0 acesso a cultura na cidade;

Criar novas oportunidades de arte, educacao e trabalho;

Colaborar para a consolidacdo da capacidade de associativismo,
empreendedorismo e protagonismo comunitario;*

el N

E consequentemente, tem como obijetivos especificos:

1. Ampliar e dar continuidade ao projeto Escola de Jongo, que atende ha
15 anos criancas e adolescentes, criando um projeto piloto de educagéo
em parceria com as duas escolas publicas locais tendo a arte e a
cultura popular como eixo central;

Manter uma horta na laje da Casa, como atividade pedagdgica, de
salde e artistica;

Manter estudio de gravacdo voltado para artistas da periferia;

Manter salas multiuso de danca, musica, artes e cinema;

Realizar eventos comunitarios e Rodas de Jongo mensais;

Fomentar galerias com exposi¢cdes permanentes e temporarias;

Realizar reunifes e féruns regulares com parceiros, familias, jovens e
comunidade em geral;

Criar estratégias protagonismo e de dialogo e fomento com os poderes
publico e privado;

Nogakrw N

o

“! petrobras - Petréleo Brasileiro SA, empresa estatal de economia mista que atua na area de energia.
“2 http://casadojongo.jongodaserrinha.org/
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9. Manter um polo cultural vibrante na Zona Norte da Cidade.*®

Baseando-se nos objetivos da criacdo da Casa do Jongo, poderia este local ser

classificado como um Museu?

Consideremos entéo, a retomada da definicdo de Museu pelo Conselho Internacional
de Museus (ICOM, 2007):

(...) uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expde e transmite o patriménio material e imaterial da humanidade
e do seu meio, com fins de estudo, educacao e deleite.

E entéo, o site institucional da Casa do Jongo explica que:

Ha quatro anos a UFRJ é parceira em atividades de registro, organizacdo e
disponibilizacdo do acervo audiovisual sobre o jongo e a Serrinha. A Casa
do Jongo possui uma exposicdo permanente (cujo acervo conta a Histéria
do jongo, da Serrinha, do bairro de Madureira e do samba carioca) que
recebe visitas diarias tanto de moradores quanto de turistas da cidade e do
mundo. J4 a Galeria na entrada, € um espaco aberto para receber artistas
plasticos em geral abrigando exposicbes tempordrias e atraindo a
comunidade local constantemente.*

Relacionando esse conceito com a proposta de criacdo do espacgo e considerando a
existéncia de um acervo como pré-requisito para a denomina-lo como Museu, percebemos

gue essa classificacdo pode ser aplicada.

De acordo com essas informagfes, vamos a uma breve andlise desse espago a
partir de uma das visitas ao local em janeiro de 2017, promovida com fins de pesquisa e

estudo para conjecturar a teoria ao caso em questao.
3.3.1 Visitando a Casa do Jongo

A principio, para chegar a Casa do Jongo, dispfe-se de diversos meios de
transporte, ao passo que no bairro de Madureira existem estacdes de Onibus, trens e

BRT's*, além da opcdo de chegar até o local de automéveis de passeio.

Ao longo da Avenida Ministro Edgar Romero, uma das ruas mais importantes do
bairro de Madureira, encontram-se diversas placas indicativas que mostram o caminho até a

Casa do Jongo.

Quando adentra-se a Rua Silas de Oliveira, a qual se situa a Casa, a primeira visdo

que se tem € da Serrinha, percebendo o contraste entre a ideia de construir um centro de

** |bidem.
* http://casadojongo.jongodaserrinha.org/
+* Sigla de origem da lingua inglesa "Bus Rapid Transit" utilizada para denominar veiculos leves sobre pneus.
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memoaria facilmente acessivel & populacédo, sem que se distanciasse da comunidade que
produz essa meméria, como podemos perceber na foto a seguir:

Figura 2: Visdo da Rua Silas de Oliveira - Madureira - Zona Norte do Rio de Janeiro.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Ao observar a imagem, vemos a esquerda o muro com tematicas relacionadas ao
jongo desenhado e a placa indicativa de cor marrom presa ao poste. Observando que a
placa marrom e branca é a placa de sinalizagdo que caracteriza os atrativos turisticos na
cidade do Rio de Janeiro, percebemos o reconhecimento desse espago como um local de

interesse para visitantes externos a manifestagdo, quando passa a ser indicado dentro da
categoria turistica:
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Figura 3 - Placa Turistica localizada em frente a Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

A importancia do turismo nesse processo se revela a medida que o reconhecimento
do jongo como um patrimdnio valoroso para ser apresentado aos visitantes promove o0 seu

fortalecimento, como se explica a seguir:

(...) o turismo permite que seja mantida, em lugares especificos, a época
especifica em que essa comunidade se originou, ou na qual houve um
acontecimento relevante. Permite que a comunidade, de alguma forma, se
veja envolvida no processo de recuperacdo da memoria coletiva, de
reconstrucdo da histéria, de verificacdo das fontes (...). (BARRETTO, 2012,
p.107).

Assim, examinando esse pequeno detalhe da cor da placa sinalizadora, ja se pode
notar que o local fora pensado com intuito de fazer a diferenca para a comunidade que o

frequenta.

Adentrando ao local, durante o més de janeiro, época de férias escolares de verao
na cidade do Rio de Janeiro, vislumbrou-se a presenca de criangcas em momentos de

recreagdo, por estar acontecendo uma coldnia de férias no espago.

A recepcao no lugar fora feita por uma das voluntarias responsaveis pelo cuidado
com a Casa, a Sra. Damiana Alves, que atenciosamente desejou as boas vindas e nos
apresentou 0 espaco, que possui de fato o formato de uma grande casa, na qual adentra-se

pela sala, exposta na imagem a seguir:
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Figura 4 - Sala de Estar da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

A decoracédo € bem colorida e faz alusé&o aos tecidos utilizados para a confec¢do das

saias das jongueiras, através de um dos quadros que fazem parte da decoragéo do local,

podemos notar essa influéncia:

S g v

Figura 5 - Sala de Estar da Casa do Jongo (2).
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Nessa mesma sala se encontra uma biblioteca infantil para uso das criancas que
frequentam a Casa para usufruirem das oficinas de artes (jongo, capoeira, musica, entre

outros), como visto a seguir:
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Figura 6 - Biblioteca Infantil da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Logo ao lado dessa sala, encontra-se a cozinha, que realmente traz o ar de uma

casa para o local:

e

Figura 7 - Cozinha da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

A cozinha existe, pois diariamente é servido lanche para as criancas que frequentam
o local, a obtencdo dos suprimentos para a preparacdo dos lanches é feita através de

doacdes e a feitura dessas refeicdes é realizada por voluntarios.
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ApGs passar pelos recintos anteriores, nos direcionamos a sala de exposicéo, na

qgual localiza-se a exposicdo permanente que diz respeito a histéria do jongo, sendo

introduzida pelos dizeres a seguir:

A Serrinha € uma das primeiras favelas da cidade, um verdadeiro quilombo
cultural comn mais de 100 anos. Fundada por |

S em sua maioria,

vemrecebendo ha anos pesquisadores, turistas acti - 5
rico patriménio imaterial. 2l =

Documentos sobre estahistoria vémﬁ) recolhidos hal5 anos pelo Jon3
Serrinha e agora ganhara uma moradia: a Casa do Jongo. Aqui continuare
catalogando, colecionando e exibindo esta preciosa memoria da Serrinha e o8
jongo que guardam em si a propria historia das favelas e do surgimentd d
samba cariocas.

O acervo aqui exibido reune imagens principalmente do acervo das familias
fundadoras da comunidade e continua em constante catalogacao.
E ainda pretendemos semear o jongo no mundo alravés de uma exposicac :
virtual, no site do Jongo da Serrinha, e de livros que levem esta historia tao
bonita do nosso pais para diversos paises e cidades. Axe!

Figura 8 - Placa de Introdugdo a Exposicéo da Casa do Jongo.

Registrado pela autora (janeiro/2017).

Segue entdo, a transcricdo da placa introdutoria para maior compreensdo de seu

conteudo:

A Serrinha é uma das primeiras favelas da cidade, um verdadeiro quilombo
cultural com mais de 100 anos. Fundada por familias negras em sua
maioria, vem recebendo h& anos pesquisadores, turistas, artistas e
interessados em seu rico patriménio imaterial.

Documentos sobre esta histéria vém sendo recolhidos ha 15 anos pelo
Jongo da Serrinha e agora ganhard uma moradia: a Casa do Jongo. Aqui
continuaremos catalogando, colecionando e exibindo esta preciosa memoria
da Serrinha e do jongo que guardam em si a propria histéria das favelas e
do surgimento do samba cariocas.

O acervo aqui exibido retne imagens principalmente do acervo das familias
fundadoras da comunidade e continua em constante catalogacéo.

E ainda pretendemos semear o jongo no mundo através de uma exposi¢ao
virtual, no site do Jongo da Serrinha, e de livros que levem esta historia tao
bonita do nosso pais para diversos paises e cidades. Axé!

Dessa forma, a visita a exposicdo se torna mais interessante, tendo em vista que o

gue ha exposto é realmente fruto do patrimbnio material da comunidade, relacionado

diretamente com o patrimonio imaterial estudado neste trabalho: o jongo.

Muitas questbes no ambito da museologia discutem sobre os significados dos

objetos passiveis de musealizagdo, aqueles que possuem um valor especial para serem

retirados da sua funcao original em sociedade para serem expostos em um museu como

objeto representativo de um povo.
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No caso do acervo da Casa do Jongo, 0 que se observa é que esses objetos foram
guardados com bastante zelo para que um dia pudessem ser inseridos ao local onde de fato
pertenceriam: sua casa. Nas imagens a seguir podemos ver a disposicdo de objetos e

fotografias que nos remetem ao passado da comunidade:

Figura 9 - Acervo da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Figura 10 - Acervo da Casa do Jongo (2).
Registrado pela autora (janeiro/2017).
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Figura 11 - Acervo da Casa do Jongo (3).
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Através dessas fotos, podemos ver que o acervo se compde de fato de recordacdes
da comunidade em relacdo a manifestacdo e aqueles que sdo e foram importantes para sua

preservacgao e disseminacdo na comunidade.

A exposicao ndo possui legendas ou descri¢cdes além da placa introdutoria, pois 0s
préprios voluntarios, que prestam servicos a Casa, sdo responsaveis por mediar a visita

explicando o que séo 0s objetos e quem sdo as pessoas presentes nas fotografias.

Além disso, h4 um espaco especial reservado a duas grandes personalidades da
histéria do Jongo da Serrinha: Mestre Darcy do Jongo (1933 - 2001) e Vovo Maria Joana
(1902 - 1986), como podemos visualizar abaixo:
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Figura 12 - Espaco da exposi¢do da Casa do Jongo destinado ao Mestre Darcy do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Na imagem anterior podemos observar pecas do figurino utilizado pelo Mestre Darcy
do Jongo em suas aparicdes pelo Grupo Jongo da Serrinha, bem como instrumentos
utilizados por ele nessas rodas de jongo e suas fotografias ao lado.
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A imagem a seguir traz a homenagem a Vovdé Maria Joana, importante lider
comunitaria, disseminadora do jongo e uma das fundadoras do Império Serrano, com uma

imagem dela cercada de objetos que fazem alusdo a um ritual religioso da Umbanda

(religido de matriz africana):
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Figura 13 - Espaco da Exposicao da Casa do Jongo dedicado a Vové Maria Joana.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Dentro desse mesmo recinto, onde se encontra a exposicdo permanente, ha uma

escada que d& acesso a um altar com imagens, propiciando um ambiente para usufruto
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religioso, um espaco realmente de reza, onde os frequentadores e visitantes podem se

concentrar e fazer uma prece, como registramos a seguir:

Figura 14 - Altar religioso na Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Além disso, no segundo andar, existem também outras salas de atividades,
decoradas de maneira que ao observar 0s espacos 0s visitantes possam realmente se sentir

em uma enorme casa, como por exemplo a sala abaixo:

Figura 15 - Sala de atividades da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).
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Entre os demais espacos existe o refeitorio:

Figura 16 - Refeitorio da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

E é nitida a preocupacgédo de acolher bem as criancas que visitam e frequentam o
local, devido a limpeza e organizacdo que se observa nos ambientes de convivio da Casa.
Alguns espagos como, por exemplo, o estudio musical estavam fechados, devido ao periodo
de recesso das aulas e nesse dia ndo tivemos acesso para fotografar, no entanto, pudemos

registrar a sala de danca, que é vista a seguir:

Figura 17 - Sala de Danca da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).
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Na proxima imagem podemos verificar a presenca de uma espécie de ginasio no
segundo andar para a pratica esportiva, bem como, as demais salas de atividades

(fechadas) a esquerda:

Figura 18 - Vista para o ginasio do segundo andar da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Alguns itens decorativos dos outros espagos remetem a paixao da comunidade pelo
Império Serrano, demonstrando a reciprocidade entre as duas manifestagfes culturais, o

jongo e o samba, como podemos ver nas duas imagens a seguir:

Figura 19 - Banner com a bandeira do Império Serrano na Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).
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Figura 20 - Fantasias de desfiles passados do Império Serrano na decoragdo da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Outro aspecto que vale ressaltar € a questao da acessibilidade, que demonstra que a
comunidade realmente tem a intencdo de receber seus visitantes de maneira com que eles

se sintam em casa.

Isso ocorre desde a presenca de rampa na entrada:

Figura 21 - Rampa na entrada da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).
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Até a existéncia de banheiros adaptados:

Figura 22 - Banheiro com acessibilidade na Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

ApOGs visitar todos 0s espagos que estavam disponiveis para a visitacdo, nos
despedimos da Casa do Jongo (nesse dia), trazendo novas consideracfes sobre a maneira

de criar e visitar museus.

O espaco designado a comunidade da Serrinha para seu usufruto cultural parece
estar sendo bem utilizado. E notavel a presenca da comunidade em cada cantinho da Casa
do Jongo, ainda que nao haja ninguém passando ali no momento.

Percebe-se a influéncia da comunidade na decoracdo e na gestdo das alternativas
de manutencéo da Casa.

Observa-se 0 apoio de diversas entidades ao projeto de construcdo da Casa do

Jongo, como notamos na placa a seguir:
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Figura 23 - Patrocinadores e Apoiadores da Casa do Jongo.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

Ainda assim, continuam os esfor¢cos da comunidade em prol da sua resisténcia,
tendo o espacgo, agora dependem de doac¢Bes para manté-lo. Por esse motivo, mensalmente
acontece o evento denominado "Samba na Serrinha", com intuito de arrecadar fundos para
a manutencdo das atividades da Casa do Jongo, ainda que todos os professores e

mediadores sejam voluntarios.

O evento "Samba na Serrinha" conta com a participagdo de ritmistas e outras
personalidades do Império Serrano, além dos proprios componentes da escola e do Jongo

da Serrinha que buscam comparecer com fins de diverséo.

Outros eventos estdo sendo planejados para que possa haver uma programacao

especifica capaz de arrecadar recursos com maior frequéncia.

Diante do envolvimento comunitario e da aproximacdo da comunidade a
manifestacdo, voltamos ao debate museoldgico. Confirmando que o espaco possui uma
exposicdo permanente e cumpre o papel social dos museus, no proximo topico
investigaremos qual seria a necessidade do patrimbnio imaterial se firmar em um espaco

museoldgico, sabendo-se que é passivel de se manifestar em diversas localidades.
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3.4 A Musealizacado do Patrimdnio Cultural Imaterial: A Casa do Jongo

Verificando que o patriménio imaterial requer a andlise de suas circunstancias e
condicbes de acordo com suas caracteristicas especificas para a estruturacdo de seu
inventario com fins de registro e salvaguarda, observaremos particularmente o caso do

jongo e seu processo de musealizagdo na Casa do Jongo.

O primeiro aspecto a ser atentado é o fato de que o jongo € uma manifestacéo
cultural de origem afro-brasileira e que, por esse motivo, durante alguns capitulos de sua
historia, este foi percebido como motivo de preconceito. Além disso, uma de suas
peculiaridades, a de ser praticado apenas por adultos, fez com que houvesse alguns
percalgcos em seu caminho, notando que os mais velhos nem sempre tiveram tempo de vida
suficiente para aguardar até que as criancas se tornassem adultas para aprender as
praticas.

Com isso, como visto no segundo capitulo deste trabalho, o jongo iniciou seu
processo de desaparecimento em diversas comunidades, necessitando de iniciativas em
prol de sua salvaguarda, destacando aqui duas das iniciativas da comunidade da Serrinha: a
criagcdo do grupo artistico Jongo da Serrinha e a concepg¢do da Escola de Jongo da
Serrinha. Além disso, o registro do jongo no sudeste como patrimdénio cultural imaterial
brasileiro fora um grande passo na caminhada da manifestagdo rumo ao reconhecimento e

a protecdo de suas praticas.

De acordo com as teorias compreendidas no primeiro capitulo desta pesquisa,
notamos que o processo de registro de um patrimbnio cultural imaterial consiste na
observacao desse bem cultural, sem propdsitos de engessamento e nenhuma imposicéo de
que as praticas permanecam iguais, afinal, o patrimbénio imaterial tende a estar em

constante transformacéo, assim como a sociedade.

Por isso, de que maneira seria possivel unir o processo de musealizacdo ao
patrimoénio prioritariamente imaterial? Sabendo que ndao ha como parar o tempo, cada vez
gue a imaterialidade se manifesta, ela acontece de uma maneira diferente. Nunca uma roda
de jongo serd exatamente igual a outra, até porque, as proprias pessoas que as
compuserem, ainda que sejam as mesmas pessoas, um segundo depois da primeira roda,

ja ndo serdo mais iguais eram anteriormente.

Pensando no caso do jongo, por que a comunidade tenderia a reafirmar seu espaco,
tornando sua manifestacdo um "objeto” musealizado? Esse processo se deu a partir da
necessidade da constancia. Assim como o carnaval e o samba se entrelagam no
sambodromo, 0 jongo quis se aplicar ao espaco e a temporalidade. Isso ocorreu na criagdo

da Casa do Jongo.
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E bastante proveitoso analisar primeiramente a nomenclatura "casa" utilizada para
denominar esse espac¢o. Poderia se chamar "Museu do Jongo", bem como, "Centro de

Memoéria do Jongo", até porque em todo caso, ndo o deixa de ser.

Mas a utilizacdo do nome "casa" nos remete a aproximacao de maneira habitacional,
ou seja, mais do que um lugar para visitacdo, um lugar para frequentar e habitar, afinal de
contas: "Ndo dormimos na rua, ndo fazemos amor nas varandas, ndo comemos com
comensais desconhecidos, ndo ficamos nus em publico, ndo rezamos fora das igrejas, etc."
(DAMATTA, 1985, p.42). E o fato de estar "em casa" nos faz crer que é um espacgo préprio

nosso, onde podemos estar a vontade para sermos quem de fato somos.

A vivéncia fora de casa nos obriga a seguirmos padrdes éticos e sociais, no entanto,
"estar em casa" nos faz ter a liberdade de cuidar daquele espaco e agir dentro dele da

maneira como nds gostamos ou queremaos.

Assim, podemos fazer uma ligacdo entre a ideia de que o jongo que se faz presente
em outros espacos, como por exemplo, o Império Serrano, € como uma visita. Esta nos
enredos, nos sambas, ocasionalmente até sendo praticado na quadra de ensaios, porém

seguindo as normas do "dono da casa", nesse caso, o Império.

O mesmo acontece com 0 jongo que se manifesta como grupo artistico nos palcos
dos teatros, ndo deixa de ser o0 Jongo da Serrinha, no entanto, visitando um espaco que nédo
Ihe pertence permanentemente e assim respeitando as regras dos "donos da casa", nesse

caso representados pelos contratantes do show e o préprio publico.

A partir disso, é possivel fundamentar a necessidade de um espaco proprio, "a casa",
para a manifestacdo, haja vista que antes da construgéo desse local, o jongo se manifestava
prioritariamente em espacgos distintos e principalmente em datas comemorativas. Essa
necessidade se da de acordo com a diferenciagdo entre o que fazemos na vida diaria e o

gue fazemos em momentos de celebragéo:

No cotidiano vivo uma ordem que me diz: conheco as pessoas na porta; vou
para uma sala de jantar, onde comemos, depois vou para um quarto dormir.
Ja numa festa todas essas acbBes (e muitas outras) podem acontecer
simultaneamente sem haver uma separacdo entre elas e os espacos onde
normalmente ocorrem. (DAMATTA, 1985, p.42).

Entdo, compreendemos que o0 espaco proprio dessa manifestacdo se relaciona
diretamente com a necessidade de preencher a rotina da comunidade com o jongo. As
experiéncias proporcionadas no ambiente em questdo tornam o patriménio um elemento de
real usufruto para a comunidade que o detém e ndo somente um objeto de observacéo e

apreciacao para divertimento durante comemoracdes de datas especiais.
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Em todo caso, o local de abrigo de um patriménio imaterial se torna importante para

esse préprio, percebendo que:

Ndo é preciso especular muito para descobrir que temos espacos
concebidos como eternos e transitérios, legais e magicos, individualizados e
coletivos. Tudo o que diz respeito ao poder politico é, na nossa sociedade,
conotado duradouro ou eterno e marcado pelos monumentos e palacios.
(DAMATTA, 1985, p.43).

Portanto, ao tratar de um patrimoénio imaterial, o poder politico se traduz através do
registro do jongo no sudeste, assim, 0 espaco passa a ser uma ferramenta de complemento
as praticas do jongo (confirmando a ideia de que todo patrimdnio é constituido de vertentes

materiais e imateriais).

Dessa maneira, as relagbes entre a comunidade e 0 jongo nesse espago ganham
vida através da presencga constante dos voluntarios, alunos e visitantes. E ndo ha como

esquecer um lugar ou uma pratica que faz parte de sua rotina.

Através dos eventos promovidos na Casa do Jongo, 0 jongo como manifestacao
passa a convidar outras manifestacdes a participarem do seu cotidiano, ressaltando

principalmente a visita do samba no evento "Samba na Serrinha".

Esse intercAmbio de manifestagcdes na comunidade faz com que o espaco se traduza
em mais do que um espaco de exposicdes. Logicamente, seu cunho museolégico prevalece
primordialmente quando nos deparamos com o acervo fotografico e de objetos utilizados
para a pratica do jongo, pois "pode afirmar-se que na pratica a maior parte dos museus nao
tem experiéncia com o imaterial. As razGes de tal desiderato prendem-se com uma longa
tradicdo de valorizag&o da cultura material." (CARVALHO, 2011, p.95).

No entanto, na relacéo entre os museus e a imaterialidade, pode-se discorrer sobre a
participacdo do Museu de trés diferentes maneiras: "0S museus como catalisadores, 0s

museus como intermediérios ou como espago em si mesmo." (CARVALHO, 2011, p.90).

Observando os propésitos da Casa do Jongo, é possivel notar essas trés vertentes
(em maior ou menor escala se comparadas entre si), afinal, o proprio espaco foi planejado e
construido a partir das iniciativas da comunidade, ou seja, através das estratégias
participativas tdo importantes para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial pelos

museus.

O carater catalisador do local se dispde através da coleta, inventario, documentagéo
e exposi¢cdo do acervo, que mediado através dos voluntarios que trabalham no local,
demonstram a importéncia do jongo para a comunidade, atentando os visitantes para a

relevancia das iniciativas de salvaguarda da manifestacao.
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A Casa do Jongo como um espaco patrocinado e/ou apoiado por instituicbes como a
Prefeitura do Rio de Janeiro, a Petrobras e a Secretaria Estadual de Cultura torna-se um
local apto a exercer a segunda vertente, de mediar a salvaguarda do jongo, notando que
"devem ser as comunidades a preservar 0 seu patrimdnio, sendo o papel dos profissionais o
de facilitadores deste processo." (CARVALHO, 2011, p.90).

Por fim, na terceira vertente a Casa do Jongo se identifica como um espaco em si a
servico da comunidade e de seus interesses, dispondo de aulas para garantir a continuidade
da manifestacdo e priorizando a educacdo para aproximar as criancas de sua propria
histéria e da cultura do jongo.

Notando que a exposicdo do patriménio imaterial no Museu é uma agado que requer
altos investimentos em tecnologia, para viabilizar a comunicagdo desse patriménio com o0s
visitantes, encontramos aqui uma alternativa factivel para a conjuntura do jongo: Fazer com

gue a comunidade e os visitantes vivam o patrimonio.

N&o se trata apenas de observar pecas, também ndo se trata de um show ou uma
simples apresentacao, refere-se ao patrimonio em sua casa. Para conhecer ndo basta uma

passada, é necessario habitar.

E o fato de ter se afastado das praticas tradicionais de musealizacdo, que se
prendem prioritariamente aos objetos e a conservacéo de sua materialidade, ndo torna esse
espaco "menos” museu que 0s museus tradicionais. Pois quando paramos para analisar a
funcéo real do Museu perante a sociedade, encontramos vida. E é através da vida real e das
necessidades também reais que o jongo como patrimoénio péde receber os esfor¢os da sua
comunidade em preserva-lo e ser devolvido a essa como uma ferramenta de educacédo e

inclusao.

No fim desse estudo avaliamos que, se o patrimdnio tem valor para aqueles que o
detém, que esse seja capaz de trazer valor também para a comunidade que o produz. Que
0 espaco de musealizacéo esteja apto a proporcionar essa relacdo de reciprocidade e que o

patrimdnio imaterial possa ser absorvido, mais do que simplesmente visitado.

Diante dos objetivos apresentados pela Casa do Jongo em seu site institucional,
verificamos que o0 acervo se encontra em constante processo de coleta e catalogacdo
mediante pesquisas®®. Por isso, o local podera ser palco para muitos estudos sobre o
patrimdnio cultural imaterial em museus, por ter sido inaugurado em 2015, os resultados
ainda séo recentes e naturalmente existirdo muitos novos topicos a serem abordados em

estudos posteriores.

 Ha guatro anos a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) é parceira nas acdes de registro,

organizacdo e disponibilizacdo do acervo audiovisual sobre o jongo e a Serrinha.
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Neste trabalho procuramos abordar a trajetéria do jongo ao seu desfecho como
manifestacdo cultural imaterial musealizada, através das iniciativas de sua prépria
comunidade, examinando uma nova face para o tradicional processo de musealizacdo que,
nesse caso, serve como instrumento de salvaguarda para um patriménio imaterial que
passou por riscos de desaparecimento iminente e hoje faz parte do cotidiano da
comunidade, sendo ainda importante representante da cultura brasileira.

Para encerrar essa reflexdo, temos como um exemplo de exaltagdo a homenagem
prestada pela Escola de Samba Unidos de Vila Isabel que, no carnaval de 2017, ter& como
enredo "O Som da Cor", temética que versa sobre a influéncia do povo africano na
musicalidade da América Latina, segundo um trecho da sinopse criada pelo carnavalesco
Alex de Souza, temos:

Na tradicdo nagd, o "candomblé de rua", na cadéncia do ijex4 com seus
xerequerés e agogbs, € representado pelo afoxé. E nos trios elétricos
brincam ao ritmo do axé. Dos grandes mestres e batutas, choram flauta e
cavaguinho. As modinhas, polcas, maxixes, pilares do meu carinhoso
chorinho. E nos grandes encontros se fez o jongo, conhecido como
caxambu e corima. (SOUZA, 2016, grifo nosso).*’

E para ilustrar a temética, a ala que fechara com chave de ouro o desfile da Unidos
de Vila Isabel em 2017 é composta pelos integrantes do Jongo da Serrinha, reafirmando os

lagos entre o jongo e o samba.

s

Com isso, com todo respeito e reconhecimento o0 jongo é recebido em outros
ambientes, mantendo sua caracterizacdo e levando 0 conhecimento a respeito da

manifestacdo a outros publicos, como podemos ver a seguir:

Figura 24 - Grupo Jongo da Serrinha em apresentagéo na quadra da Unidos de Vila Isabel.
Registrado pela autora ( janeiro/2017).

4" Para a versdo completa da sinopse do enredo, consultar Anexo .
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Figura 25 - Grupo Jongo da Serrinha em apresentagdo na quadra da Unidos de Vila Isabel.
Registrado pela autora (janeiro/2017).

E assim o jongo segue seu caminho, indo até onde for necessério para se manter
vivo na memodria e no cotidiano de seus praticantes, muitas vezes desempenhando enormes

esforcos, mas agora, com a alegria de poder voltar para casa.

Esperamos que os frutos do processo de musealizacdo sejam um novo e importante
capitulo na histéria desse patriménio cultural imaterial e que o jongo possa encorajar outras
manifestacdes a seguirem um caminho semelhante, justificando seu desejo de permanéncia

através de iniciativas de salvaguarda como a que fora apresentada neste trabalho.

Diante de um cenario cultural tdo rico e diversificado quanto o brasileiro, sdo casos
como o da comunidade da Serrinha que demonstram a forga e a importancia do jongo para
0 pais, e provando ainda que, através da articulacéo de atitudes positivas e da boa vontade,

muito ainda pode ser feito pela sociedade para ela propria.

Que esse caso sirva de inspiracdo para que a musealizagdo seja absorvida como
uma estratégia viavel de salvaguarda para o patriménio cultural imaterial e que com o tempo
0 Museu se adapte a essa integracédo entre materialidade e imaterialidade, tornando-se um

espaco téo receptivo de se habitar quanto a nossa prépria casa.
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76

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo abordamos a musealizacdo do patriménio cultural imaterial no que diz
respeito a um espaco de musealiza¢do iniciado pela préopria comunidade detentora do
patrimdnio. Ao pensar nos casos em que o patriménio € musealizado por estudiosos alheios
ao ambito de onde fora captado o patriménio para inseri-lo no museu, percebe-se uma
dinmica diferente da apresentada aqui. O tradicionalismo do Museu prioritariamente ligado
a vertente material do patriménio se desfaz ao observarmos a Casa do Jongo, feita pela

comunidade, para a comunidade.

Como visto ao longo do trabalho, o jongo lutou pela sua prépria permanéncia desde
0 primeiro momento em que a comunidade notou sua fragilidade, ao mesmo tempo em que
provou sua importancia para seu povo e fora transmitido as novas geracdes, considerando

as modificacdes sociais e se adaptando aos novos habitos de seu povo.

Foi preciso acrescentar novas faixas-etarias as praticas, expandir os locais de
manifestacdo, foi necessario planejamento e vontade, além da incessante busca por
recursos. A trajetdria do jongo demonstra a articulagdo de seus praticantes e a nitida paixao

de suas comunidades detentoras pelas suas tradigoes.

Notamos também, que uma tradicdo ndo precisa necessariamente ser a mesma de
maneira eterna, assim como a sociedade, as tradicdes se modificam ou desaparecem.

Nesse caso, a mudancga foi um dos principais vetores de manutencdo do jongo.

O tempo ter passado parece ser um mero detalhe, quando se observa que o acervo

presente na Casa do Jongo € mediado e transmitido pelos seus voluntarios como uma

histéria de familia que acabara de acontecer.

Se inicialmente o jongo foi uma manifestacdo de carater comunicacional, utilizado
também para escapar e aliviar a opressao sofrida na época da escraviddo, atualmente é
uma ferramenta de atracdo de atencdo para a comunidade estudada: a Serrinha. O espago
que leva o nome de sua casa hoje abriga diversos instrumentos educacionais, dentre as
aulas disponibilizadas e outras atividades de extrema relevancia para lecionar saberes as

novas geragoes.

Com isso, observamos que o registro do jongo como patrimdnio cultural imaterial fora
um grande passo na histéria das comunidades jongueiras, principalmente, na histéria do
Jongo da Serrinha. Apesar de ja ser um grupo artistico na época da patrimonializacdo, o

Jongo da Serrinha destaca-se por seu progresso a partir desse processo.

Talvez fosse utépico pensar que todo patriménio cultural imaterial pudesse chegar

tdo longe na sua conquista por espacgo e aproximacdo da comunidade as suas préticas. No
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entanto, seria ideal que todos pudessem abracar sua manifestacdo como fizeram os

jongueiros. Diante de todo preconceito e dificuldades o jongo ndo esmaeceu.

Ainda que tenha visto 0 samba, que hasceu no mesmo berco que o seu, se propagar
e se tornar além de uma manifestacdo popular, um artigo turistico de luxo
internacionalmente conhecido, o jongo ndo se deixou enfraquecer. Cada passo dado

permeou suas conquistas e sua luta pela permanéncia prossegue cada dia mais forte.

Sabendo-se que existem diversas lacunas a serem estudadas no que tange ao
patriménio cultural imaterial em museus, a Casa do Jongo torna-se um espago riquissimo
para novas abordagens e analises até mesmo a respeito da comunicacao desse patrimonio,
sendo o estudo dessas lacunas uma das proposi¢cées da linha de pesquisa denominada
"Museologia, Patriménio Integral e Desenvolvimento”, vinculada ao projeto "As
Comunidades Imaginadas: cultura, sociedade e patriménio simbélico” do Programa de Pds-
Graduagdo em Museologia e Patrimonio da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO) em parceria com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), a qual
fora utilizada como ambiente de pesquisa para este trabalho, embasando as reflexbes sobre
Museologia, sociedade e patrimonio integral.

A matéria ndo é autoexplicativa, mas nesse caso, 0s objetos presentes na Casa do
Jongo fazem alus@o ao que é vivido no préprio local. Seria como tornar sua propria casa um
museu, com seus retratos de familia nas prateleiras, seus objetos de uso pessoal colocados
exatamente nos locais onde vocé os costuma colocar, no entanto, permitindo a visitagédo a

€sse museu enguanto voceé vive nele.

Se o0 Império Serrano abrigou por muitos anos a gratiddo ao jongo, atualmente os
sambistas podem visitar o espaco dessa manifestacdo, integrando-se e valorizando sua
existéncia perante aos seus praticantes. Esse intercambio cultural enriquece mais ainda o

espaco, fortalecendo os vinculos entre a comunidade.

A necessidade de musealizar de acordo com técnicas e teorias da Museologia se faz
presente do ponto de vista da preservacdo dos objetos presentes no espaco de exposicao,
haja vista que o procedimento de organizacdo e montagem da exposi¢do fora feito pelos
proprios praticantes. No entanto, ao se pensar no fato de que o espaco abriga na verdade
uma manifestacdo cultural, um patriménio imaterial, os objetos em si parecem figurar em

segundo plano.

O acervo aparece como maneira de ilustrar e demonstrar a presenca de uma longa
histéria acerca do jongo, descrevendo através de sua existéncia 0 percurso que
orgulhosamente traz a construcdo do espaco em questdo. E uma maneira de provar que o
jongo sempre existiu na comunidade. E ndo seria esse 0 objetivo de todo acervo

museologico? Provar a existéncia de uma comunidade e de suas manifestagdes.
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A inauguracdo da Casa do Jongo é um fato recente, ocorrera em 2015 e por isso
percebemos que ainda ha grande possibilidade de modifica¢cdes no espaco, tanto no que diz

respeito as atividades disponibilizadas, quanto a exposi¢cdo permanente exibida no local.

Como estudado no primeiro capitulo, podemos ver que o registro do patriménio
imaterial € uma importante ferramenta para sua permanéncia. Se em um primeiro momento
de leitura a respeito desse processo de patrimonializacdo ndo tivéssemos a no¢ao concreta
do que poderia ser feito a partir desse registro, além de observar a manifestacdo no seu

percurso, agora temos um exemplo vivo disso: o jongo.

Se para algumas manifestacfes a patrimonializagdo é apenas um caminho para que
estudiosos possam conhecé-las, para o jongo, essa foi uma acdo fundamental no
desenvolvimento de suas ac¢bes de salvaguarda, promovidas primordialmente por suas

comunidades praticantes.

Com base nisso, devemos atentar para a importancia do registro do patriménio
cultural imaterial, considerando esse como um possivel primeiro passo rumo a
musealizacdo. Assim, o caminho natural do patriménio imaterial poderia ser o registro,
seguido pela musealizacdo e a partir disso, a aproximacdo e usufruto do patrimdnio por

parte da comunidade detentora desse.

Se 0 Museu € um espaco de educacédo e usufruto da sociedade, o patrimoénio € o
atrativo que promove a atribuicdo de atencéo ao local. Essa atencdo é dada ao passo em
gue a comunidade demonstra sua consideracdo ao seu patriménio, buscando mostrar a

guem ndo conhece o motivo de sua exaltagdo.

Assim, o Patriménio provém da comunidade e é exibido aqueles que nédo o
conhecem e retorna a propria comunidade em forma de atengdo das esferas
governamentais, patrocinadores, apoiadores, entre outros, que incentivam suas praticas
através do suporte da manifestagdo. Desta forma, tanto o Museu quanto o Patrimdnio

cumpririam seu papel social, beneficiando a sociedade e sendo motivo de orgulho.

A musealizacdo do patrimonio imaterial se torna entdo um importante mecanismo
para a salvaguarda desse, haja vista que o espaco é capaz de guardar mais do que objetos
materiais, o espaco pode resguardar a histéria, pode abrigar o cotidiano e aproximar

pessoas que ainda ndo conhecem a manifestacéo.

Nesse caso, 0 espaco destinado ao jongo é além de um museu, € a sua Casa, onde

habita sua historia: seu passado, seu presente e seu futuro.
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Com intuito de reafirmar a relagdo entre o jongo, o0 samba e seus espacos de
consagracao, trazemos aqui a sinopse do enredo da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel
para o carnaval 2017, cujo enredo denominado "O Som da Cor" desdobra-se a partir das
influéncias africanas na muasica da América Latina, ressaltando a grande importancia dessa
atuacdo para a formacdo da cultura brasileira. Através do texto a seguir, percebemos o
reconhecimento do jongo entre as manifestacbes de matriz africana mais importantes que
se desenvolveram no pais, demonstrando mais uma vez a gratiddo do samba ao jongo, seu
antecessor.

Sinopse do enredo da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel - Carnaval 2017
Autoria: Alex de Souza (Carnavalesco)

Ouco o tom de pele. Vejo a musica que embala. Me arrepio no toque da batida,
saboreando o ritmo que dela exala. Sinto cheiro daquela gente sofrida, no brilho da voz que
ndo cala. Esta é a saga daqueles que migraram forgcosamente, para um ja velho mundo.
Ap0s séculos no cativeiro, tingiram estas Américas e as fizeram crioulas. Geracdes que se
seguiram colheram os frutos desta musicalidade, semeada por seus ancestrais. Vozes e
percussao revelando seus ritmos, no bater do pé e na palma da mé&o. Instrumentos

inventados ou adquiridos de outras culturas.

De inicio, navego milhas, nas ondas latinas, aportando nas Antilhas, como os
hispanicos reindis, seus descobridores. Entre chocalhos e maracas, o canto e a danga, ao
som da habanera cubana. Do culto ao etiope monarca africano, nasce o movimento rastafari
caribenho, disseminado pelo reggae jamaicano. Seguindo para o sul da colbnia,
conhecemos a cumbia, "danca dos escravos" da Coldémbia. No Uruguai, a danga com
atabaques tem como candombe seu codinome. Bantos, de origem, seguem para a prateada
Argentina, muitos partindo do Brasil. Embarcavam, levando em si uma cultura genuina, que,
transportada em cada cargueiro, chega ao porto de Buenos Aires vinda do Rio de Janeiro.
Assim nascem a milonga e o tango, seu irméao, que no dialeto banto quer dizer circulo, baile,

tambor ou reunido.

Além das coroas ibéricas, outros reinos colonizaram o continente; ingleses e depois
seus colonos americanos, que se proclamaram independentes, disputaram com espanhois e
franceses novos territorios. E neles aportaram navios negreiros; a mao de obra escrava, nos
brancos campos de algoddo, era despejada. Proibidos de falar, cantavam. Cantando,
dividiam dor, amor e canticos de louvor. Blues, ou "azuis", era referéncia as pessoas de pele
negra e a melancolia nas plantacées. Pai do jazz, que contém um banzo, uma saudade.
Nova Orleans foi o berco. Os instrumentos das bandas marciais, uma vez abandonados,

apoés a derrota dos sulistas na guerra civil, foram reaproveitados. Segregados, os irmaos de
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cor dedilhavam o teclado em igrejas para os fiéis. Restava-lhes pouco espaco, somente em
bares, clubes e bordéis. Assim o "ritmo" vai dominando o suingue do compasso. Do Boogie-
woogie e do jump blues, nasce um novo género que, ao som de guitarras, pelo mundo
inteiro, a juventude conquistou: "Aumenta que isso ai é rock'n roll'. Est4 na alma, esta no

soul! Na pista disco. No funk e no techno. Negro é rap, € hip hop. Ser negro é ser pop.

Agora ouco, das terras brasileiras, histérias que a memoria traz. Bantos, iorubas,
jejes, minas e haucas, sobrevivendo entra a dor e a gana, na ex-coldnia lusitana, deram
inicio a uma intima relagdo entre musica e fé. E ao seu culto chamaram "calundu”, e em
seus "batuques" na mata aberta, nos cafundos do sertdo, uma cultura se manifesta. "Se
negro festeja ndo conspira”, diz o amo branco, que assim permitia. Na roda dos negros,
virou lundu, uma danca sensual que, junto a fofa e ao fado, atravessou o Atlantico e
conquistou Portugal. Este Gltimo se une aos cantos dos mouros, as cantigas dos trovadores,
da saudade inerente dos marinheiros. Consolida-se como cangéo solista, inspirada na
danca estilizada. Revela-se que o grande orgulho luso, ora pois, tem um pé na senzala.

Nas ruas daqui, o toque da zabumba chama o povo para o festejo, ao relembrar a
coroacdo do rei do congo num sincrético cortejo, das embaixadas da nobreza negra, sua
corte e seus vassalos. A devogdo da irmandade negra catdlica a padroeira dos escravos.
Salve Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, salve Sao Benedito. Batem tambores,
marimbas e ganzas, nas batidas de caxambus. Dos reisados, de Chico Rei coroado e dos
maracatus. Festejando em louvagéo, simulam lutas nos autos negros que saudam a Divina
Senhora da Purificagdo. Na tradicdo nagd, o "candomblé de rua", na cadéncia do ijexa com
seus xerequerés e agogos, é representado pelo afoxé. E nos trios elétricos brincam ao ritmo
do axé. Dos grandes mestres e batutas, choram flauta e cavaquinho. As modinhas, polcas,
maxixes, pilares do meu carinhoso chorinho. E nos grandes encontros se fez o jongo,

conhecido como caxambu e corima.

E o samba, que vem de "semba", a angolana "umbigada”, mexe e remexe nos seus
requebrados. Sincopado e malandreado. Vem exibir, com as palmas e a resposta, 0s seus
passos e rebolados. Meu tamborim de bamba, valorizando a batucada. Com as béncgéos de
Ciata e das "tias baianas", na Praca Onze e na Pedra do Sal, na Pequena Africa carioca.
"Brasil, esquentai vossos pandeiros, iluminai os terreiros", que a negritude tem a primazia. E
€ dessa cor que falo, que meus sentidos expressam naquele que é considerado o maior
espetaculo. Trazendo os matizes de cada pavilhdo, a escola que o samba fez. E ao som das

cores da Vila, que é Azul, Branca e Negra também, vem kizombar mais uma vez.



