N/

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE - UNIRIO Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/MCT
Centre Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

Programa de P6s-Graduagcdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS
Mestrado em Museologia e Patriménio

VIVENCIAS NO MUSEU:

a arquitetura e os caminhos da
museografia no Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins

Antonio Carlos Martins

UNIRIO / MAST - RJ, Junho de 2012



VIVENCIAS NO MUSEU:

a arquitetura e os caminhos da
museografia no Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins

por

Antonio Carlos Martins
Aluno do Curso de Mestrado em Museologia e Patriménio
Linha 01 — Museu e Museologia

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacdo em Museologia
e Patrimdnio.

Orientador: Professor Doutor José Dias

UNIRIO/MAST - RJ, Junho de 2012



FOLHA DE APROVACAO

VIVENCIAS NO MUSEU:

a arquitetura e os caminhos da museografia no
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins

Dissertacdo de Mestrado submetida ao corpo docente do Programa de Pos-
Graduacdo em Museologia e Patrimoénio, do Centro de Ciéncias Humanas e
Sociais da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO e
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST/MCT, como parte dos
requisitos necessarios a obtencdo do grau de Mestre em Museologia e
Patriménio.

Aprovado por

Prof. Dr.
José Dias (UNIRIO)
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Prof?. Dra.
Maria Esther Alvarez Valente (MAST)
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
Prof?. Dra.

Alda Ldcia Heizer (JBRJ)
Instituto de Pesquisas Jardim Botanico do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro, 2012



VB86

MARTI NS, Antoni o Carl os.

Vivéncias no nuseu: a arquitetura e os cani nhos da
nmuseografia no Miseu de Astronom a e Ci éncias Afins/
Antonio Carlos Martins. R o de Janeiro, 2012.

172 f. : il. ; 30 cm

Oientador: Prof. Dr. José Dias
Di ssertacdo (Mestrado em Miuseol ogi a e Patrinbni o) -
Uni ver si dade Federal do Estado do Ri o de Janeiro/ Miseu
de Astrononia e Ciéncias Afins/Programa de Pés- G adua-
¢do em Museol ogia e Patrinmdnio, R o de Janeiro, 2012.
Bi bliografia: f. 172.

1. Arquitetura. 2. Miseol ogia. 3. Miseu. 4.
Museografia. 5. Patrinbnio. |I. Dias, José. II.
Uni ver si dade Federal do Estado do Ri o de Janeiro.
Programa de Pés-G aduacdo em Miuseol ogia e Patri mbni o.
I1'l. Museu de Astrononia e Ciéncias Afins(Brasil). IV
Titul o.

CDU — 069.01:72




AGRADECIMENTOS

Escrever estes agradecimentos € um momento muito gratificante. E rememorar as pessoas que
estdo ao meu lado no caminho profissional compartilhando o trabalho e a amizade. Assim, aos
poucos, a memdria me envolve com as imagens e 0s nomes dessas pessoas:

Agradeco, primeiramente, ao meu orientador, o professor Dr. José Dias, por quem tenho
grande admiracdo e grande estima. Tive o privilégio de ter sido arguido por ele durante o
processo para o concurso de tecnologista do MAST/MCT, ocorrido em 2009.

As professoras Dra. Maria Esther Valente e Dra. Alda Heizer, por terem participado de forma
competente e carinhosa da minha qualificacdo e da defesa deste trabalho.

A professora Dra. Tereza Scheiner, por ter sido referéncia constante durante o curso e na
concepc¢ao de minha dissertacao.

Ao professor Dr. Marcus Granato, com quem tenho o privilégio de trabalhar.

A professora Dra. Maria Margaret Lopes, atual diretora do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins, por ser uma referéncia na area e por ter apoiado a escrita da minha dissertacao.

As Coordenacbes do MAST: Museologia, Histéria da Ciéncia, Educacdo, Documentacdo e
Arquivo, as quais agradeco a possibilidade de trabalhar na fronteira dos diversos campos do
saber.

Aos colegas do Servico de Infraestrutura e Logistica do MAST, em especial a todos da equipe
com quem tenho trabalhado.

A professora Dra. Céca Guimaraens do Programa de Po6s-Graduacdo em Arquitetura da
Universidade Federal do Rio de Janeiro com quem partilhei o inicio das experiéncias dos
estudos de arquitetura de museus.

Aos meus queridos e inesqueciveis companheiros de turma que tive o grande prazer em
compartilhar experiéncias e estudos:

Da turma de 2009: Ana Fatima Berqué Ferreira, Ana Paula Corréa de Carvalho, Arlete Sandra
Mariano Alves, Eliana Marchesini Zanata, Jorge Luiz do Amaral, Lilian Mariela Suescun Flores,
Maria Alice Ciocca de Oliveira, Michele de Lima Gongalves e Roseane Silva Novaes.

Da turma de 2010: Anna Thereza do Valle Bezerra de Menezes, Claudia Machado Ribeiro,
Daniela Matera do Monte Lins Gomes, Denise Maria da Silva Batista, em especial Eliane
Ezagui Frenkel, Elisama Beliani Marcelino, Emerson Ribeiro Castilho, Geisa Alchorne de
Souza, Karla Cristina Damasceno de Oliveira, Marcela Alejandra Arriagada Jofré, Marcelo Sa
de Souza, Maria Josiane Vieira, Roberto Sabino da Silva e Rodrigo Cantarelli Rodrigues.

E da turma de 2011: Aléa Santos de Almeida, Alessandra Dahya Henrique da Silva, Anna
Gabriela Pereira Faria, Anna Martha Tuttiman Diegues, Bianca Mandarino da Costa, Carlos
Henrique Gomes da Silva, Elisabete Edelvita Chaves da Silva, Ethel Rosemberg Hadfas,
Fernanda Pires dos Santos, Gabriela Machado Alevato, Gleyce Kelly Maciel Heitor, Isabel
Lourenco Gomes, José Alberto Pais, Luciana Scanapieco Queiroz, Ludmila Leite Madeira da
Costa, Marcos André Pinto Ramos, Ozana Hannesch, Rafael Fraga Gutterres e Raquel Barros
dos Santos.

Aos meus companheiros de todas as horas: Fabiola Belinger, Bruno Goulart, Renata Rissuti,
Thiago Vasconcellos, Thiago Aves, Simone Moreira, Carlos Nascimento, Carlos Francisco.

Ao querido amigo Ivo Almico, pelo grande companheirismo e carinho que sempre fizeram parte
de nossa amizade.

E ao meu eterno companheiro Tarcisio Ferrari Saramella por estar ao meu lado nos momentos
alegres e tristes desta jornada.



Aos meus pais Bernardino Martins Filho e Calita Souza Martins
pelo carinho especial que dedicaram a mim.



RESUMO

MARTINS, Antonio Carlos. Vivéncias no museu: a arquitetura e os caminhos da
museografia no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. Orientador: José Dias.
UNIRIO/MAST. 2012. Dissertacao.

A dissertacdo analisa aspectos envolvidos na mudanca de uso de edificios histéricos,
em particular através do estudo de caso do edificio sede do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (MAST), situado no Rio de Janeiro. No estudo, a arquitetura e a museologia serdo
abordadas visando estimular o debate conceitual entre esses campos de saber no sentido de
fomentar seu dialogo a respeito do museu. Utiliza-se o conceito de reconversdo e propfe-se
sua aplicacdo a adaptacdes, transformacodes, reconfiguracdes, reutilizacdes, remodelacfes e
reorganizacGes dos espacos de edificios que denotem a mudanca do uso original para uso
como instituicdes museoldgicas. Sao analisados dois casos de exposicdo temporaria e dois de
exposicao permanente concebidos e elaborados para os espagcos do MAST, com a finalidade
de discutir suas interferéncias nas ambiéncias dos espacos de exposicdo do museu. Também
sdo apresentados o Centro de Artes Hélio Oiticica, o Musée d'Orsay, o Military History
Museum, o Museu Judaico de Berlim e a Pinacoteca de Sao Paulo como casos de edificios que
passaram por processos de reconversdo, cada um segundo as necessidades especificas e as
solucBes definidas pelas equipes de profissionais de museus que trabalharam nas propostas

executadas.

Palavras-chave: Arquitetura, Museologia, Museu, Museografia e Patriménio.



ABSTRACT

MARTINS, Antonio Carlos. Personal experiences of the museum: architecture and
museographic paths at the Museum of Astronomy and Related Sciences. Supervisor: José
Dias; UNIRIO/MAST. 2012. Master’s thesis.

This thesis analyses aspects involved in changes in the use of historical buildings,
notably in a study of the principal building of the Museum of Astronomy and Related Sciences
(MAST) in Rio de Janeiro. Architecture and museology are examined with the aim of
contributing to the conceptual debate between these two fields of knowledge and the dialogue
about the question of museums. The concept of ‘reconversion’ is used and applied to
adaptations, changes, reconfigurations, reutilizations, remodellings and reorganizations of
building spaces that point to a change from the original use to one as a museological institution.
Two temporary and two permanent exhibitions designed and built for MAST are analyzed, in
order to discuss their interferences in the museum environments. Also looked at are Centro de
Artes Hélio Oiticica, Musée d’'Orsay, the Military History Museum, the Jewish Museum in Berlim
and Pinacoteca de Sao Paulo as cases of buildings that underwent reconversion, each
according to the specific needs and solutions encountered by those implementing the

proposals.

Keywords: Architecture, Museology, Museum, Museography and Heritage.
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INTRODUCAO

Dentre as inUmeras questbes relacionadas a museus, 0 tema que
particularmente me interessou foi aquele que traduz as possibilidades de dialogo entre

a Arquitetura de Museus e a Museologia.

Em 1990, em meados do ultimo ano da minha formag¢do como estudante de
Arquitetura,® ingressei no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) como
bolsista de iniciacdo cientifica, tendo como orientador da pesquisa o0
Dr. Henrique Lins de Barros. Como arquiteto, percorri um longo trajeto de
experimentacdes, elaborando projetos de exposicdo para 0s espagcos do museu. Sob a
coordenacdo da professora Dra. Maria Esther Alvarez Valente,” & época responsavel
pelo Departamento de Museologia do MAST, integrei o grupo de profissionais, de
varias formacodes, que se ocupou da organizacao e pesquisa do acervo museoldgico,
bem como da exposicdo ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!” em fase de elaboracéo

naguele momento.

Em 1993, a convite do musedlogo Mauricio Elias Caldas,® naquele periodo
responsavel pela Coordenacdo de Museologia, participei do projeto e da execucédo da
exposicdo permanente ‘Quatro Cantos de Origem’,* sob a curadoria do fisico Henrique

Gomes de Paiva Lins de Barros.®

A oportunidade de integrar-me a equipe do MAST seria 0 inicio de um processo
em que as diferentes insercdes em atividades que aliavam os conhecimentos da
Arquitetura, minha area de formacdo, e a Museologia cederam de forma efetiva.
Sendo assim, a minha participacdo na exposicdo permanente ‘Quatro Cantos de
Origem’ (1995-2010) representou um passo significativo no que diz respeito a

ocupacao de espacos em edificios histéricos em uso como museus.

! Faculdade de Arquitetura e Urbanismo/ Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU/UFRJ), localizada na llha do
Fundéo, Rio de Janeiro — RJ.

2 Historiadora formada pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), com mestrado em Educagéo
pela PUC-Rio e doutorado em Histéria da Ciéncia pelo Instituto de Geociéncias da UNICAMP. Atualmente é
tecnologista sénior no MAST e atua como pesquisadora sobre os temas: educacdo em museus, educacdo ndo-formal e
educacgdo em ciéncias, divulgacgao cientifica, cultura cientifica e histéria da Museologia.

® Musedlogo formado na Faculdade de Museologia/ Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), foi chefe da
Coordenagéo de Museologia (CMU/MAST) de 1993 a 1995.

* Descreveremos mais detalhadamente esta exposigao no Capitulo 3 desta dissertacao.

® Fisico pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), com mestrado em Fisica PUC-Rio e
doutorado em Fisica pelo Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF). Foi diretor do MAST entre 1992 e 2000, e
atualmente é biofisico e pesquisador titular do CBPF/MCTI.
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Durante o percurso profissional tive a oportunidade, em 2000, de participar de
uma viagem de pesquisa realizada junto de Mario Chagas,® Marcelo Aratjo,” Cristina
Bruno,® Claudia Marcia,® Marcelo Cunha,'® Tereza Martins,** Tadeu Chiarelli*? e Zita
Possamai,*® todos com bolsa de estudo da Fundacédo Vitae,"* na primeira edicéo do
programa que tinha como objetivo contribuir para a reflexdo em torno de importantes
questdes museoldgicas nas cidades de Washington,'® Chicago®® e Nova York,*" a fim
de compartilhar conhecimentos e vivenciar as propostas de trabalho realizadas nas
exposicées dos mais diversos tipos de museus e a forma de apresentacdo dos seus
acervos. Foi uma oportunidade Unica de ampliar os horizontes na area, assim como
poder compartilhar experiéncias ao lado de profissionais dos diversos museus
visitados. Todas essas experiéncias motivaram e definiram o que seria a mola
propulsora da minha vida profissional: vivenciar as praticas e conhecimentos da
arquitetura, sobretudo de edificios historicos, e aliar as novas praticas e
conhecimentos adquiridos no universo museoldgico, que surgiam direcionando o

fortalecimento de minha carreira profissional, para atuar no mundo dos museus.

Em 9 de junho de 2009, habilitado em concurso publico, apés 19 anos de
trabalho no MAST, formalizou-se o0 que chamo de marco decisivo em minha carreira,

fundamentando a base necesséaria que culminaria em 2010 com 0 ingresso no

® Mério Chagas — Musedlogo com doutorado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO). Atualmente é diretor do Departamento de Processos Museais do Instituto Brasileiro de Museus
(DPMUS/IBRAM/MINC).

" Marcelo Mattos Araljo — Advogado e musedlogo com doutorado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo/
Universidade de S&o Paulo (FAU/USP), foi diretor do Museu Lasar Segall, diretor da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo e, atualmente, é Secretario de Cultura do Estado de S&o Paulo.

® Maria Cristina de Oliveira Bruno — Musedloga, professora de Museologia no Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S&o Paulo (MAE/USP).

° Claudia Marcia Ferreira — Historiadora, na época vinculada ao Museu do Folclore Edson Carneiro.

' Marcelo Nascimento da Cunha — Musedlogo, Doutor em Histdria pela PUC-SP, professor do Departamento de
Museologia e da P6s-Graduagio em Estudos Etnicos e Africanos na Universidade Federal da Bahia.

! Maria Tereza Pitanga Martins — Profissional de museu, na época vinculada ao Museu Histérico Nacional (MHN).

2 Tadeu Chiarelli — Doutor em Artes pela Universidade de S&o Paulo (USP), professor titular da USP.

'3 7ita Rosane Possamai — Historiadora com doutorado em Histdria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), na época vinculada ao Museu José Joaquim Felizardo.

“ Fundagao Vitae — Apoio a Cultura, Educagéo e Promoc&o Social. Participagdo no Programa de Visitas Técnicas em
Grupos a museus norte-americanos, organizado pela Vitae e National Gallery of Arts, sob o tema “Exposi¢oes de
Longa Duragéo e a Dinamizagdo dos acervos em busca de novos publicos”, no periodo de 20/10/2000 a 04/11/2000.
'® Museus visitados em Washington: National Gallery of Arts (NGA), The Holocaust Museum, National Air and Space
Museum, Newseum, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, National Museum of American History, Mont Vernon.
'® Museus visitados em Chicago: The Art Institute, The Field Museum, The Frank Lloyd Home and Studio Foundation,
The Mexican Museum.

Y Museus visitados em Nova York: Ellis Island, The Frick Cllection, The Museum of Modern Art (MOMA), The American
Museum of Natural History, The Studio Museum in Harlen, Guggenheim Museum, Metropolitan Museum of National
History (MMNH).
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Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMUS),*® como

aluno aprovado, em 1° lugar, no processo de selecao.

Em 1997, com o ingresso do engenheiro Marcus Granato™ na Coordenacéo de
Museologia (CMU/MAST) para dirigir a equipe de profissionais do Servico de
Exposicbes, desenvolvi e coordenei projetos de exposicdes para os espacos do
conjunto arquiteténico do MAST e para o Servico de Conservacdo e Processamento
Técnico do Acervo, chefiado pela musedloga Claudia Penha dos Santos.’ Destaco a
intervencdo nos espacos do Pavilhdo da Luneta Equatorial de 32 cm, em que o estudo
em equipe possibilitou uma adequacao formal entre o espaco e a proposta de insercéo
dos equipamentos museograficos na exposicdo ‘Espaco Espectroscopia’,?* aliados &
disposicdo em que a forma de apresentacdo do acervo objetivava a compreensdo dos
conhecimentos cientificos. Neste exemplo, em que o espaco fisico era uma limitacao,
acabou tornando-se o elemento que favoreceu e contribuiu para a formalizacdo da
proposta final, agregando conhecimento nesse processo em que o envolvimento com
as praticas e as teorias da Arquitetura e da Museologia puderam convergir para
interagir. Minhas atividades se estenderam ainda para a Preservacdo do Patriménio
Edificado Tombado, apés a conclusdo do curso de Pés-Graduacdo em Gestdo e
Restauro Arquitetdnico,” o qual possibilitou ampliar a participagdo no desenvolvimento
de projetos de intervencdo, restauracdo e conservacdo de bens arquitetdnicos

historicos sob a guarda do MAST.

O principal compromisso, ao longo dos anos de experimentacdes e pesquisas,
foi procurar desenvolver propostas museograficas que nado interferissem na
integridade material das edificacdes; e, a partir desse raciocinio, manter a linguagem
estética e espacial, de forma que possibilitasse ao visitante vivenciar as diversas

ambiéncias — do edificio e da museografia, ora como conjunto, ora isoladamente.

'® Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS) da Universidade do Estado do Rio de

Janeiro (UNIRIO) em parceria com o Museu de Astronomia e Ciéncia Afins (MAST).

¥ Marcus Granato — Engenheiro Metallirgico e de Materiais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), com

mestrado em Engenharia Metallrgica e de Materiais pela UFRJ e doutorado em Engenharia Metallrgica e de Materiais

pela COPPE/UFRJ. Atualmente chefia a Coordenacéo de Museologia (CMU/MAST/MCTI), é vice-coordenador e
rofessor do mestrado e do doutorado do Programa de Pés-Graduagédo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS).

% Claudia Penha dos Santos — Musedloga pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), com mestrado em
Histéria das Ciéncias pela Casa de Oswaldo Cruz / Fundagéo Oswaldo Cruz (COC/FIOCRUZ). Atualmente é
Tecnologista e responsavel pelo Nucleo de Documentagéo e Conservacéo de Acervo Museolégico no MAST/MCTI.

' O ‘Espaco Espectroscopia’ foi uma exposicdo inaugurada em 2000, no MAST, que ocupou os espagos do pavilhdo
da Luneta Equatorial de 32 cm. Um dos diferenciais desta exposicéo foi apresentar os instrumentos cientificos do
acervo como parte das experiéncias cientificas abordadas.

Curso de P6s-Graduagdo em Gestdo e Restauro Arquitetdnico da Universidade Estacio de Sa (UNESA — RJ). Aluno
da segunda turma do curso, formado em 2007, com o estudo Arquitetura, conservacao e identidade: um estudo sobre o
pavilhdo da luneta meridiana Bamberg, orientado pela arquiteta e professora Flavia Boghossian.
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Josep Maria Montaner,?® teérico de estudos sobre Arquitetura de Museus, ao
apresentar suas prerrogativas nos encontros e congressos de debates sobre esta area
de conhecimento, afirma que “0 museu sempre tem uma pluralidade de visbes, de

registros, de fendmenos”.?*

Anseio neste estudo entender um pouco sobre essa pluraridade de visoes,
reconhecer esses registros e compreender alguns fendmenos desse complexo mundo

da Arquitetura e de suas relagcdes com a Museologia.
Sendo assim, os objetivos da dissertacdo sao:

» Reconhecer o processo de reconversdo de bens de natureza cientifica

em bens de valor histérico e patrimonial.

» Identificar a tipologia arquitetbnica do edificio construido para sediar a
administracdo do Observatério Nacional do Rio de Janeiro, através de
analises dos espacos e dos desenhos do projeto original, visando
reconhecer os processos de reconversao voltados para a utilizacdo de

seus espacos para museu — identificando-o como MAST.

e Apresentar o contexto em que o MAST, através de sua arquitetura e de

suas exposi¢cdes, percorre uma trajetoria como instituicdo museoldgica.

» Contribuir para a realizacdo de outros estudos que articulem pesquisas

em Arquitetura de Museus e a Museologia.

No estudo, ora apresentado, optei pela seguinte divisdo estrutural da

dissertacéo:

No capitulo 1, ‘ARQUITETURA DE MUSEUS: articulando saberes’,
apresentam-se consideracdes teéricas da Arquitetura e da Museologia que possam
auxiliar na compreenséo das relacdes entre essas areas de conhecimento de forma a
apresentar o didlogo entre a linguagem da arquitetura e o discurso museoldgico nas

ambiéncias do edificio sede do MAST.

Na vasta literatura sobre essa relacdo arquitetura de museus/museologia,

sublinho especialmente os estudos sobre reconversdo de edificios histdricos de

* Josep Maria Montaner — Arquiteto, especialista em Arquitetura de Museus, e professor da Escola de Arquitetura de
Barcelona.

* MONTANER, Josep Maria. Arquitetura de museus no Brasil. In: GUIMARAENS, Céca; IWATA, Nara (orgs.) Anais do
seminario museus, arquitetura e reabilitagdo urbana. Rio de Janeiro: FAU/PROARQ/UFRJ, 2003. CD-ROM.
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Benedito Lima Toledo® e de Josep Maria Montaner®® que apresentam as misturas e 0s
hibridismos na utilizacao de edificios que, originalmente, foram idealizados para outros
usos e transformados em instituicdes museologicas. Nesse processo, pretende-se
destacar a responsabilidade dos gestores de museus nas suas atuacfes quanto ao
bindbmio forma/funcdo da arquitetura. E importante ressaltar que, durante o
planejamento e a elaboracdo dos programas que devem atender aos diferentes
edificios que passam por processos de reconversdo com foco em uso para museus,
as inumeras atividades museoldgicas desenvolvidas pelas equipes interdisciplinares
gue trabalham nestas instituicdes museoldgicas estdo intrinsecamente ligadas aos

espacos destes edificios.

Sera apresentado, ainda e segundo estudos de André Desvallées?’ e Francois
Mairesse,”® um panorama da linguagem tipolégica dos edificios de museus, de forma a
mostrar como as referéncias imagéticas representadas pelos elementos de
composicdo utilizados na arquitetura, voltadas para a reconversao de edificios
historicos e suas varias leituras, séo re-significadas, re-transformadas, re-simbolizadas

e re-figuradas, exemplificando a ideia que temos dos edificios que abrigam museus.

No capitulo 2, ‘UMA VISITA AO MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS
AFINS’, apresentam-se aspectos da historia do edificio do MAST, ressaltando o
processo que resultou na criacdo do museu, na alteracdo de suas funcdes originais e

no programa das fung¢des de uso de sua atual configuracdo espacial.

Descreve-se tipologicamente o edificio sede do MAST, de maneira a mostrar
como a utilizacdo de determinados elementos arquitetbnicos na sua composicao,
aliados ao programa do projeto que definiu as necessidades e usos para o seu
funcionamento, fazem referéncia a representacdo formal do estilo eclético da
edificacdo. Para esta descricdo, propomos como ferramenta de andlise o uso de
desenhos do projeto do edificio (plantas baixas, cortes, fachadas etc.), estudos

relacionados a tipologia arquitetdnica, bem como os usos propostos para utilizacdo

dos espacos internos.

? Benedito Lima Toledo — Arquiteto e professor-titular de Histéria da Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo/Universidade de Sao Paulo (FAU/USP).

*® Op.cit.

* DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Dictionnaire encyclopédique de muséologie. Paris: Armand Colin,
2011.

% Ibidem.
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Além disso, visualiza-se o bairro Imperial de Sao Cristbvao em perspectiva
‘voo-de-passaro’® utilizando mapas do Google Earth® para apontar o MAST como um
dos vértices de um tridngulo formado por duas outras instituicbes de pesquisa
cientifica de origem centenaria e de natureza cientifica e tecnoldgica, que residem em
edificios historicos e atuam no ambito das atividades museoldgicas, a saber: o Museu

Nacional e o Museu da Vida/Fundacao Fiocruz.

No capitulo 3, 'EXPOSICOES TEMPORARIAS E PERMANENTES DO MAST:
entre mudancas e permanéncias’, procuraremos destacar caracteristicas dos
espacos do MAST, contemplando sua funcdo atual como instituicdo museoldgica,
abordando os desafios e a solucdo de problemas de ordem programética que
possibilitaram cumprir esta funcdo, e a descricdo de alguns dos seus discursos

museograficos.

Nesta andlise sdo apresentadas quatro propostas museograficas (duas
exposicdes temporarias e duas permanentes) de forma a exemplificar como tais
exposicdes constroem novas ambiéncias, ao participarem como protagonistas e/ou

antagonistas, nos espacos do edificio sede do MAST.
ExposicOes temporarias:
» “Brasil, acertai vossos ponteiros!” (1990-1991)
» ‘“Energia Brasil!” (2006-2007)
Exposi¢bes permanentes:
e ‘“Quatro Cantos de Origem” (1995-2010)
e “Olhar o céu, Medir a Terra” (2011)

Os espacgos de exposicdo e seus desafios contemporaneos sao apresentados
através do estudo do panorama da configuragédo espacial do edificio do MAST focado
no seu uso atual. Como esta situagéo se reflete nos desafios contemporaneos a serem
enfrentados pela instituicdo? A resposta pode estar na solucdo dos problemas de

ordem programatica e orientacdo dirigida para o planejamento das atividades

* SANDEVILLE JR., Euler; DERNTL, Maria Fernanda. Imagens de uma capital: Paris nas perspectivas voo-de-passaro
entre os séculos XVI e XVIII. RISCO - Revista Pesquisa Arquitetura Urbanismo. 2007, n. 5, p. 53. Disponivel em:
<http://lwww.revistasusp.sibi.usp.br/pdf/risco/n5/05.pdf>. Acesso em: 03/04/2012.

% Infografico com base em vista area do Google Earth. Infografico: Ivo Almico. Disponivel em: <http://google.com>
Acesso em: 03/04/2012.
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museoldgicas que funcionam nesses espacos, assim como as propostas elaboradas

para esse fim.

Na anadlise sdo utilizados desenhos de representacdo da arquitetura do edificio
sede, assim como graficos que demonstram as percentagens das areas em uso,
considerando as atividades prioritarias e ndo prioritarias dos espacos do museu. A
partir dos gréficos, pretende-se destacar 0os usos atuais e a proposta de usos futuros
para essas areas. Finalizando, serdo descritas as a¢des qualitativas realizadas na
infraestrutura do edificio que proporcionam o funcionamento adequado e a elaboracéo

de atividades voltadas para os visitantes do MAST.

Nas CONSIDERACOES FINAIS, procuraremos sublinhar os aspectos
estudados nesta dissertacao, de forma a apresentar o(s) resultado(s) e conclusdes da

pesquisa.

As questbes consideradas relevantes no estudo poderdo contribuir para
pesquisas futuras que permitam desdobramentos nos campos da arquitetura e da

museologia.

Pretende-se, também, que a pesquisa possa contribuir para uma maior
abrangéncia na compreenséo, no direcionamento, no posicionamento e na formulacao
de um projeto de pesquisa para a carreira profissional deste profissional que acredita

no didlogo académico estimulante entre a arquitetura e a museologia.
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CAPITULO 1

ARQUITETURA DE MUSEUS:
articulando saberes
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1. ARQUITETURA DE MUSEUS: articulando saberes

Durante o Simpdsio Tematico “Arquitetura, Patrimdnio e Museologia”® que

ocorreu no Rio de Janeiro em 2010, foram explorados, entre diversos assuntos
inerentes ao tema proposto, o contexto e conceitos da articulacdo entre a Arquitetura e
a Museologia. Na ocasido, a arquiteta Céca Guimaraens® enfatizou esse aspecto e

apresentou importantes reflexdes sobre a temética.

Respeitadas as caracteristicas genéticas singulares, a consolidacao
da Arquitetura e da Museologia na condigdo de campos disciplinares
ocorreu de modo simultdneo a partir de meados do século XVIII.
Porém, desde o inicio do século XX, as disposicbes sobre a
preservacéo e a guarda de objetos patrimonializaveis e musealizaveis
— cuja quantidade cresce de modo irreversivel em natureza e volume,
0 que torna inadministravel esta proliferacdo — passaram a exigir a
realizacdo de acdes de didlogo em niveis interdisciplinares.”?

Segundo a autora, “face a crescente patrimonializacdo de todo o existente e a
consequente musealizacdo do espaco urbano, a funcédo social e a hermenéutica da
arquitetura dos edificios de museus adquirem importancia singular’.®* Em nossa
sociedade prevalece o consumo imediato que nos leva ao acumulo de bens que séo
descartados na mesma velocidade que s&do consumidos. A respeito dessa

consideracgdo, Andreas Huyssen® langa uma pergunta:

Mas quais sdo os efeitos dessa musealizacdo e como podemos ler
essa obsessao pelos véarios passados rememorados, esse desejo de
articular a memodria na pedra ou em qualquer outro material
permanente?3®

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, no ocidente, um numero significativo de
museus enfrentou uma profunda revisdo em sua estrutura tradicional.

O grande aumento de publico, a aceleracdo da inovacéo cientifica e tecnoldgica,

* Simpésio Tematico: Arquitetura, Patrimdnio e Museologia — | ENAPAQ. Rio de Janeiro, 2010.

¥ Céca Guimaraens — Arquiteta, Doutora em Planejamento Urbano e Regional (IPPUR), professora associada da
Universidade Federal do Rio de Janeiro/Faculdade de Arquitetura e Urbanismo — Programa de P6s-Graduagdo em
Arquitetura (UFRJ/FAU — PROARQ). Pesquisadora do Conselho Nacional de Pesquisa Cientifica (CNPq).

* GUIMARAENS, Céca. Arquitetura, Patriménio e Museologia. In: Simpésio Tematico: Arquitetura, Patriménio e
Museologia, | ENAPARQ. Rio de Janeiro: FAU/UFRJ, 2010, p. 2.

¥ GUIMARAENS, Céca. Arquitetura, Patriménio e Museologia. In: Simpésio Tematico: Arquitetura, Patriménio e
Museologia, | ENAPARQ. Rio de Janeiro: FAU/UFRJ, 2010, p. 1.

® Andreas Huyssen — é professor de Literatura Comparada e Germanica, catedra Villard, na Universidade de
Columbia, em Nova York, na qual dirige o Centro de Estudos de Literatura Comparada. E autor de inimeros ensaios e
livros, entre os mais conhecidos estéo: After the Great divide: modernism, mass culture, postmodernism (1986);
Twilight Memories: marketing time in a culture of amnesia (1995) e Memdérias do modernismo (1996). Coeditor do New
German Critique: an interdisciplinary journal of german studies.

® HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memoria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000,
p. 74.
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assim como as mudancas culturais na sociedade, caracterizada por uma orientacao
voltada para o consumo, consolida novos grupos de classes emergentes de consumo
de massa. Decorrente do novo cenario cresce o turismo internacional, com base nas
necessidades culturais, impulsionando o0 museu a uma transformacao, de lugar de
conservacdo e contemplacdo estética em espaco de ativa elaboracdo cultural.
Portanto, na criacdo dos espacos para museus a arquitetura e a museologia sao

indissociaveis. A reflexdo de Jean-Louis Cohen®” nos auxilia nesta aproximacéo:

L'architecture est une activité savante, mais dont les productions ont
une présence quotidienne. Cette discipline millénaire, dont le XVlle
siecle a cru voir l'origine dans lacabane des hommes primitifs, a
connu de profonds changements au cours du XXe siécle. L'échelle,
les matériaux, les destinataires de l'architecture ont été profondément
renouvelés, mais la fonction symbolique, le sens social de la discipline
sont demeurés tels qu'en eux-mémes. Plus, lorsqu’un inventeur
radical comme Le Corbusier sugere sa célebre définition de
I'architecture comme “jeu savant, correct et magnifique des volumes
assemblés sous la lumiére”, il construit une relation intense avec les
archétypes grecs, qu'il met en rapport avec les machines modernes.
La tension entre les codes et les schemes historiques et
I'interprétation du monde contemporain n'a cessé, depuis, de marquer
la réflexion sur l'architecture.®®

Nesse sentido, processa-se uma construcdo complexa. A Arquitetura
representa o edificio em que a Museologia vai atuar com a finalidade principal de
promover o debate intelectual entre o conhecimento e a sociedade. Isto se d4 no

ambito da esfera publica, o museu deve ser uma instituicdo aberta a todos com

|'39

atributos de espaco de convivéncia social.”™ Considerando essas afirmacdes, a citacado

do artista contemporaneo Daniel Buren*® pode contribuir na discussdo sobre a relacdo

do espaco e o sentido dado ao que € exposto, para guem e como é exposto.

A BIT OF BREAD

An empty museum or gallery means nothing, to the extent that it can
at any time be transformed into a gym or a baker’s, without changing
what will take place there or will be sold there, in terms of Works of art
in the future, since the social status will also have changed.
Plancing/exhibiting a work of art in a baker’s will in no way change the
function of the aforementioned baker’s, which will never change the

¥ Jean Louis Cohen — Arquiteto francés, Doutor em Histéria da Arte, professor de Histéria da Arquitetura do Institute of
Fine Arts — Universidade de Nova York e da Université de Paris.

% COHEN, Jean-Louis. L’ architecture, entre image et usage. In: MICHAUD, D’ Yves (org.). Université de tous les
savoirs — L’ art et la culture. v. 20. Paris: Odile Jacob, 2002, p. 249.

¥ VALENTE, Maria Esther Alvarez. Educagéo em museu: o plblico de hoje no museu de ontem. Orientador: Vera
Maria F. Candau. Dissertacédo de Mestrado, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), Rio de
Janeiro, 1995.

“° Daniel Buren — Artista plastico francés formado pela Ecole Nationale Supérieure de Métiers d'Art.
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work of art into a bit of bread either.

Plancing/exhibiting a bit of bread in a museum will in no way change
the function of the aforementioned museum, but the will change the bit
of bread into a work of art, at least for the duration of its exhibition.
Now let’s exhibit a bit of bread in a baker’s and it will be very difficult, if
not impossible, to distinguish it from the others bits of bread. Now let’s
exhibit a work of art — of any kind — in a museum: can we really
distinguish it from other works of art?*

A padaria nao vai transformar o pao em peixe ou objeto de arte. Um objeto de
arte na padaria nao se transforma em péo. A funcéo do lugar ndo muda em relacao ao
gque é exposto ou como € exposto e para quem € exposto. Os edificios séo

identificados pelas suas funcdes.

No Brasil, a formacdo da maioria dos museus tem sua base na arquitetura
representativa de edificios conformadores do patriménio nacional, ampliando os
elementos e as relacbes entre Arquitetura e Museologia com mais um aspecto, o
Patrimbnio. Essa associacdo entre a Arquitetura, a Museologia e o Patriménio vem
ampliar cada vez mais os debates acerca dos temas relacionados ao uso de edificios

histéricos como museus e das diferentes origens dos museus e seus edificios.

1.1. A Museologia e 0 museu

[...] a Arquitetura deve ser considerada por nés com a maior
seriedade. Ndés podemos viver sem ela, e orar sem ela, mas néao
podemos rememorar sem ela. Como é fria toda a histéria, como é
sem vida toda fantasia, comparada aquilo que a nacéo viva escreve,
e 0 marmore incorruptivel ostenta!l — quantas paginas de registros
duvidosos ndo poderiamos nés dispensar, em troca de algumas
pedras empilhadas umas sobre as outras!*?

John Ruskin® afirma que a Arquitetura representa a consagracdo da

materializacéo de registros da nossa memoria. E acrescenta:

[...] ha apenas dois fortes vencedores do esquecimento dos homens,
Poesia e Arquitetura. E a Ultima de alguma forma inclui a primeira, e €
mais poderosa na sua realidade: € bom ter ao alcance nao apenas o
gue os homens pensaram e sentiram, mas 0 que suas MAaos
manusearam, e sua forca forjou, e seus olhos contemplaram, durante

*! BUREN, Daniel. Function of architecture. In: GREENBERG, Reesa; FERGUSON, Bruce W.; NAIRNE, Sandy.
Thinking about exhibitions. London/ New York: Routledge, 1996, p. 314.

* RUSKIN, John. A lampada da meméria.Trad. e apres. Maria Lucia Bressan Pinheiro; rev. Beatriz e Gladys Mugayar
Kihl. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2008, p. 54.

* John Ruskin (1819-1900) — Principal teérico da preservagao na Inglaterra do século XIX, foi um dos maiores e mais
perspicazes criticos das profundas transformagdes que o pais atravessava.
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todos os dias de suas vidas.**

A partir das reflexdes de Ruskin, propde-se argumentar as possibilidades da
relacdo entre a Arquitetura e a Museologia. Pensar a Arquitetura como a ‘casa’ e a
Museologia como os ‘moveis’. A ‘casa’ que abriga, acolhe, identifica e possibilita ser-
eu-proprio, “ela interage pois, necessariamente, com aquela dimensdo essencial de
noés-mesmos, a Memdria”. Os mdveis que ‘guardam’ as Memorias expressam a
personalidade dos moradores, sua heranca, falam a respeito dele e com ele, contam

suas experiéncias de mundo.

Segundo o arquiteto Alvaro Siza Vieira,” o museu propicia relacdes que se
ampliam a partir de nossas préprias experiéncias. E essas relacdes sao ilimitadas,

mas se valem sempre da forma de olhar de cada um de nés. Assim, o autor diz que:

A origem do Museu é a casa. Antes de haver museus, as colecdes
estavam em palacios. Ndo quis estabelecer uma diferenca muito
acentuada entre 0 museu e a casa: a sucessdo de quartos, 0s
espacos amplos... Ouvi alguns criticos dizerem que 0 museu néo tem
escala publica. Mas esse é um conceito de espaco publico
historicamente limitado. Se forem, por exemplo, a Acrépole, ndo véem
coisas monumentais, véem esg)a(;o... Quando chegamos ndo vemos
o Parthenon, vemos Atenas...”

O estudo recente elaborado por André Desvallées*’ e Francois Mairesse,*
utilizando-se da contribuicdo de varios profissionais engajados no campo da
museologia, apresentam conceitos-chave da museologia para a definicdo de museu, a

saber:

[...] una institucién museal permanente que preserva coleciones de
“documentos corpéreos y produce conocimiento a través de ellos”.*
[...] “un lugar donde las cosas y los valores relacionados con ellas son

salvaguardados y estudiados, como asi también comunicados en

* RUSKIN, John. Op. cit., p. 54-55.

** Alvaro Siza Vieira — Arquiteto portugués, laureado pelo Prémio Pritzker em 1992.

*® 5IZA, Alvaro. Apud. FONSECA, Teresa. Os museus de Alvaro Siza como patriménio das cidades, trés estudos de
caso. In: GUIMARAES, Céca (org.). Museografia e arquitetura de museus. Rio de Janeiro: FAU/PROARQ, 2010, p.
102.

" André Desvallées — Conservador, te6rico do Comité Internacional de Museologia do ICOM (ICOFOM), professor de
museologia da Escola do Louvre.

*® Francois Mairesse — Professor da Universidade de Paris e da Escola do Louvre, diretor do Musée Royal de
Mariemont (Bélgica).

* VAN MENSCH, Peter .Towards a methology of museology. Doctoral thesis. Zagreb: University of Zagreb, Faculty of
Philosophy, 1992. Apud. DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Conceptos claves de museologia.[S.L]:
Armand Colin, 2010. Disponivel em:
<http:/licom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Museologie_Espagnol_BD.pdf > Acesso
em: 26/01/2012.
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tanto signos, a fin de interpretar hechos ausentes”™ o de manera

tautolégica, el lugar donde se produce la musealizacion. Ampliando el
concepto, el museo puede ser apreendido como un “lugar de

memoria™*, un “fenémeno”?, gue “engloba instituciones, lugares

diversos, territorios y experiencias — |éase espacios inmateriales”.>

Essas diferentes maneiras de vermos o museu, segundo Alissandra
Cummins,® presidente do International Council of Museums (ICOM) no periodo de
2004 a 2010, estdo associadas ao processo de desenvolvimento de nossa
compreensao gue envolve a pratica e a teoria dos museus e do trabalho que ocorre

todos os dias dentro dessas instituicées.

De acordo com o estatuto do ICOM®® adotado durante a 21? Conferéncia Geral
em Viena — Austria, em 2007, o museu é “um estabelecimento permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que
coleciona, conserva, pesquisa, comunica e exibe, para o estudo, a educacdo e

entretenimento, a evidéncia material e imaterial do homem e seu meio ambiente”.

O regimento interno do ICOM também inclui zooldgicos e jardins botanicos na

categoria instituices museoldgicas.

The definition of a museum has evolved, in line with developments in
society. Since its creation in 1946, ICOM updates this definition in
accordance with the realities of the global museum community.56

No Brasil, o Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) / Ministério da Cultura (MinC),

apresentou, em 2005, a seguinte definicdo de museu:

O museu é uma instituicdo com personalidade juridica propria ou
vinculada a outra instituicdo com personalidade juridica, aberta ao
publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento e que
apresenta as seguintes caracteristicas: | — o trabalho permanente

* SCHARER, Martin R. Die ausstellung — Theorie und exempel. Miinchen, Miiller-Straten, 2003. Apud. DESVALLEES,
André; MAIRESSE, Francois. Op. cit.

* NORA, P. (dir.). Les lieux de mémoire. la republique, la nation, le France. v. 8. Paris: Gallimard, 1984-1987. Apud.
DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Op. cit.

> SCHEINER, Tereza Cristina. Musée et muséologie. Définitions em cours. In: MAIRESSE, F.; DESVALLEES, A. Vers
une redefinition du musée? Paris, L’'Harmattan, 2007, p. 147-165. Apud. DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois.
Op. cit.

** DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Op. cit. p. 53.

* Alissandra Cummins — Diretora do Barbados Museum and Historical Society, e presidente do International Council of
Museums (ICOM) em 2004.

* The Statutes are the foundations of the organization and it's functioning. They specify the objectives, the mission and
the organization of the structure. The new version of this essential document was adopted in 2007 during the 21st
General Conference in Vienna (Austria).

*® |COM (International Council of Museums) Estatutos del ICOM. [S.l.], 2007. Disponivel em:
<http://icom.museum/who-we-are/the-organisation/icom-statutes.html>. Acesso em: 18/03/2009.
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com o patrimdnio cultural, em suas diversas manifestacdes; Il — a
presenca de acervos e exposi¢cdes colocada a servico da sociedade
com o objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de possibilidades
de construcdo identitdria, a percepcdo critica da realidade, a
producdo de conhecimentos e oportunidades de lazer; Il — a
utilizag&do do patriménio cultural como recurso educacional, turistico e
de incluséo social; IV — a vocagéo para a comunicagéo, a exposi¢ao,
a documentacao, a investigacdo, a interpretac@o e a preservacao de
bens culturais em suas diversas manifestacdes; V — a democratizacéo
do acesso, uso e producdo de bens culturais para a promoc¢édo da
dignidade da pessoa humana; VI — a constituicdo de espacos
democréticos e diversificados de relacdo e mediagéo cultural, sejam
eles fisicos ou virtuais. Sendo assim, sdo considerados museus,
independentemente de sua denominacdo, as instituicdbes ou
processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas acima
indicadas e cumpram as func¢fes museol()gicas.57

A musedloga Tereza Cristina Scheiner®® nos ajuda a compreender o Museu,
segundo os tedricos da Museologia, “a partir de sua natureza fenoménica (por meio da
experiéncia de mundo de cada individuo) e de sua pluralidade enquanto
representacao”. Segundo Scheiner, a identidade dos museus hoje esta ligada a
compreensdo de sua condi¢cdo plural, mediador desta pluralidade junto a outras
instancias de representacao, € um fenbmeno cultural em processo — e ndo instituicdo

—, € um compromisso com a identidade como processo, e hdo como verdade.

O individuo vivencia as suas experiéncias — € protagonista — e participa neste

mundo repleto de signos, codigos e representacdes dos sistemas comunicacionais.

Uma palavra representa algo para a concepg¢éo na mente do ouvinte,
um retrato representa a pessoa para quem ele dirige a concepcéo de
reconhecimento, um cata-vento representa a direcdo do vento para a
concepcao daquele que o entende, um advogado representa seu
cliente para o juiz e juri que ele influencia.*

Nesse ambiente cada individuo cumpre determinados papéis em sociedade,
operacionalizando em redes diversos sistemas de escolhas e diversos tipos de
compreensdo. No sistema complexo de relagdes sociais ha um entrelacamento de

atitudes, comunicacfes em redes, e nesse contexto os individuos buscam uma

" INPHAN/MINC (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional/Ministério da Cultura). Defini¢do de museus.
Departamento de Museus e Centros Culturais — IPHAN/MinC — outubro/2005. Disponivel em:
<http://lwww.museus.gov.br/museu/>. Acesso em: 18/06/2011.

* Tereza Cristina Moletta Scheiner — Doutora em Comunicagéo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Musedloga, professora da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), coordenadora do Programa de
Pés-Graduacédo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS/UNIRIO/MAST), vice-presidente do ICOM.

* PEIRCE, Charles S. O objeto de estudo da museologia. Apud. SANTAELLA, L.; NOTH, W. Imagem: cognic&o,
semidtica, midia. 1° ed.. Sdo Paulo: lluminuras, 2008, p. 17.
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espécie de perenidade. Os individuos recolhem seus objetos no ambito da

materialidade e imaterialidade para preservar sua identidade.

Condicao que nos aproxima da reflexdo do historiador britAnico Eric Hobsbawm
em que “o passado é uma dimensdo permanente da consciéncia humana, um
componente inevitavel das instituicdes, valores e outros padrdes da sociedade

humana”.®

Em 1980, no contexto do ICOFOM,** Zbynek Z. Stransky® formula o objeto da

Museologia como sendo:

N

[...] uma abordagem especifica do homem frente a realidade cuja
expressdo é o fato de que ele seleciona alguns objetos originais da
realidade, insere-os numa nova realidade para que sejam
preservados, a despeito do carater mutavel inerente a todo objeto e
da sua inevitdvel decadéncia, e faz uso deles de uma nova maneira,
de acordo com suas proprias necessidades.®

Sendo assim, qual o papel essencial do museu? Conservar, guardar,
apresentar, expor, pesquisar etc.? Scheiner, durante aula ministrada na disciplina
Teoria e Metodologia da Museologia,®* nos levou a refletir sobre as especificidades da
abordagem filoséfica do campo museal: Existe um conceito de museu? A que

problema esse conceito atende?

Segundo Krzysztof Pomian,® as sociedades humanas tém o habito de eleger,
selecionar, reunir e guardar objetos desde a pré-histéria. Com isso, fica evidente a
relevancia dos objetos no quotidiano dos individuos e o lugar de destaque que ocupam
as colecdes, ao longo da histéria, na tentativa de superar os limites da transitoriedade

humana.

Cristina Bruno® nos lembra que ha 12 anos, no | Encontro Nacional do ICOM,

em Petrdpolis, foi discutido fortemente o tema “Museus e Comunidades no Brasil:

® HOBSBAWM, Eric. J. O sentido do passado. In: . Sobre Histdria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.
22.
1 |COFOM - Comité para a Museologia do Conselho Internacional de Museus.
62 Zbynek Zbyslav Stransky — Musedlogo checo, enunciou a Museologia como disciplina cientifica e argumentou que o
seu objeto de estudo nédo é o museu.
® STRANSKY, 1980. Apud. MENSCH, Peter Van. O objeto de estudo da museologia. Trad. Débora Bolsanello e
Dolores Estevam Oliveira. Rio de Janeiro: UNIRIO/UGF, 1994, p. 11-12.
* SCHEINER, Tereza Cristina. Programa de Pés-Graduac&o em Museologia e Patrimdnio (PPG-
PMUS/UNIRIO/MAST). Questdes proferidas em aula ministrada na disciplina Teoria e Metodologia da Museologia, em
4 de maio de 2010.
% Krzysztof Pomian — Pesquisador do Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) em Paris (Franga),
gsrofessor de Filosofia da Universidade em Torun (Pol6nia), diretor académico do Europe Museum em Bruxelas.

Maria Cristina Oliveira Bruno — Musedloga, professora de Museologia no Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S&o Paulo (MAE/USP).
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realidade e perspectivas”. Nesse encontro foi elaborado um documento com vérias

propostas relativas aos distintos enfoques tematicos do campo museal, a partir de um

olhar que valorizou a acdo comunitaria. Ainda assim, os debates foram motivados

pelos embates entre uma museologia tradicional e uma nova museologia.

De instituicGes elitistas, colonizadoras, sectarias e excludentes, os
museus tém procurado os caminhos da diversidade cultural, da
repatriagcdo das referéncias culturais, da gestdo partiihada e do
respeito a diferenca de forma objetiva e construtiva. De instituicdes
paternalistas e autoritarias, os museus tém percorrido os arduos
caminhos do didlogo cultural e da convivéncia com o outro. De
instituicBes isoladas e esquecidas, os museus tém valorizado a
atuacdo em redes e sistemas, procurando mostrar a sua importancia
para o desenvolvimento socioecon6mico. De instituicdes devotadas
exclusivamente a preservacdo e comunicacdo de objetos e colecdes,
0s musee7us tém assumido a responsabilidade por ideias e problemas
sociais.

Um outro profissional de museus, Peter van Mensch®® apresenta um panorama

sobre os principais caminhos que os tedricos tém apontado, no sentido de contribuir

para a construcéo da Museologia como disciplina cientifica. De acordo com Mensch,®®

o0 ICOFOM indica que existem 0s seguintes segmentos de estudos:

)
IN)

1)
V)

V)

Museologia como estudo da finalidade e organizacdo de museus;

Museologia como estudo da implementacdo e integracdo de um
conjunto de atividades visando a preservacao e uso da heranca cultural

e natural;
Museologia como estudo dos objetos de museu;
Museologia como estudo da musealidade; e

Museologia como estudo da relagcdo especifica do homem com a

realidade.

Segundo Scheiner,” existem trés graus possiveis de relacdo entre Museu e

Museologia, a saber: Museologia como um conjunto de praticas relativas a museus, ou

*” BRUNO, Cristina. Museus e Patriménio Universal. In: V Encontro do ICOM Brasil — Férum dos Museus de
Pernambuco, Recife, 2007, p. 6. Disponivel em: <http://www.icom.org.br/texto%20Cristina%20Bruno.pdf>. Acesso
em: 25/06/2011. ICOM - International Council of Museums, Viena, 2007, p. 6.

% peter van Mensch — Teérico da Museologia, professor de Patrimdnio Cultural na Reinwardt Academie (Amsterd).
% MENSCH, 1994. Apud. BRUNO, Cristina. Museologia e museus: principios, problemas e métodos. In: Caderno de
sociomuseologia. [S.l.]: Centro de Estudos de Sociologia. Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias,

1997, p. 26.

" SCHEINER, Tereza Cristina. Museus e Museologia: uma relag&o cientifica? In: Ciéncias em Museu. v.1, n.1, abr.

1989, p. 59-63.
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como a base tedrica que possibilita o trabalho dentro dos museus, ou ainda um
“conjunto de ideias que tem como objetivo criar uma linguagem de comunicacao
especifica para os museus”, e, neste sentido, capaz de gerar novas formas de museu.
Sendo assim, é possivel compreender o quanto a diversidade de museus esta ligada

as suas praticas.

A autora afirma ainda que o termo ‘Mousaon’ expressa uma universalidade e

simultaneidade para o que acreditamos ser a origem do Museu:

Ao rever a génese da ideia de Museu percebe-se que ela advém néao
da filosofia, mas do pensamento mitico; e esta vinculada ndo ao
templo das musas, mas as proprias musas - as palavras cantadas,
responsaveis, no pantedo grego, pela manutencédo da identidade do
seu proprio universo. Expressdo criativa da memdria, via tradicdo

oral, sdo trazidas & luz da consciéncia pela agdo dos poetas,
ultrapassando todas as distancias espaciais e temporais para tornar
presentes os fatos passados e futuros, fazendo o mundo e o tempo
retornarem a sua matriz original — ndo como racionalidade, mas como
Criacdo. Como voz da memoéria, sdo o que impede o esquecimento —
ndo pela materialidade, mas pela reiteracdo do canto: a mensagem
mediada. Instancia de presentificacdo da capacidade humana de criar
e memorizar cultura, as musas instauram como canto 0 seu préprio
espaco: comunicagdo. As musas existem (e cantam) em continuidade
— pois a memoéria ndo tem comeco nem fim [...]"*

Esta é a origem que acreditamos para o Museu: ndo o museion, templo das
musas, mas o Mousaon, instancia de presentificacdo das musas, de recriacdo do
mundo por meio da memédria. Ele pode existir em todos os lugares, em todos os

espacos, existira onde os individuos estiverem, e na medida que assim for nominado.

Scheiner nos apresenta o Museu como fenbmeno, como uma construcao do
pensamento criada pela sociedade humana. O museu pode acontecer em qualquer
espaco, em qualquer tempo, em todas as sociedades, e possuir as formas e
categorias mais variadas (de Historia Natural, da Palavra, de Induastria, Militar,
Ecomuseu, do Reldgio, de Ciéncia e Tecnologia, de Escultura, de Arte, de
Comunidades, do Mar, da Pessoa, Virtual, de Design, do Inconsciente, da Ecologia, do
Crime, da Natureza, Jardins Botanicos, do Universo, do Amanha etc.), quantas o

homem puder imaginar.

Como visto anteriormente, 0 museu também é a casa, os moéveis, e tudo mais

que o individuo puder interpretar por meio do seu ato criativo e intelectual. Nesse

" SCHEINER, Tereza Cristina. Museologia e Pesquisa: perspectivas na atualidade. In: GRANATO, Marcus; SANTOS,
Claudia Penha dos (orgs.). MAST Colloquia — Museu: Instituigdo de Pesquisa. Rio de Janeiro, v. 7, 2005, p. 90.
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sentido, a Arquitetura e todas as formas construtivas passam a fazer parte deste todo
universalizado que deve ser preservado por constituir-se como patriménio também
passivel de ser musealizado.

|,72

Segundo Rangel,’”” nos fins do século XX e inicio do século XXI, o0 museu

passa “de uma instituicdo desprezada a menina dos olhos das instituicées culturais”.

O papel do museu como um local conservador e elitista ou como bastido da
tradicdo da alta cultura d4 lugar ao museu como cultura de massa, como lugar de uma
mise-en-scene espetacular e de exuberancia operistica, 0 museu no processo de
transformacdo e de articulacdo com sua pluralidade. Podemos dizer que esse
fendbmeno ganha maior repercussao a partir da segunda metade do século XX, quando
as sociedades estavam em busca de apropriacées e de legitimacao de identidade. As
cidades destruidas nos periodos de guerra precisavam ser reconstruidas, o
desenvolvimento cientifico e tecnolégico trazia novas oportunidades de renovacéo e
ideais de futuro por meio das tecnologias e das maquinas com seu poder de producdo
em série. O mundo estava sendo renovado rapidamente, assim como 0 processo de

pensamento das diferentes disciplinas de conhecimento.

Nesse conjunto de mudancas, o museu amplia seus espac¢os de atuacao
perante a sociedade, e os tedricos e os profissionais se estruturam como forcas
politicas, atuando a frente dos comités e conselhos para estudos e discussfes entorno

dos temas sobre o Museu, a Museologia, as praticas profissionais etc.

O panorama se abre para uma democratizacdo do museu. E no Brasil,

segundo Valente:

O momento dos ultimos anos da década de 1960 e os primeiros de
1970 é caracterizado por movimentos que buscam uma maior
democratizagdo no &mbito da sociedade, ao que se alia a aspiracéo
de reformulacdo da instituicio museu. Acelera-se a partir dai o
movimento de reestruturacdo do museu e a renovacgdo dos olhares
sobre a instituicdo, incindindo n&o sé na relacdo com o publico, mas
também na reflexdo sobre as disciplinas museolégicas, em que as
colecdes de objetos sdo re-situadas. Estas ndo serdo mais as Unicas
na obtencdo do conhecimento museoldgico, um amplo campo de
possibilidades é aberto com a musealizagdo do imaterial, dos
processos, dos fendmenos e das ideias, provocando outra

> RANGEL, Marcio Ferreira. Aula ministrada na disciplina Teoria e Metodologia da Museologia do Programa de P6s-
Graduagéo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS/UNIRIO/MAST, em 19 de abril de 2011.
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aproximacédo com o carater educativo do museu.”

4

Waldisa Russio,’* museéloga que atuou nessas décadas de renovacdo dos

museus, propds um museu questionador voltado para a critica, a avaliacéo, a ética e a
transformacdo: “O museu deve ser compreendido como um processo em si mesmo,

como uma realidade dindmica. [...] O museu nao existe isoladamente, mas

dinamicamente, na sociedade.””

A isto acrescenta-se a observacdo de Scheiner, ao dizer que “o patriménio é
uma das grandes articulacbes simbdlicas do contempordneo — ja ndo mais como

conjunto de valores atribuidos ao espaco geografico e aos produtos do fazer humano,

mas como um valor plural, ao qual estdo sendo atribuidas novas significacdes”.”®

Assim, a autora nos ajuda a pensar o patrimbnio e suas relacdes com os diversos

tipos de museus que passam a ser criados:

A modernidade tardia permitiu pensa-lo como espaco de articulagdo
entre as pequenas singularidades (individuo, culturas locais e de
vizinhanca) e as instancias de representacéo articuladas sob a forma
de organismos de gestdo e de instancias oficiais de poder. Nao é por
acaso que tenham sido entdo privilegiados o conceito de patrimdnio
integral e o modelo conceitual de museu de territério — cujas
principais representacées foram, nas primeiras décadas do século 20,
0S museus a céu aberto e, nas Ultimas quatro décadas, os
ecomuseus. Hoje, quando as novas tecnologias apontam para novas
e inusitadas relagfes, definidas pelo ciberespaco, o patriménio adere
ao tempo da maquina e ingressa como representacao simbolica do
universo mediatico.”’

" VALENTE, Maria Esther Alvarez. Educagdo e Museus: a dimenséo educativa do museu. In: GRANATO, Marcus;
SANTOS, Claudia Penha dos. (orgs.). MAST Colloquia — Museu e Museologia: Interfaces e Perspectivas. Rio de
Janeiro, v. 11, 2009, p. 83-98.

™ Waldisa Russio (1935-1990) — Museo6loga, professora e fundadora do Conselho Regional de Museologia de Sdo
Paulo (COREM-SP). Sua participacéo no ICOFOM e no ICOM foram expressivas nos debates relativos & Ecologia, a
Museologia e ao Patriménio.

® RUSSIO, Waldisa. Museu um aspecto das organizagdes culturais num pais em desenvolvimento. S&o Paulo: FESP,
1977, p. 132. Apud. CANDIDO, Manuelina Maria Duarte. Ondas do pensamento museoldgico brasileiro. In: Cadernos
de Sociomuseologia. Centro de Estudos Sociomuseolégico. [S.l.]: Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias, s.d, p. 79. Disponivel em: http://www.unirio.br/museologia/textos/ondas_do_pensamento_brasileiro.pdf>
Acesso em: 18/03/2012.

® SCHEINER, Tereza Cristina. Museologia ou Patrimoniologia: reflexdes. In: GRANATO, Marcus; SANTOS, Claudia
Penha dos. (orgs.). Op. cit., p. 50.

" SCHEINER, Tereza Cristina. Politica e Diretrizes da Museologia e do Patriménio na Atualidade. In: BITTENCOURT,
José Neves; GRANATO, Marcus; BENCHETRIT, Sarah Fassa (orgs.). Museus, Ciéncia e Tecnologia. Cadernos
MHN. RJ: MHN, 2007, p. 36.
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Assim, podemos dizer a partir das reflexbes de Scheiner que “na atualidade,

guando nada existe em permanéncia, a ideia de patrimbnio vem sendo re-significada,

admitindo-se a existéncia de varios patriménios.

n78

Segundo Andreas Huyssen, “ndo h& duvida que o mundo estd sendo

musealizado e que todos nés representamos 0s nossos papéis neste processo”.” Ele

observa o0 mundo como um todo, generalizado, sem particularidade e instancias de

diferentes apropriacfes, ndo se esquecendo do papel que cada um de nés temos

nesse processo.

O mesmo se pode dizer da Museologia:

Entendidos como instrumentos semidticos, Museu e Patrimonio
desdobram-se em todas as dire¢fes: do interior (mundo da percepc¢éo
e dos sentidos) ao exterior, do material ao virtual, do tangivel ao
intangivel, do local ao global.80

Neste sentido, concordamos com Scheiner quando diz que:

nao ha como negar, a Museologia trataria do patriménio, huma
das seguintes situacdes:

a) patriménio musealizavel, ou musealizado — em relagdo direta ou
indireta com a sua apreenséo/institucionalizacéo pelos museus;

b) patriménio como ideia, evento ou manifestacdo — fundamento
constitutivo do préprio fenémeno Museu.®

As reflexdes aqui abordadas levam em consideracdo que compreendemos a

Arquitetura, a Museologia, o Museu e o Patriménio em conjunto, ou seja, ndo é

possivel compreendé-

los isoladamente. E importante também ressaltar que os

conceitos e estudos que pretendem entender os processos que envolvem o Museu, a

Museologia e o Patrimbnio séo plurais.

1.2. A Arquitetura e o museu

As transformacfes nos museus estdo além do imaginavel; nascem, emergem,

desenvolvem-se e solidificam-se 0s processos intelectuais e culturais dos diferentes

" SCHEINER, Tereza Cristina. Museologia ou Patrimoniologia: reflexdes. In: GRANATO, Marcus; SANTOS, Claudia
Penha dos. (orgs.). MAST Colloquia — Museu e Museologia: Interfaces e Perspectivas. Op. cit., p. 50-51.

" HUYSSEN, Andreas. Op. cit.

¥ SCHEINER, Tereza Cristina. Museologia ou Patrimoniologia: reflexdes. In.GRANATO, Marcus; SANTOS, Claudia
Penha dos. (orgs.). Op. cit., p. 51.

® Ibidem, p. 54.
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grupos da sociedade. A sua racionalidade faz operacionalizar diversos fenbmenos nas

sociedades capitalistas do século XX. Huyssen nos diz que:

Desde a década de 1970, pode-se observar, na Europa e nos
Estados Unidos, a restauracdo historicizante de velhos centros
urbanos, cidades-museus e paisagens inteiras, empreendimentos
patrimoniais e herancas nacionais, a onda da nova arquitetura de
museus (que ndo mostra sinais de esgotamento), o boom das modas
retrd, e dos utensilios retrd, a comercializagdo em massa da
nostalgia, a obsessiva automusealizacdo através da cAmera de video,
a literatura memorialistica e confessional, o crescimento dos
romances autobiograficos e histéricos pés-modernos (com suas
dificeis negociacdes entre fato e ficcdo), a difusdo das préticas
memorialisticas nas artes visuais, geralmente usando a fotografia
como suporte e o aumento do niamero de documentérios na televiséao,
incluindo, nos Estados Unidos, um canal totalmente voltado para a
histéria: o History Channel.*? (Grifo do autor)

Nesse quadro de transformacfes deve-se ressaltar nos estudos de Huyssen o

exemplo apresentado pelo autor sobre o conceito arquiteténico do Museu Judaico em

Berlim e o propdsito do projeto de autoria do arquiteto Daniel Libeskind:®

[...] era tdo arquitetonicamente ousado quanto conceitualmente
convincente, e embora resisténcias multiplas — politicas, estéticas e
econOmicas — tivessem que ser vencidas, o0 museu estd sendo
construido.®

Neste caso a arquitetura do museu pode ser considerada como um objeto, um

artefato a ser explorado e ndo visto como uma caixa ocupada ou preenchida com

objetos das colecdes do museu. Assim,

7

[...] a Unica entrada para o anexo é subterranea, saindo do antigo
prédio. A estrutura de Libeskind tem sido frequentemente descrita
como um ziguezague, como um raio ou, jA que sua finalidade é
abrigar uma cole¢éo judaica, como uma estrela-de-davi fraturada.
Ele préprio a chamou de “Entrelinhas”. A ambiguidade entre um
espaco arquitetdbnico e um sentido literdrio (uma pessoa Ié nas
entrelinhas) é intencional e na verdade sugere a esséncia conceitual
do projeto. A estrutura basica do prédio est4 fundada na relagdo entre
duas linhas, uma reta, mas quebrada em pedagos, dividida em
fragmentos; a outra tem curvas contorcidas, mas sempre apontando
para um Iugar.85 (Grifo do autor)

¥ HUYSSEN, Andreas. Op. cit., p. 14.

# Daniel Libeskind — Arquiteto, nasceu em 1946 em Lédz (Polénia). Filho de sobreviventes do Holocausto, naturalizou-
se norte-americano em 1965. Foi aluno do Bronx High Schoolof Science. Vive na cidade de Berlim desde 1989.

# HUYSSEN, Andreas. Op. cit., p. 110.

® |bidem.
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Figura 1 — Desenho do Plano da estrela-de-davi utilizada para o projeto do Museu Judaico de
Berlim. Acervo: Studio Daniel Libeskind, 2011.

Figura 2 — Vista aérea do Museu Judaico de Berlim. Fotografia: Studio Daniel Libeskind, 2011.

No que se refere aos espacos internos do Museu Judaico de Berlim, por meio
de suas caracteristicas formais, da arquitetura, e sensoriais, dos seus espacos

internos, Huyssen diz:

N&o se pode entrar nele de nenhum outro lugar, mas pode-se vé-lo
das pequenas pontes que cruzam o museu em cada andar; € a visao
de um abismo que se estende para cima e para baixo ao mesmo
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tempo. Libeskind chama isso de “o vazio”.® (Grifo do autor)

Assim, ‘o vazio’ de Libeskind nos remete a compartilhar do sentimento de
perda daqueles que morreram tragicamente nos campos de concentracdo nazista, e
guando nao, podemos penetrar no ‘vazio’ e entender a angustia daqueles que néao
puderam sair. Assim, a Arquitetura se entrelaca com a Museologia de forma a abracar
as relacbes que envolvem o Museu e 0s seus espacgos, tornando-os Vvivos,
presentificando referéncias, memdrias, objetos, sentimentos...

O arquiteto Richard Meier,®

com relacdo a forma de pensar um projeto de
museu, explica que a intencdo é encorajar a descoberta de valores estéticos e
transmitir o sentido de museu como um espago contemplativo. As diversas
possibilidades de circulacdo do publico visitante, a iluminacdo adequada e as
gualidades espaciais do design sao dirigidas a encorajar as pessoas a experimentar
sensacdes de bem-estar propiciados pela arte da arquitetura, bem como a arte em

exposicao.

No entanto a arquitetura ndo se limita a elaborar projetos de edificacdes
destinadas a museus. A arquitetura enfrenta outros desafios que considerando as
referéncias citadas anteriormente, das sensacdes e estimulos junto aos visitantes do
museu, deve modificar edificios os quais na origem tinham outros usos e transforma-
los em espacos de impacto tdo significativo quanto os exemplares originalmente

projetados para museu.

O processo de requalificacdo de edificios antigos em museus tém, entre outras,
a finalidade da conservacdo e da preservacdo; no entanto, a transformacdo deve
também carregar para este bem construido e seus espac¢os a esséncia do uso do novo
museu a que se destina. O estudo desse processo tem sido conceituado por autores
como Toledo, Reviakin, Pinon, Macedo, Montaner, dentre outros, e reconhecido pelo

termo reconversao.

Segundo Benedito Lima de Toledo,® “a reconversdo, a arquitetura de

reutilizacdo, estd exigindo nova posicdo dos arquitetos.”® A reabilitacdo, com

* Ibidem.

¥ Richard Alan Meier — Arquiteto norte-americano recebeu o prémio Pritzker, em 1984, pelo seu projeto de ampliagéo
do Museu Guggenheim de Nova York. Um dos seus projetos mais conhecidos é o Jean Paul Getty Art Center de Los
Angeles, construido em 1933. Disponivel em: <http://www.netsaber.com,br/biografias/ver_biografia_c_698.html>
Acesso em: 01/05/2012.

# Benedito Lima de Toledo — Arquiteto, professor titular de Histéria da Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo/Universidade de Sao Paulo (FAU/USP).
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perspectivas a revalorizacdo do bem arquitetdnico, que por vezes encontra-se em
estado de abandono, o qualifica conferindo a ele novos usos e reapropriacdes

funcionais junto ao tecido urbano das cidades.

Segundo Antonio Houaiss,” o termo reconversdo aplicado na arquitetura tem
por definicdo: “Intervencdo no espaco urbano visando ao reaproveitamento de acervo

arquitetdnico protegido, recuperando-o e dando-lhe nova utilizacdo”.**

O termo reconversdo deve ser entendido como o conjunto de intervencbes
arquitetdnicas que visam, principalmente, a atualizar o acervo construido, viabilizando-
Ihe a utilizagdo para novo fim, uma vez respeitadas as caracteristicas fundamentais da

construcao.

Devemos sublinhar que no processo de “atualizacdo do acervo construido” o
éxito da reconversdo dependerd das propostas de requalificacdo incluidas nas

adaptacdes ligadas as novas atividades que ocorrerdo nesses espacos.

Vladimir Reviakin,®? ao refletir sobre a arquitetura de museus, nos propde que:

La evolucion de las estructuras museisticas también es una
consecuencia de las nuevas funciones que cumplen los museos
modernos y que son mucho mas amplias que la misidn tradicional de
almacenamiento y exposicién de objetos culturales. Los museos ya
no sirven para organizar exposiciones Unicamente, sino también
reuniones, debates, festivales, conciertos, etc. Desde un ponto de
vista arquitecténico, esto obliga a diversificar los locales; para ello es
preciso prever (ademas de los laboratorios, bibliotecas y locales de
investigacion habituales) grandes salas de conferencias y de
proyecciones, asi como salas donde distintos tipos de asociaciones
se puedan reunir para llevar a cabo diversas actividades, ya sean de
tipo recreativo u otro. Para todo esto se necessita mucho espacio.93

O arquiteto francés Pierre Pinon® acrescenta que “reutilizacdo e reconstrucéo
podem sempre acarretar modificacdes”.®® Neste sentido, afirma que este “é um dos

aspectos da dialética entre forma e funcédo”, considerando que tanto a forma quanto a

¥ TOLEDO, Benedito Lima de. Patrimdnio cultural: formag&o profissional e reconverséo. In: AU — Arquitetura e
Urbanismo. Sdo Paulo: PINI, ano 8, n. 44, out./nov. 1992, p. 94.

% Antonio Houaiss (1915-1999) — Filélogo, lexicégrafo, professor, diplomata e ensaista.

" HOUAISS, Antonio. Reconversao. In. . Dicionéario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001, p. 2.404.

° Vladimir Reviakin — Diplomado pelo Instituto de Arquitetura de Moscou e graduado em Arquitetura.

* REVIAKIN, Vladimir. Las nuevas tendéncias de la arquitectura museistica en la Unién Soviética. In: Museum. Paris:
UNESCO, n. 164, (v. XIl, n. 4, 1989), p. 211.

* Pierre Pinon — Arquiteto e historiador, professor da Escola Superior Nacional de Arquitetura de Paris — Belleville e da
Escola de Chaillot, pesquisador associado do Instituto Nacional de Histéria da Arte e membro da Comissédo Nacional de
Monumentos Histéricos de Paris.

** PINON, Pierre. Apud. TOLEDO, Benedito Lima de. Patriménio cultural: formagao profissional e reconversao. In: AU —
Arquitetura Urbanismo. S&o Paulo: PINI, ano 8, n. 44, out./nov. 1992, p. 94.
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funcdo sdo adaptaveis, de acordo sempre com o programa definido para a
reconversdo. Assim, todos os graus de transformacdo sdo dignos de consideracao e
anadlise, com mais razdo, 0s casos de reconversdao e reapropriacdo possuem
tendéncia a utiliza-los mais de perto, e com graus elevados de requalificacdo da

arquitetura existente.

Nesse caminho, o arquiteto Lacio Costa considera que:

[...] a arquitetura depende ainda, necessariamente, da época da sua
ocorréncia, do meio fisico e social a que pertence, da técnica
decorrente dos materiais empregados e, finalmente, dos objetivos
visados e dos recursos financeiros disponiveis para a realizagdo da
obra, ou seja, do programa proposto. Pode-se, entdo, definir a
arquitetura como constru¢do concebida com o propdsito de organizar
e ordenar plasticamente o espagco e os volumes decorrentes, em
funcé@o de uma determinada época, de um determinado meio, de uma
determinada técnica, de um determinado programa e de uma
determinada intengé\o.96

Outro aspecto a destacar, na definicho de Houaiss do termo reconverséao,
refere-se principalmente a viabilizar a utilizacdo do edificio para novo fim. A propésito
de nosso estudo, acreditamos ser esta a premissa fundamental para a analise do
edificio que atualmente abriga a sede do MAST e que recebeu uma destinacéo
diferente do programa estabelecido para a sua construcdo e uso iniciais. Fidelis
Masao, a partir de suas experiéncias junto a museus da Tanzania,” corrobora

afirmando que:

Si por um lado hemos procurado crear espacios museoldgicos
adecuados y atractivos, por otro, los edificios que heredamos eran
insuficientes para recibir y exhibir al publico los exponents mas
importante de nuestro rico patrimonio natural y cultural. Sin embargo,
los esfuerzos para dar cabida a un mayor nimero de objetos
representativos de ese patrimonio de un manera adecuada, ya fuera
reacondicionando edificios que no habian sido construidos con fines
museolc')%gcos o0 construyendo locales nuevos adaptados a dichos
fines[...]

A arquitetura tem em si mesma o potencial de renovacdo e determinados

edificios histéricos tém caracteristicas que faciltam ou n&do os processos de

% COSTA, Lucio. Arquitetura. 3* ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005, p. 21. Apud. SILVA, Mauricio Candido da.
Christiano Stockler das Neves e o Museu de Zoologia da Universidade de S&do Paulo. Orientador: Licio Gomes
Machado. Dissertagdo (Mestrado area de concentracéo: Histéria e fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo).
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU-USP). S&o Paulo, 2006.

" Tanzania — Pais da Africa Oriental com diversos tipos de museus.

* MASAO, Fidelis T. La arquitectura de los museos en Tanzania: una herencia heterogénea. In. Museum. Op. cit., p.
204.
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reconversdo. Lembramos que isto deve significar a ado¢édo de estudos para que sejam
definidas metodologias que viabilizem programas para a adptacdo de novos usos, por
mais complexos que sejam. Sendo assim, é necesséaria a formacao de equipes de
trabalho e de gestdo que tenham como objetivo participar das decisdes propostas nos
programas. Outro dado é a exigéncia de aportes financeiros que viabilizem as
propostas que congreguem a arquitetura e a museologia, ndo esquecendo de adotar
solugcdes que fundamentem a preservacdo destes edificios, assim como a
multiplicidade e a constante evolucdo de suas atividades comprometidas, sobretudo

em funcédo do crescimento de publico visitante das instituic6es museoldgicas.

Os critérios de uso de edificios reconvertidos devem dialogar com as
tendéncias atuais de gestédo e sustentabilidade, assim como a economia de recursos
naturais, economia de energia e reciclagem, aliados ao compromisso de reduzir o
consumo de matérias-primas naturais, bem como a adocdo de a¢bes que visem a

difusdo da educacéo patrimonial.

Nesse sentido, o processo de reconversdao bem programado tem papel
fundamental na preservacdo de edificios histéricos, visdo também defendida por

Gustavo Macedo:

[...] a reabilitacdo de edificios antigos comecou a ser tomada como
alternativa a constru¢@o nova, o que ndo s permite a recuperacéo do
patriménio edificado e a reutilizacdo de materiais, como a reducdo do
consumo de energia e uma menor utilizacdo do solo. Geralmente, os
edificios singulares sao edificios de dimensdes generosas e de
volumetria pronunciada. Em muitos casos, devido as suas dimensdes,
poderdo ser adaptados a diversas funcbes. A requalificacdo e
reutilizacdo deste tipo de estrutura ndo tem, necessariamente, que
passar somente por objetivos culturais, no entanto, a funcéo cultural
sempre foi um elemento identificativo da urbanidade. A distinc&o entre
a cidade e o campo e a prépria hierarquia dos lugares urbanos tem
sido diferenca fundamental que consiste em existirem ou né&o
equipamentos especificos para o cultivo do espirito e para a
recria(;élo.99

% MACEDO, Gustavo Miguel Nogueira de. Reconvers&o de edificios singulares face a novas fungdes: o edificio
excepcional como instrumento de qualificagédo do espago publico e do desenho da cidade. Tese — Trabalho de
investigacéao tedrico. Faculdade de Arquitectura, Universidade Técnica de Lisboa. Portugal, 2008/2009, p. 12.
Disponivel em: <http://www.slideshare.net/gdmacedo1984/reconverso-de-edificios-singulares-face-a-novas-funes>
Acesso em: 29/03/2012.
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1.3.0 didlogo: a Arquitetura e a Museologia

O arquiteto Josep Maria Montaner afirma que “é certo que se deve enfatizar o
compromisso por parte dos préprios museus em sua modernizacdo”.'®® E destaca a
complexidade de relagdes que interferem na definicAo de propostas adequadas,
considerando o lugar, o programa, as condicdes de seguranca, as téchicas de
comunicacdao, as funcdes etc. O autor prop8e utilizar o instrumento da arquitetura, ‘o
projeto’, para resolver problemas quase insollveis: “O projeto deve ser um mediador
entre essas instancias, e uma das mediacfes essenciais do projeto arquitetbnico é
abordar esse conflito, que é o ponto central de nossa pés-modernidade: nossa relacéo

com a memoria.”%!

O autor apresenta como exemplo o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica
(CAHO), e o define como “[...] o projeto mais modernizante, mais atrevido, mais
interessante, por sua situacdo urbana, por sua relagdo com o meio, por convidar
artistas para que transformem o edificio, interferindo no espaco”.’®® Segundo César
Oiticica,’® o edificio foi restaurado pela Prefeitura do Rio de Janeiro e ap6s varias
tentativas de utilizar o local, foi fundado o CAHO e espacos destinados a abrigar o
Projeto Hélio Oiticica e o acervo de obras e documentos de propriedade privada da

familia Oiticica.

Exemplos como o CAHO fazem parte de projetos de renovacao das cidades,
de maneira que seus elementos arquitetdbnicos passam a estar inseridos no contexto
urbano e histéricos da cidade. Neste sentido, segundo a abordagem de Judite
Primo,’® os elementos arquiteténicos podem ser entendidos a partir de uma relacéo

de patrimdnio cultural como um todo:

[...] cada vez mais a preservacao cultural ganha sentido como a
pratica de restituir, reabilitar e/ou reapropriar-se das referéncias
patrimoniais. Nao se trata, pois, de uma recusa em viver o presente
ou ainda de uma nostélgica valorizacdo do passado, trata-se, sim, de
buscar referéncias no passado para melhor compreendermos o
tempo presente e com isso termos ferramentas para assumirmos e
entendermos as transformacgBes necessarias ao desenvolvimento

1% MONTANER, Josep Maria. Arquitetura de museus no Brasil. In: Seminario Museus, Arquitetura e Reabilitag&o

Urbana. Anais. Cé¢a Guimaraens e Nara lwata (orgs.) — Rio de Janeiro: PROARQ-FAU/UFRJ:MHN/IPHAN, 2003, CD-
ROM.

1 Ibidem.

%2 MONTANER, Josep Maria. Op. cit.

193 césar Oiticica — Diretor do Projeto Hélio Oiticica.

1% Judite Primo — Musedloga formada pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), professora do curso de Mestrado
em Museologia da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias (ULHT) de Lisboa (Portugal).
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social e cultural.*®®

Segundo lIsabelle Cury, a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
realizada no México, em 1985, em seu documento final, define Patrimonio Cultural

como:

[...] patrimbnio de um povo compreende as obras de seus artistas,
arquitetos, mausicos, escritores e sabios, assim como as criacdes
anbnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao
sentido a vida. Ou seja, as obras materiais que expressam a
criatividade desse povo, a lingua, os ritos, as crencas, os lugares e
monumentos histdricos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e
bibliotecas.'*

Rosina Trevisan Martins Ribeiro'® nos lembra que o patriménio cultural de um
povo ndo é formado apenas pelos seus grandes monumentos ou edificios de grandes
proporcdes, mas sim por tudo aquilo que representa a identidade, a cultura, a memaria
de um povo ou de um grupo étnico. A representatividade do patriménio cultural da
nacao é legitimada pelo desenvolvimento e enriquecimento cultural empreendido pelos
avancos tecnoldgicos e pela maneira que preserva seus bens culturais. Segundo
Ribeiro:

[...] o patrimbnio de um povo compreende as obras de seus artistas,
guarda informacdes, significados, mensagens, registros da histéria
humana - refletem ideias, crencas, costumes, gosto estético,

conhecimento tecnoldgico, condi¢des sociais, econbmicas e politicas
de um grupo em uma determinada época.108

Desta forma, os patriménios arquitetdnicos restituidos, quando devolvidos a
comunidade, com o seu sentido explicito, com sua carga de significados a mostra,
cumprem muito bem seu papel. Principalmente, por meio dos edificios reconvertidos

em museus devido a sua potencialidade cultural e histérica.

Este patrimoénio arquitetdnico, segundo a arquiteta Maria Cecilia Gabriele,*®

fortalece as relacBes culturais, € um meio de vinculacdo do passado para intervir no

1% PRIMO, Judite. Museologia e Design na Construcdo de Objetos Comunicantes. Caleidoscopio — Revista de

Comunicacgdao e Cultura, n. 7. Lisboa: Edigdes Universitarias Luséfonas, 2006, p. 109-110.

1% CURY, Isabelle (org.). Cartas Patrimoniais. 2* ed. Revista e aumentada. Rio de Janeiro: IPHAN, 2000, p. 275.

' Rosina Trevisan Martins Ribeiro — Arquiteta, Doutora em Engenharia de Producgéo pela COPPE/UFRJ, professora
do Programa de Pés-Graduagéo em Arquitetura (PROARQ/FAU/UFRJ).

1% RIBEIRO, Rosina Trevisan Maria. Meméria, preservagao e restauracéo do patriménio, p. 201-216. In: QUEIROZ,
Andréa Cristina de Barros; OLIVEIRA, Antonio José Barbosa de. Universidade e lugares de meméaria ll. Rio de
Janeiro: UFRJ/FCC/SiBI, 2009, p. 203 (Série memdria documentagdo e pesquisa, 3).

1% Maria Cecilia Gabriele — Arquiteta, professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia
(FAU/UNB).
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presente e no futuro, “como base do que se compreende como patriménio de um

povoﬂlllo

Figura 3 — Fachada do edificio do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (CAHO) situado a rua
Luis de Camdes — Centro, Rio de Janeiro (RJ)

O caso da Gare d'Orsay, em Paris, € um exemplo bem sucedido de projeto de
reconversdo, um edificio construido com a tipologia e as funcBes de estacdo

ferroviaria que passou a ser utilizado como museu, o Musée d’'Orsay.

Ameacada de demoli¢do, a estacdo Orsay foi beneficiada pelo resurgimento do
interesse pela arquitetura do século XIX na Franca. Em 8 de marco de 1973, o
complexo arquitetbnico da estacdo foi inscrito no inventario suplementar de

Monumentos Histéricos da Franca, salvaguardando-o da destruicao.

O projeto de reconversdao da estacdo em museu foi obra do escritério ACT-
Architecture que respeitou a arquitetura criada por Victor Laloux,'** reinterpretando-a
em funcdo de sua nova vocacdo. A proposta permitiu ressaltar a grande arcada da
cobertura metalica construida para a Exposicdo Universal de Paris (1900),

preservando “o edificio que representa a primeira obra da colecdo do Musée

"% GABRIELE, Cecilia Maria. O patriménio arquitetdnico no discurso dos museus: cultura e identidade. In: Anais do 2°

Seminéario Internacional Museografia e Arquitetura de Museus: identidades e comunicacéo. Céga Guimaraens e Ana
Albano Amora (orgs.). Rio de Janeiro: FAU/PROARQ, 2010, p. 138.
" Victor Laloux — Arquiteto francés responsavel pelo projeto da Gare d’Orsay, Paris, em 1900.
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d'Orsay”,**? sobre a qual escreveu Edouard Detaille,™* em 1900: “La gare est superbe

et a I'air d’'un Palais des Beaux-Arts..."**

Figura 4 — Gare d’Orsay — Paris, 1900. Acervo: Musée d’'Orsay — Paris, 2006.

Para Montaner, a atitude de reconversdo da estacdo de Orsay significa uma

nova postura em relagdo aos centros historicos e seus edificios representativos:

[...] tratados de maneira singular, pretendendo enfatizar a presenca e
o valor do objeto a que servem, mas terminando por se converterem
eles mesmos em protagonistas; acabam pretendendo ser também
pecas de valor artistico colocadas em um estrato intermediario entre a
arquitetura do edificio e a identidade de cada peca ou série
artistica.*™®

A reconversao de edificios histéricos promove a requalificacdo das areas
urbanas centrais em que esses edificios estdo inseridos. Sdo exemplos marcantes,
recuperados na atualidade, que preservam as inovacdes tecnoldgicas da época de
sua construcdo, inserem tecnologias atuais quando reconfigurados ou
complementados por novos espacos, e ainda pela participacdo nos processos
histéricos que os transformaram em icones da arquitetura mundial. Segundo Ruth

Verde Zein,'*® “de templo das musas a depésito de velharias a espaco privilegiado da

2 MUSEE D'ORSAY. La arquitectura. Paris, 2006. Disponivel em: <http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/histoire-

du-musee/larchitecture.html?S=1&cHash=d60d2374e5> Acesso em: 22/04/2012.

3 Jean Baptiste Edouard Detaille (1848-1912) foi um pintor academicista francés.

" MUSEE D'ORSAY. Op. cit.

> MONTANER, Josep Maria. Nuevos Museos: espacios para el arte y la cultura. Editorial Gustavo Gili: Barcelona,
1990, p. 22. Apud. ZEIN, Ruth Verde. Duas décadas de arquitetura para museus. Projeto, n. 144, ago. 1991, p. 30.

1% Ruth Verde Zein — Arquiteta e urbanista pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo,
Doutora em Teoria, Histéria e Critica de Arquitetura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Pés-Doutora
(2008) pela FAU-USP. Recebeu o Prémio CAPES 2006 de Teses da area de Arquitetura e Urbanismo. Atualmente é
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cultura de massas™'’ 0os museus passaram por debates em campos distintos do saber
e a arquitetura participa deste processo. A exemplo das ampliacdo polémica do Museu
do Século XIX na Gare d’'Orsay a responsavel Gae Aulent afirma que “certos edificios
sdo tdo completos em si mesmos que quaisquer modificacdes poderdo danificar sua

integridade™®. Entretanto, Aulent complementa:

[...] ndo creio que a ampliacdo ou complementacdo de um edificio
possam ser consideradas ofensivas em si mesmas. [...] Fala-se em
intocabilidade e em violéncia porque n&o ha confianca na habilidade
do projetista para integrar o antigo e 0 novo. A Unica regra que deve
ser seguida € a de levar em conta os méritos de cada caso em
particular, porque o respeito por uma obra de arquitetura ndo pode
ser paralisante.119

Gae Aulenti, coordenadorada da equipe do projeto para o Musée d’'Orsay, em
sua proposta de reconversao do edificio utilizou uma diversidade de volumes inseridos
no espaco interno da antiga estacéo, e equilibrou esta insercdo ao empregar materiais
homogéneos, como o revestimento de pedra nos pisos e nas paredes. O interior do
edificio recebeu instalacdes e equipamentos museograficos que permitiram criar uma

apresentacao linear e uniforme mesmo utilizando novos volumes poliformes.

Figura 5 — Vista da Galeria de exposi¢cdo permanente do Musée d’Orsay — Paris, Franca. Fotografia:
autor desconhecido. Acervo: Musée d’'Orsay. Paris, 2006.

professora e pesquisadora PPI [Professor Periodo Integral] da Universidade Presbiteriana Mackenzie, pesquisadora
voluntaria do PROPAR-UFRGS e coordenadora pela UPM do programa de intercambio CAPES/PROCAD.

" DE FUSCO, Renato; AULENTI, Gae. Ampliare, modificare, ricostruire... Vecchi musei e nuove funzioni. ABITARE n.
288. Mildo, 1990, p. 284. Apud. ZEIN, Ruth Verde. Op. cit., p. 33.

18 Op. cit., p. 33.

9 Op. cit., p. 33.
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Uma visdo proveniente da museologia, no que se refere & ocupacdo dos
espacos, como palacios, transformados em museus, levantam questées que valem ser

reflexdes aprofundadas.

Batir un musée? C’est traduire en conceptions architecturales un
programme bien defini. [...] Nous ne retrouverons peut-étre pas le
charme de nos viex palais, mais nous ne sacrifierons point a la
splendeur de I'édifice la bonne exposition des objets d’art. Il ne faut
pas que la décoration murale lutte avec les oeuvres exposées. C'est
de la concurrence déloyale, cela ! Un musée est un moyen, ce n'est
pas une fin. Or, les palais historiques, ou I'on a emprisonné nos
collections d’art, détournent a leur profit I'attention du visiteur. lls
portent en eux-mémes leur fin, étant para eux-mémes de vastes et
pr'cieuses pieces de musée. [...] Mais la décoration ne droit jamais
contrarier la mise en valeur des tableaux. Elles doit au contraire
l'assurer.*®

Outro exemplo que se presta ao nosso estudo € o projeto de reconversdo do
edificio do Military History Museum (MHM), em Dresden, Alemanha. O arquiteto Daniel

Libeskind, autor da intervencdo, nos diz: “I wanted to create a bold interruption, a

fundamental dislocation, to penetrate the historic arsenal...”.'?

Figura 6 — Viséo superior da maquete do Military History Museum (Dresden, Alemanha) mostrando
o interior de um dos pavimentos. Em cor azul destaca-se o elemento de insercédo espacial presente
no conceito arquitetural do projeto para a reconverséao do edificio.

Fotografia: Studio Daniel Libeskind, 2011.

2% Construir um museu? E traduzir em concepgdes arquitetdnicas um programa bem definido. [...] N6s ndo acharemos

talvez o charme de nossos palacios antigos, mas néo sacrificaremos a boa exposicéo dos objetos de arte em favor do
esplendor do edificio. Nao é necessario que os ornamentos (a decoragdo) da parede lute com os objetos expostos.
Isso é injusto! Um museu é um meio, ndo o fim. Ora, os palécios histéricos, onde estdo aprisionadas nossas colegées
de arte, desviam ao seu beneficio, a atencéo do visitante. Carregam em si mesmo sua finalidade, sendo por eles
préprios vastas e preciosas pecas de museu. [...] Mas a decoracédo ndo deve jamais contrariar a valorizagdo dos
quadros. Elas devem, ao contrario, assegurar. DESVALLEES, André; MAIRESSE, Frangois. Dictionnaire
encyclopédique de muséologie. Paris: Armand Colin, 2011, p. 38. (Tradugéo nossa.)

2 LIBESKIND, Daniel, 2011. “Eu queria criar uma interrupgao destacada, um deslocamento marcante, que penetrasse
no arsenal histérico...” Disponivel em: http://daniel-libeskind.com/news/media-advisory-libeskinds-military-history-
museum-opens-public. Acesso em: 29/04/2012.
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O edificio foi construido entre 1873 e 1876 para abrigar o arsenal de guerra e,
posteriormente, foi transformado em Museu da Histéria Militar de Dresden, em 1897.
Atualmente, 0 museu se propde a apresentar a histéria militar do sistema unificado da

Alemanha democratica.

Na nova proposta o conceito arquitetural e o design das exposi¢cdes destinam-
se a criar um didlogo entre visdes convencionais e nao-convencionais da arquitetura e
da museografia para o MHM. O projeto de reconversdo do edificio definiu uma
proposta que aliasse as caracteristicas arquitetdbnicas ao projeto museoldgico, de
forma a apresentar o acervo e as tematicas que envolvem a guerra, complexos por
sua natureza dramdtica e psicologica, evidentes no desenho da proposta de
reconversdo do edificio e na museografia. Torna-o, desta forma, funcional e

esteticamente acessivel a sociedade, permitindo uma leitura, talvez, mais imparcial.

Figura 7 — Fachada principal do Military History Museum (Dresden, Alemanha).
Fotografia: Studio Daniel Libeskind, 2011.

Na intervencéo feita no edificio neoclassico (Fig. 7) observamos que a insercéo
da estrutura de concreto, aco e vidro reage de forma contrastante na fachada do
edificio do Military History Museum. A caracteristica de transparéncia do vidro aliada a
rigidez do concreto e do metal da estrutura inserida, auxiliados pela luz que atravessa

o vidro e o brise-soleil*?? de placas metalicas, em contrastes evidenciados a partir de

122 Brise-soleil — Elemento utilizado na arquitetura: “Anteparo composto por uma série de pecas, em geral placas

estreitas e compridas, colocado em fachadas para reduzir a agéo direta do sol. Suas pegas podem ser moéveis ou fixas,
dispostas na horizontal ou vertical. Quando convenientemente disposto, protege o interior do prédio da excessiva
insolagdo preservando a visdo para o exterior.”.In: LIMA, Cecilia Modesto; ALBERNAZ, Maria Paula. Dicionario
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um movimento espacial, de fora para dentro (durante o dia) e vice-versa (durante a
noite), e de luminosidades que contrastam com a opacidade e a rigidez do edificio
neoclassico existente. Segundo a visdo de Libeskind, o edificio existente representa a
gravidade do passado autoritario, enquanto que os elementos novos da arquitetura
refletem o grau de abertura da atual sociedade democrética, para o qual o edificio foi
repensado. A meta de Libeskind era dar ao edificio histérico um novo significado: a
interacdo entre essas perspectivas voltadas para todo o complexo do edificio formam

o caréater do novo Military History Museum.

Desta forma, ao conjugar os espacos arquiteturais projetados que, segundo um
programa de reestruturacdo, propiciem a reflexdo, a museografia utilizou-se de uma
abordagem mais préxima dos visitantes, facilitando releituras, a partir da maneira que

sao expostos os objetos do acervo.

Figura 8 — Interior do Military History Museum (Dresden, Alemanha). Detalhe da museografia de um
conjunto de objetos expostos. Fotografia: Studio Daniel Libeskind, 2011.

Esses exemplos de projetos bem-sucedidos nos auxiliam a entender a
dindmica do processo de articulacdo entre a arquitetura e a museologia. E 0 quanto é

desafiador o processo de reconversdo respeitando-se o0s valores dos bens

ilustrado de arquitetura. Apres. Luiz Paulo Conde. v.1, verbetes da letra A até |. Sdo Paulo: ProEditores, 1997-1998.
p. 99.
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patrimoniais e de identidade cultural das sociedades que mantém tais edificios.
Os museus estdo em constante transformacdo e é importante estar atento e
compreender as mudancas na arquitetura de museus e 0S processos que as

envolvem. O arquiteto Vladimir Reviakin expde sua opinido ao dizer:

De los edificios que al comienzo imitaban templos y palacios, a la
gran variedad de construcciones modernas actuales, la arquitectura
museistica ha recorrido un camino largo y agitado. Todas las etapas
de esta evolucion fueron productivas y contribuyeron a la formulacién
de ciertas leyes que, mas tarde, en la actividad cotidiana de los
museos, se convertirian en axiomas. Actualmente se esta
produciendo un cambio profundo y sin precedentes en las ideas
recibidas.™®

' Dos edificios que antes imitavam templos e palécios, até a grande variedade de construcdes modernas atuais, a

arquitetura de museus tem percorrido um caminho vasto e agitado. Todas as etapas desta evolugéo foram produtivas e
contribuiram para a formagao de diretrizes que, adiante, na atividade cotidiana dos museus, se converteram em
axiomas. Atualmente esta se produzindo mudangas profundas e sem precedentes nas ideias advindas. REVIAKIN,
Vladimir. Las nuevas tendencias de la arquitectura museistica en la Unién Soviética. In: Museum. Paris: UNESCO, n.
164, (v. XIlI, n.4, 1989), p. 210. (Tradugéo nossa.)
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CAPITULO 2

UMA VISITA AO
MUSEU DE ASTRONOMIA E
CIENCIAS AFINS
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2. UMA VISITA AO MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS

Assim como muitas pedras sdo convenientes umas as outras e delas
nasce a casa, e igualmente todas as partes do universo convergem
para explicar sua existéncia, pela mesma razdo se diz que para a
beleza é preciso ndo somente que cada coisa permaneca igual a Si
mesma, mas também que, todas juntas, elas estabelecam reciproca
comunhao, cada uma segundo as proprias propriedades.124

Ao chegar pela primeira vez ao MAST, ainda como estudante do curso de
arquitetura da FAU/UFRJ, pude vivenciar uma experiéncia que marcou minha

memoria! Registrada como em varios flashes de fotografia.

Tal experiéncia teve inicio em uma caminhada por Sao Cristévao, em direcdo a
rua General Bruce 586 — endereco da entrada de pedestres do museu —, durante a
observacao da configuracdo espacial do lugar e das perspectivas visuais do espaco

urbano do antigo bairro imperial.

Ao me aproximar dos muros que delimitam o campus do MAST e as casas da
rua, foi possivel estabelecer varias relagdes sensoriais com a rua, os edificios e as
casas vizinhas ao museu; e, ao chegar na portaria de entrada, percebo uma
transformacdo imediata das relacdes entre as ambiéncias do exterior e do interior no
espaco de recepcdo. O local é delimitado por um portdo de ferro batido, um pequeno
ambiente e um minusculo hall, onde se encontra um elevador que sobe varios niveis
acima do piso da rua. Neste ponto chega-se a uma ponte que poderiamos chamar de
mirante, com guarda-corpo em balaustrada, que nos protege e permite a viséo

panoramica do bairro.

Mas a visao que antecede a vista do todo ao redor e que nos deparamos €, ao
abrir a porta do elevador, a arquitetura imponente do edificio, causando certa surpresa
para aqueles que chegam. As relagbes que antes se processavam com o0 entorno da

rua agora sao estabelecidas pelo protagonista da cena: o edificio sede do MAST.

O descortinamento de uma paisagem bucdélica nos envolve em uma nova
experiéncia com o seu principal protagonista: um edificio eclético, de arquitetura
imponente, inserido em imensa area verde, que passa a estabelecer com o visitante

novas relacdes através das ambiéncias deste local, repleto de histérias para contar.

¢ TOMAS DE AQUINO. Comentario dos nomes divinos, IV, 6, século XIII. Apud. ECO, Humberto. Histéria da Beleza.
Rio de Janeiro: Record, 2010, p. 89.
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2.1. Abrindo as portas da casa...

N&o importa quais sejam os direitos de propriedade, a destruicdo de
um prédio histérico e monumental ndo deve ser permitida a esses
igndbeis especuladores, cujo interesse os cega para a honra. (...) Ha
duas coisas num edificio: seu uso e sua beleza. Seu uso pertence ao

proprietario, sua beleza a todo mundo; destrui-lo é, portanto,
extrapolar o que é direito.**®

E possivel entender o monumento quando sua identidade é respeitada; refiro-
me a monumento como um documento que possui caracteristicas que o definam como
tal. A palavra ‘monumento’ remete etimologicamente para ‘meméria’, do termo em
latim monumentum — derivagcdo de monere: que significa advertir, fazer lembrar.
A palavra monumento abre extenso conceito de patriménio definido pela UNESCO'%

na Convencéao do Patriménio Mundial, em 1972:

Para fins da presente Convencédo sédo considerados como patriménio
cultural:

Os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos de estruturas de carater arqueoldgico,
inscricdes, grutas e grupos de elementos com valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os conjuntos: grupos de construcdes isolados ou reunidos que, em
virtude da sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tém
valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou
da ciéncia;

Os locais de interesse: obras do homem, ou obras conjugadas do
homem e da natureza, e as zonas, incluindo os sitios arqueoldgicos,
com um valor universal excepcional do ponto de vista historico,
estético, etnolégico ou antropoldgico.™?’

A afirmativa de Alois Riegl'®® propde que devemos preservar, no sentido amplo
da palavra; devem ser considerados o0s aspectos técnico-construtivos da obra criada,

consequentemente os vestigios da sua memdria, que esta constituida, em parte, pelos

125

HUGO, Victor. Autor de Les misérables e de Notre Dame de Paris, entre outras obras [S.l.], s.d. Apud. DALMINA,
Larissa. Resgate histérico da cidade de Toledo e sua preocupagdo com o patriménio histérico. Orientador:
arquiteta Ana Paula Rodrigues Horita Bergamo. (Trabalho de Conclusé&o do Curso [TCC] de Arquitetura e Urbanismo
da FAG, apresentado na modalidade Tedrico-conceitual, como requisito parcial para a aprovagao na disciplina ARQ001
Trabalho Final de Graduagé&o.) Faculdade Assis Gurgacz, Curso de Arquitetura e Urbanismo. Cascavel, PR, 2010.
Disponivel em:
<http://lwww.fag.edu.br/professores/arquiteturaeurbanismo/TC%20CAUFAG/TC2010/Larissa%20Dalmina/TCC%20LARI
SSA%20DALMINA.pdf>. Acesso em: 01/04/2012.

28 UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization [Organizacdo das Nagées Unidas para
a Educacéao, Ciéncia e Cultura).

7 UNESCO. Textos fundamentais da Convengéo do Patriménio Mundial de 1972. [S..] Edigdo 2005, p. 30.
Disponivel em: <http://whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-562-1.pdf> Acesso em: 01/05/2012.

128 Alois Riegl — Historiador da Arte, nasceu em Linz na Austria, em 1858. Em 1902 foi designado presidente da
Comisséo de Monumentos Historicos da Austria.
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elementos fisicos, arquitetdbnicos e historicos da trajetéria funcional da vida do

monumento.

Por monumento, no sentido mais antigo e verdadeiramente original do
termo, entende-se uma obra criada pela mao do homem e edificada
com o propdsito preciso de conservar presente e viva, na consciéncia
de geracOes futuras, a lembranca de uma acdo ou destino (ou a
combinacéo de ambos).**®

Francoise Choay,”*® em seus estudos, mostra que o sentido antropolégico da
memoria, ao longo dos tempos, abriu territério para a questdo arqueoldgica e histérica,
e mais tarde foram atribuidos ao termo valores estéticos e de prestigio.
Em decorréncia, ocorreu “a progressiva extincdo da funcdo memorial do

monumento”.*** Segundo a autora:

Embora o préprio Alberti, o primeiro teérico da beleza arquiteténica,
tenha conservado, piedosamente, a nog&o original de monumento,
ele abriu caminho para a substituicdo progressiva do ideal de
memoaria pelo ideal de beleza.'*

Considerando que a arquitetura é um artefato, segundo Aldo Rossi,**?
afirmamos que ela é também um mecanismo de compreensao das sociedades que a
conceberam. Entendemos que um dos lugares onde se processa a relacdo entre o
homem e o seu patrimdnio € o museu. Neste raciocinio, Mathilde Bellaigue afirma: “O
museu ndo é um fim em si, € o meio, o lugar onde se afina, se aprofunda, se expressa

esse elo entre o homem e o real”.**

Vaérios tedricos da museologia propdem ser fundamental o estreitamento das
relagdes entre o individuo — o publico — e o museu; e a inser¢cdo da arquitetura do
museu, no conjunto de seu acervo, pode contribuir para a conquista deste objetivo.
Pensar que o edificio possui a dimenséo de objeto que acolhe o visitante, propiciando
experiéncias ao vivenciar o espaco arquitetbnico como um ambiente favoravel e

capacitado as praticas de inclusdo social e cultural.

Esse pensamento deve estar presente no planejamento dos profissionais de

museus e no posicionamento politico da instituicdo para que possa assumir a missao

129

43.

130

RIEGL, Alois. O Culto Moderno dos Monumentos: sua esséncia e sua génese. Goiania: Editora da UCG, 2006, p.

Frangoise Choay — Historiadora, professora da Université de Paris-VIII.
2; CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimdnio. Sao Paulo: Estagdo Liberdade/UNESP, 2006, p. 20.
Ibidem.
%3 Aldo Rossi (1931-1997) — Arquiteto italiano, ganhou o Prémio Pritzker, em 1990, pelo conjunto de sua obra.
3% BELLAIGUE, Mathilde. O desafio Museolégico. V Férum de Museologia do Nordeste. Salvador, 1992, p. 3.
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de viabilizar a aproximacdo da comunidade, legitimando o compromisso social do

museu.

Outro fator significativo, que determina o0 posicionamento perante 0s
procedimentos das intervencdes em edificios histdricos tombados, é 0 seu uso. O uso
definira a funcdo dos espacos e a elaboracdo de um programa, ou seja, um estudo
onde sao definidos 0 uso dos compartimentos do edificio, o qual auxilia a estabelecer
as diretrizes de funcionamento e utilizacdo dos espacos e, posteriormente, planejar as
adaptacbes necesséarias as atividades administrativas, educativas, exposicoes,
pesquisa, registro, preservacao e conservacao, e ainda, divulgacado e atendimento ao

publico.

Figura 9 — Fachada principal do edificio sede do MAST. Fotografia: Jaime Acioli, 2010.

No caso do edificio sede do MAST (Fig. 9), abrigar e, ser em sentido amplo e
de seu significado, e constituir-se a partir do aspecto funcional um museu — assim
como, o conjunto das edificagdes para a observacdo do céu sao documentos
integrantes do acervo do MAST e representam parte da memoria da ciéncia e

tecnologia no Brasil.

Neste sentido, os sitios historicos e paisagisticos, assim como as construcdes

tombadas em que esta situado o MAST, valem-se das definicbes e finalidades
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expressas na Carta de Veneza™® com objetivos voltados para conservacdo e

preservacao:

Artigo 1 — A nocdo de monumento histérico compreende, além da
obra arquitetbnica em si, os sitios urbanos e rurais, testemunhos de
uma civilizacdo determinada, de uma evolucéo significativa, e de fato
historico. [...]

Artigo 5 — A conservacdo dos monumentos sera sempre favorecida
quando se atribuir aos mesmos destinacdo de utilidade social. Esta
utilizacdo, porém, ndo pode alterar a ordem dos elementos
decorativos dos edificios. Dentro dos limites, cumpre conceituar e
autorizar as reformas que a evolucdo dos usos e costumes esteja a
exigir.

Artigo 9 — A restauracdo, uma operacdo que deve manter carater
excepcional, tem por finalidade conservar e revelar os valores
estéticos e histéricos do monumento, fundamentando-se no respeito a
substéancia antiga e na autenticidade dos documentos. Deve deter-se
onde comeca a hipétese, e no plano das reconstru¢des conjunturais,
o trabalho complementar, considerado indispensavel por razdes
estéticas ou técnicas, devera se destacar da composicédo
arquitetdnica, levando consigo a marca de nosso tempo. [...]

Artigo 14 — Os sitios monumentais devem ser objeto de cuidados
especiais, para salvar sua integridade, assegurar seu mapeamento,
sua localizacéo e valorizac;élo.13

Na Conferéncia de Nara®®’ sobre autenticidade, concebida no ambito das
deliberacdes da Carta de Veneza, desenvolveu-se e ampliou-se esse documento em
resposta ao alargamento dos conceitos e definicdes de patriménio cultural voltados
para reflexdes no mundo contemporéneo: a autenticidade é um fator qualitativo e
essencial a credibilidade das fontes de informacdo histéricas e possui papel
fundamental, quer nos estudos cientificos sobre o patrimbnio cultural, quer nas
intervencdes de conservacao e restauro dos bens de Patriménio Mundial.

Segundo lIsabelle Cury,*®

em sua publicacdo de coletanea das Cartas
Patrimoniais e sua utilizacdo pelos profissionais de diversas areas como ferramenta de
trabalho, refere-se ao significado da palavra autenticidade de forma intimamente ligada

a ideia de verdade:

% Carta de Veneza — Documento produzido durante o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de

Monumentos Histéricos, realizado na cidade de Veneza, de 25 a 31 de maio de 1964.

%% MARTINS, Antonio Carlos. Legislag&o cultural. 2006. Trabalho de concluséo de disciplina (Especializagéo) —
Programa de Pés-Graduagdo em Gestdo e Restauro/ Universidade Estacio de S&, Rio de Janeiro, 2006, p. 80-83.

%7 Carta de Nara — Documento elaborado na Conferéncia de Nara sobre autenticidade em relac&o a convencgéo do
Patriménio Mundial, com participantes da UNESCO, do ICCROM e do ICOMOS, ocorrida em 6 de novembro de 1994
em Nara (Jap&o).

1% |sabelle Cury — Doutora em Estruturas Ambientais Urbanas pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo (FAU/USP), servidora publica do IPHAN/MinC.
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[...] auténtico é o que é verdadeiro, o que é dado como certo, sobre o
qual ndo ha duvidas. Os edificios e lugares sdo objetos materiais,
portadores de uma mensagem ou de um argumento, cuja validade, no
quadro de um contexto social e cultural determinado e de sua
compreensdo e aceitacdo pela comunidade, os converte em um
patrimbnio. Poderiamos dizer, com base neste principio, que nos
encontramos diante de um bem auténtico quando ha correspondéncia
entre o objeto material e seu signiﬁcado.139

Luiz Muniz Barreto'*® descreve que o conjunto das edificacdes que compdem o
sitio historico e paisagistico que abrigou, de 1916 a 1985, os servicos do Observatorio
Nacional e, atualmente, estdo sob a guarda e integram o MAST sao, em sua esséncia,
edificacbes construidas com elementos da arquitetura que caracterizam o estilo
eclético e, neste sentido, afirmamos a sua representatividade através do seu valor

histérico que o define como patrimdnio cultural.

O edificio possui simetria acentuada pela diferenca dos planos da fachada
principal, em primeiro plano; no bloco central de acesso existe um portdo gradeado de
metal e, acima dele, as janelas do saldao de honra reforcando a verticalidade que
culmina com o torredo da cobertura; as linhas horizontais predominam e delineiam o
contorno da fachada, estando equilibradas pela hierarquizacdo das alturas dos
pavimentos e das esquadrias de ventilacdo; as esquadrias de pavimento térreo sdo
menores que as do segundo e terceiro pavimentos. Internamente, a primeira vista,
parece possuir muitos ornamentos, mas, 0 projeto original apresentava um numero
muito maior de ornatos nas fachadas que, como podemos observar, ndo foi

executado.

O projeto escolhido para ser construido apresentava uma proposta austera

condizente com as verbas orgcamentarias disponiveis para a construcao do edificio.

% CURY, Isabelle. Cartas Patrimoniais. Rio de Janeiro: IPHAN, 2000, p. 325-326 (2* edicdo, revista e aumentada).
“ |uiz Muniz Barreto — Doutor em Ciéncia pela Universidade do Estado da Guanabara, atual UERJ. Diretor do
Observatdrio Nacional de 1968 a 1979 e de 1982 a 1985.
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Figura 10 — Fachada principal do edificio da Administracdo Central do Observatorio Nacional,
segundo projeto do engenheiro Mario Rodrigues de Souza (1918). Acervo: CDA/MAST.
Fotografia: Jaime Acioli, 2010. Arquivo fotografico: CMU/MAST.

O primeiro projeto para o prédio principal foi julgado muito luxuoso
pelo Ministério, que determinou que ele fosse substituido por um mais
simples. Morize, depois de muita insisténcia, obteve do Ministério da
Agricultura a delegacdo de competéncia para que esse segundo
projeto ficasse a cargo do Observatério Nacional.**

O termo ecletismo designa uma corrente da arquitetura do século XIX, que
denota a combinacédo de diferentes estilos histdricos em uma mesma edificacdo. Tal
método baseia-se na conviccdo de que a beleza e a perfeicdo podem ser alcancadas
mediante selecdo e combinacdo de qualidades das obras dos grandes mestres em

diferentes estilos arquiteténicos.

Num pais novo, que sente a cada hora a influéncia variavel das ideias
de além-mar, a imposicéo de um estilo Unico seria improcedente [...]

“I BARRETO, Luiz Muniz. Observatério Nacional 160 anos de histéria. Rio de Janeiro, 1987, p. 180.
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Todo e qualquer estilo, consoante a sua oportunidade, pode e deve
ser adaptado ao nosso clima e ao nosso meio, desde que sejam
irrepreensivelmente observadas as modernas prescricées higiénicas.
No Velho Mundo todas as formas arquiteturais procederam de estilos
anteriores aos quais foi sempre assimilado um elemento estranho,
dependente do progresso e da transformacgéo das vérias civiliza¢des,
da aquisicdo de novos conhecimentos, da influéncia de novas ideias e
sentimentos e também da introdu¢&o de novos materiais.'**

Lourenco descreve que:

Historicamente, os museus de ciéncia tém origem em duas linhagens
que evoluiram paralela mas distintamente nos séculos XVIIl e XIX e
se encontraram no século XX. Por um lado, temos o modelo de
museu associado ao progresso técnico e cientifico de uma
determinada nacgdo, cujo “primeiro” exemplar € tipicamente
considerado o Conservatoire National des Arts et Métiers, criado em
Paris em 1794. Este modelo expandiu-se enormemente na segunda
metade do século XIX e primeiras décadas do século XX em virtude
de condi¢gBes sociais e politicas muito particulares, da emergéncia
dos estados-nacao e das grandes exposi¢cdes em principio do século
XX. Estdo nesta categoria o Science Museum de Londres, o
Deutsches Museum de Munique, o Tecniska Museet de Estocolmo, o
Museu Nacional de Ciéncia e Técnica de Praga, para falar sé nos
museus europeus.**®

Em sua trajetéria, como afirma Lourenco, os museus de ciéncia estao
associados ao progresso técnico e cientifico da nacdo. Esta afirmativa nos faz refletir
sobre o caso do MAST e sua origem, e a partir desses subsidios aprofundar o

conhecimento.

Sibele Cazelli' em importante trabalho de pesquisa de dissertacdo de
mestrado registra o processo de criacdo do MAST, na época subordinado ao Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ), e em sua narrativa nos

esclarece que:

[...] com a progressiva transferéncia das atividades astronémicas para
o0 Observatério de Brasopolis, as instalagbes do ON, no Rio,
tenderiam a desativacdo. Assim, para que se conservasse o prédio e

2 SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2002, p. 32.
3 LOURENCO, Marta C. O patriménio da ciéncia: importancia para a pesquisa. Revista Eletrdnica do Programa de
Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimodnio (PPG-PMUS). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST). Museologia e Patrimdnio. v. I, n. 1 — Rio de Janeiro, jan./jun.
2009, p. 50. Disponivel em: <http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus>. Acesso em:
15/11/2010.

4 Sibele Cazelli — Doutora em Educacéo pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio),
professora do PPG-PMUS (UNIRIO/MAST).
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mais toda a documentacdo e instrumentacdo dentro do ON, seria
criado o museu.**

A iniciativa de criacdo do museu auxiliou no processo de preservacao dos bens
historicos: grande parte dos instrumentos cientificos e os edificios, ou seja, a casa
transformada em museu. A autora ressalta que “a ideia de criagdo de um museu de

ciéncias ndo era nova"*®

pois jA haviam varias iniciativas em vistas de viabilizar a
existéncia de espacos voltados para a divulgacao cientifica, entre elas a proposta de
um grupo de cientistas do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF), coordenada
por Henry British Lins de Barros, com a finalidade de “transformar a natural
curiosidade das criancas e dos jovens em interesse cientifico através de seus

equipamentos em funcionamento”.**’

Para a museéloga Fernanda Camargo de Almeida Moro,**

[...] o museu tem duas fungdes primordiais: a preservacdo e
conservacao do material e a dinamizacdo que se divide em pesquisa
e din@mica ou participacéo do publico. E aproveita para enfatizar “que
0 acervo é imprescindivel e que os museus tém que nascer de
acervos existentes.*?

A mesa-redonda de 17 de agosto de 1982 que ocorreu no saldo nobre do
edificio sede do ON foi organizada pelo Grupo de Trabalho Memdéria da Astronomia
(GMT) para debater problemas pertinentes a preservacédo da cultura cientifica. Cazelli
destaca sua importancia “por considerar que os assuntos discutidos e as opinides
dadas séo esclarecedoras para o entendimentos das bases tedricas que orientaram as

acdes posteriores para a criagdo do MAST”.**°

Segundo Cazelli (1992), em 8 de marco de 1985, em decorréncia do estimulo
de expressivas personalidades da comunidade cientifica e dos resultados do Projeto
Memoria, e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico

(CNPq), foi criado o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins com a sigla MAC. No ano

S CAZELLLI, Sibele. Alfabetizacao cientifica e os museus interativos de ciéncia. Orientadora: Tania Dauster.

Dissertacéo (Mestrado em Educagédo) Departamento de Educacéo: Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-Ri0), 1992, p. 65.

% |bidem, p. 66.

“7 LINS DE BARROS, Henri British. Algumas notas do que sera o Museu de Ciéncia. Rio de Janeiro: 15 jan. 1956, p. 2
Agud. CAZELLI, Sibele. Op. cit., p. 66.

* Fernanda de Camargo Almeida Moro participou da mesa-redonda de 17 de agosto de 1982 em que foram discutidas
as bases tedricas que orientaram as ac¢des posteriores para a criagdo do MAST. Na época, Moro estava na
Superintendéncia de Museus da FUNARJ e presidia o Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus (ICOM-
Brasil).

“* MORO, Fernanda. Apud. CAZELLI, Sibele. Op. cit., p. 72.

%0 CAZELLI, Sibele. Op. cit., p. 70.
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de 1996, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins teve sua sigla modificada para
MAST.

Instalado no campus do antigo Observatério Nacional, 0o MAST passa a reunir
um acervo que inclui instrumentos e equipamentos utilizados em Astronomia, Fisica,
Astrofisica, Geofisica e Meteorologia. Conserva e preserva também documentacéo
iconografica e documental em seu Arquivo. O museu tem sob sua guarda o acervo
reunido a partir de 1982, através do projeto Memoéria da Astronomia e Ciéncias Afins
no Brasil, que encontra-se em uma reserva técnica aberta ao publico desde 1995. O
edificio principal com trés pavimentos em estilo eclético, utilizando varios componentes
neoclassicos, juntamente com suas cupulas de observacao do céu, estd situado num
bosque a 42.650 m? no bairro Imperial de Sao Cristovao, lugar que de 1915 a 1980

abrigou os servicos do Observatorio Nacional.

No acervo do museu, encontram-se também uma cole¢cdo representativa de
parte do mobiliario que pertenceu ao Observatério Nacional. O edificio sede possui
elementos integrados a arquiteutra de valor simbodlico e estético, por exemplo, os
vitrais, os lustres e as esculturas que estiveram no pavilhdo do Brasil durante a Feira

Internacional de Turim, na ltalia, em 1911.

Figura 11 — Vitral com desenhos das figuras representativas da deusa mitolégica Urania da
Astronomia e das doze constela¢g8es do Zodiaco que ornamenta e ilumina a escadaria do edificio.
Arquivo da Coordenacgdo de Museologia (CMU/MAST/MCT]I). Fotografia: Ivo Almico, 2012.
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Figura 12 — Escadaria que interliga o primeiro ao segundo pavimento. E ornamentada por duas
luminarias em forma de tocheiros que iluminam o hall do edificio. Arquivo da Coordenacao de
Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Autor desconhecido, 1990.

Figura 13 — Escultura em marmore branco esculpida por E. Andrani, figura desnuda com
panejamento representando a Lua, situada no guarda-corpo da escada, mezanino do segundo
pavimento do edificio. Arquivo da Coordenacéo de Museologia (CMU/MAST/MCT]I). Fotografia: lvo
Almico, 2005.
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As acbOes do MAST concretizam-se através da realizacdo de pesquisas em
historia da ciéncia, exposicdes, atendimento orientado a estudantes, cursos, palestras
e seminarios, atendimento em biblioteca especializada e promocdo de eventos

educativos e culturais, em coeréncia com 0s seus objetivos:

— Recuperar, preservar e divulgar acervos que constituem a meméoéria cientifica

brasileira, em especial da Astronomia e ciéncias correlatas.

— Promover e desenvolver pesquisas e atividades direcionadas para a
producdo de conhecimento na area de histéria da ciéncia e estudos museolégicos e
pedagdgicos, visando salvaguardar, conservar, preservar e divulgar as colecdes e

acervos da cultura cientifica nacional.

— Difundir e popularizar a ciéncia, atuando como centro nacional de divulgacéo
cientifica, com o propdsito de despertar vocacBes para a pesquisa, estimular o
pensamento critico e favorecer a compreenséo do papel da ciéncia e da tecnologia na

vida social e cultural do pais.

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins mantém intercAmbio com instituicdes
publicas e privadas, como universidades e centro de ensino cientifico. Seu quadro é
formado por equipe multidisciplinar composta por astrbnomos, fisicos, museélogos,
bibliotecarios, historiadores, pesquisadores, antropélogos, matematicos, arquitetos e

técnicos especializados.

O MAST, ao ocupar a sede do Observatorio Nacional, passa a deter a guarda
da maioria dos instrumentos cientificos que registram a historia desta instituicdo
cientifica. Desta forma, o museu nasce herdando a responsabilidade e o compromisso
de legitimar, preservar, conservar, divulgar os servicos, a pesquisa e 0S avangos
cientificos estreitamente vinculados & memdria da histéria da ciéncia e técnica no

Brasil.

As prerrogativas para a criacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
estdo no documento intitulado “Museu de Ciéncias: Proposta de Criacdo”, o qual tem
referéncias a instituicbes como o Palais de La Découverte, o Science Museum, 0

Exploratorium e o0 Musée de Conservatoire National des Arts et Métiers.

No sentido de concretizar o projeto de criagdo do museu, a Comissao
de Estudos encarregada de elaborar o ‘projeto de preservacao da
memoria cientifica brasileira’, encaminhou um conjunto de
recomendac¢cfBes a direcdo do CNPqg. Dentre elas se destaca a
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proposta de criagéo em 1984 do Ndcleo de Pesquisa em Histéria da
Ciéncia (NHC)."

O Ndcleo de Pesquisas em Histéria da Ciéncia (NHC) estava vinculado

diretamente ao CNPq sem a intermediacao do Observatdrio Nacional.

Segundo Cazelli, o objetivo do NHC era criar o Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins com a colaboracdo do Observatério Nacional e outros institutos
vinculados ao CNPq. O grupo solicitou o tombamento do conjunto arquiteténico
situado no morro Sdo Januario e das colecbes de instrumentos cientificos, que
finalmente foi promulgado pela Subsecretaria de Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN).

O processo de tombamento do Observatdrio Nacional — Conjunto Arquitetdnico
e Paisagistico pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) foi
finalizado em 14 de agosto de 1986, e pelo Instituto Estadual do Patriménio Artistico e
Cultural (INEPAC) em 1987. Segundo Andréa Costa,'*? o vice-governador e secretario
extraordinario de Ciéncia e Cultura, Darcy Ribeiro, determinou através do INEPAC o
tombamento provisério de nove bens considerados monumentos a memoria do Rio de

Janeiro e do pais.’®

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (1994) descreve a folha

de inscricdo com as informac@es do registro de tombamento:

Nome: OBSERVATORIO NACIONAL - CONJUNTO
ARQUITETONICO E PAISAGISTICO (Rio de Janeiro, RJ).
Denominacdo: CONJUNTO ARQUITETONICO E PAISAGISTICO DO
OBSERVATORIO NACIONAL NA RUA GENERAL BRUCE, 586
PROCESSO: 1.009-T-79. LIVRO: HISTORICO VOL. 1. N° DE
INSCRICAO: 509. N° DA FOLHA: 94. DATA: 14 de Agosto de 1986.
LIVRO: ARQUEOLOGICO, ETNOGRAFICO E PAISAGISTICO. N°
DE |Nl§4c;R|c;Ao: 95. N° DA FOLHA: 44 / 47. DATA: 14 de Agosto de
1986.

1 COSTA, Andréa Fernandes. Museu de ciéncia: instrumentos cientificos do passado para a educagéo em ciéncias

hoje. Orientadora: Guaracira Gouvéa de Sousa. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo). Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2009, p. 45.

%2 Andrea Fernandes Costa — Mestre em Educagao pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
Atualmente é Professora Assistente do Departamento de Estudos e Processos Museolégicos da Escola de Museologia
da UNIRIO.

1% Ibidem.

* INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Bens Méveis e Iméveis Inscritos nos
Livros de Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: MINC, IPHAN, 1994, p.
152.
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O tombamento definitivo pelo INEPAC foi outorgado em 21 de outubro de 1987,
destacando-se 0s seguintes aspectos: tombamento o imével Sede do Observatoério
Nacional (Fig. 14); inclusdo no tombamento do acervo de instrumentos, documentos,
equipamentos e moveis existentes; identifica-se como area de protecdo da ambiéncia
todo o campus abrangendo o conjunto dos pavilhdes que abrigam as lunetas
meridianas e equatoriais de observacdo do céu (Fig. 15) que constituem a

propriedade, incluindo as arvores existentes e a Ladeira do Gusmao.

Figura 14 — Edificio Administracdo Central do Observatdrio Nacional. Acervo: Coordenagédo de
Documentacédo e Arquivo (CDA/MAST/MCTI). Fotografia: Autor desconhecido, 1921.

Figura 15 — Conjunto dos pavilhdes de observagao do céu. Acervo: Coordenacédo de
Documentacédo e Arquivo (CDA/MAST/MCTI). Fotografia: Autor desconhecido, 1921.
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Os membros do Projeto Memadria da Astronomia no Brasil e Ciéncias Afins,

segundo Cazelli,**®

tinham como principais objetivos organizar o acervo histérico do
Observatdrio Nacional, desenvolver diversas atividades e exposi¢cdes voltadas para a
divulgacdo da astronomia e de sua histéria, apresentando o acervo para o publico em
geral. Um dos passos foi organizar a exposicdo ‘Centenério da Passagem de Vénus
pelo Disco Solar’, aberta ao publico no dia 8 de dezembro de 1982. Com esta iniciativa
inaugurou-se um espaco de exposicdes com diferenciais no Rio de Janeiro: 0 antigo
edificio da Administracdo do Observatério Nacional comecava a receber uma nova
atribuicdo de uso. A exposicdo ocupou espacos do terceiro andar do edificio — o salédo
de honra e mais duas salas préximas as salas antes utilizadas pelo diretor do ON. A
exposicdo atraiu, em funcéo de ampla divulgacdo na imprensa, um publico de 1.258

pessoas nos primeiros 12 dias Uteis apés a inauguracdo.**

Figura 16 — Exposic¢éo ‘Centenario da Passagem de Vénus pelo Disco Solar’. Como recurso
museografico foi utilizado painel fotografico para as legendas dos objetos do acervo. Acervo:
Coordenacéo de Documentacéo e Arquivo (CDA/MAST/MCTI). Fotografia: Autor desconhecido,

1982.

% CAZELLI, Sibele. Op. cit., p. 74.
% Ibidem.
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Figura 17 — Exposicéo temporaria ‘Centendario da Passagem de Vénus pelo Disco Solar’, ambiente
cenografico do observatorio montado na llha de Sdo Thomas em 1882. Acervo: Coordenacao de
Documentacédo e Arquivo (CDA/MAST/MCTI). Fotografia: Pedro Oswaldo Cruz, 1982.

Segundo Andrade, os visitantes ficavam impressionados com a cenografia em
escala real do pavilhdo central do observatério brasileiro montado na llha de S&o
Thomas (Fig. 9). O local foi reconstituido baseado em fotografias e na descricdo do
relatério da expedicdo publicado nos Annaes do Observatério (1887). No interior do
ambiente cenografico da exposicdo era possivel contemplar um circulo meridiano

fabricado por Brunner, um bardémetro Fortin e um Boéhne, um psicrdmetro do fabricante
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August, uma péndula sideral de Mourellon e uma réplica de um tipo de luneta

meridiana.™®’

A exposicao apresentou objetos cientificos e teve como proposta estimular a
curiosidade por meio da investigacao cientifica e dos servicos prestados pela ciéncia a
sociedade. A concepcdo da exposicao privilegiou a historia social da ciéncia através
da integracdo da histéria dos instrumentos de astronomia, meteorologia e de outros

com igual valor histérico.

Neste caminhar, o Projeto Memodria da Astronomia no Brasil e Ciéncias Afins
ganha status de coordenacao e o Nucleo de Pesquisa em Histéria da Ciéncia (NHC)

passou para a subordinacao direta do presidente do CNPq.

Em 8 de marco de 1985, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins é criado “[...]
e iniciativas relacionadas a divulgacao cientifica, preservacdo de documentos e

objetos de C&T, e historia das ciéncias exatas e da natureza passaram a ser

articuladas e associadas ao nome [MAST]".**®

2.2.Que Arquitetura é essa?

A destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais que
vinculam nossa experiéncia pessoal a das geracdes passadas — é um
dos fenébmenos mais caracteristicos e ligubres do final do século XX.
Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de presente
continuo, sem qualquer relacdo organica com o passado publico da
época em que vivem. [...] Para os historiadores de minha geracéo e
origem o passado é indestrutivel [...]. Eles (os acontecimentos) nao
sdo marcos em nossas vidas privadas, mas aquilo que formou nossas
vidas, tanto privadas como pL’Jincas.159

O Rio de Janeiro, no inicio do século XX, foi marcado por obras de grande
importancia no plano urbanistico da cidade, que abriu espa¢o para obras de alguns
arquitetos engajados nas regras do estilo eclético, cujo apice foi a renovacdo da

avenida Central.

*” ANDRADE, Ana Maria Ribeiro de. O nascimento de um museu de ciéncia. In. (org.). Caminho para as

estrelas: reflexdes em um museu. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2007, p. 13.

%8 |bidem, p. 14.

¥ HOBSBAWM, Eric. J. O sentido do passado. In: . Sobre Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.
13-14.
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Figura 18 — Avenida Central — Rio de Janeiro. Fotografia: Augusto Malta, 1926.

O ecletismo no Brasil refere-se ao emprego de formas derivadas de outros
estilos histéricos, combinou-se com a utilizacdo maxima de materiais importados, tanto
nas constru¢cdes monumentais do centro da cidade, como nas habitacées construidas
nos novos bairros incorporados a malha urbana através dos bondes, servicos publicos
e empresas loteadoras.

Como assinala Patetta,®°

na Europa o historicismo arquitetdnico do qual se
nutriu o ecletismo floresceu em estrita sintonia com as intervencdes urbanisticas sobre
as cidades preexistentes, cujas estruturas medievais e renascentistas foram demolidas

em nome das exigéncias do trafego e da higiene.

Nas reformas da cidade de Paris (1853-1870) um novo planejamento tentou
fixar uma hierarquia precisa na estrutura urbana, em consonancia com a hierarquia
econdmica e social vigente, a ser medida pela producédo do crescimento volumétrico
das novas construcbes. Assim, partindo da destruicio das casas comuns,
verticalizaram-se os quarteirbes em direcdo aos monumentos do coracdo da cidade,
influindo também no tracado das vias. O desenho urbano era modificado
transformando as ruas em eixos ortogonais e convergentes: em posi¢cdo de destaque

estava um edificio monumental que passa a sobressair-se nas perspectivas da cidade,

% PATETTA, Luciano. Consideragdes sobre o Ecletismo na Europa. In: FABRIS, Annateresa. Ecletismo na

arquitetura brasileira. Sdo Paulo: Nobel/Universidade de Séo Paulo, 1987. Disponivel em:
<http://pt.scribd.com/doc/52189160/3-Ecletismo-L-Patetta>. Acesso em: 19/11/2011.
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focadas nas rotatérias de circulacdo, prevalecendo o isolamento e a hierarquia do
monumento situado neste tipo de ilha da nova malha urbana.

1

Segundo a arquiteta Eneida de Almeida,’® a postura de George-Eugéne

Haussmann?t?

[...] pontua, portanto, um viés tecnicista e higienista que determina a
destruicdo do tecido urbano histérico, para dar lugar a nova
configuracdo espacial definida pelos largos e longos boulevards,'®®
ladeados por corpos de gabarito homogéneo e fisionomia uniforme.*®*

As propostas de Haussmann para Paris revelaram-se convenientes tanto para
as necessidades mais gerais do capital comercial e financeiro, concernentes ao uso da
estrutura portuaria e ao desfrute do espaco central, quanto aos interesses mais
imediatos de fracBes da sociedade para as quais 0 urbanismo constituia em si um

objeto de especulacao e enriquecimento.

No Rio de Janeiro o ideal urbanistico previa-se, em primeiro lugar, as razdes
sanitarias, motivadas pelas epidemias que se abateram sobre a cidade, em

decorréncia da concentracao populacional em sua area central.

A remodelacdo material da cidade foi executada, simultaneamente, pelos
governos federal e municipal. Ao governo federal coube a supervisdo das obras do
porto, durante a gestdo Francisco Pereira Passos, entregues a firma britanica C.H.
Walker & Cia por intermédio de uma comisséo chefiada pelo engenheiro Francisco de
Paula Bicalho. A abertura da avenida Central ficou sob a responsabilidade de outra
comisséo, chefiada por André Gustavo Paulo de Frontin e Francisco Pereira Passos, a

gual executou um plano abrangendo a abertura das avenidas Beira Mar, Mem de Sa e

%! Eneida de Almeida — Arquiteta, doutora em Arquitetura e Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da

Universidade de S&o Paulo, professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade S&o Judas Tadeu
(USJT).

%2 Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891) — Administrador francés nomeado prefeito de Paris por Napoledo IIl. Na
Paris do século XIX, posteriormente a revolucéo burguesa, ocorreu o que a histéria nomeou “haussmannizagéo”, o
projeto de modernizagdo e embelezamento estratégico da cidade realizado pelo Bardo de Haussmann. Pretendia, além
de tornar a cidade mais bela e imponente, cessar com as barricadas, insurreicdes e combates populares muito
recorrentes na época, expulsar os moradores centrais de classe trabalhadora para a periferia, com a demolicdo das
ruas e das construgdes antigas da cidade. A proposta era uma nova organizagdo geométrica de casas e comércios
tipologicamente idénticos. As suas intervengbes em Paris foram o modelo seguido por Pereira Passos na remodelagao
do Rio de Janeiro que buscava renovar a cidade através de padrdes europeus.

'3 Boulevard — Termo francés que designa um tipo de via de transito de veiculos, geralmente larga, com varias pistas
divididas nos dois sentidos, planejada para solucionar problemas urbanistico e paisagisticos nos centros das grandes
cidades.

¢ ALMEIDA, Eneida de. Metrépole e meméria: a origem das praticas de conservag&o. Il Seminario do Programa de
Pés-Graduacéo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Sdo Judas Tadeu: Producéo arquitetdnica
contemporanea no Brasil. 2007, p. 130. Disponivel em: <http://www.usjt.br/arg.urb/numero_02/artigo_eneida.pdf>.
Acesso em: 06/05/2012.
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Estéacio de Sa, assim como o alargamento de varias ruas no centro, formando artérias

de comunicacao com o porto e as zonas norte e oeste.

O bota-abaixo impiedoso permitiu a substituicdo da velha arquitetura
colonial por uma leitura eclética, identificada naturalmente com
progresso, trazendo deste modo, a golpes de marreta, a civilizacédo
para o Rio de Janeiro. Giovanna Rosso del Bregna que afirmou em
seu ensaio “Rio de Janeiro; uma capital nos tropicos e seu modelo
europeu” uma nova leitura para identificar o meio cultural em que
nasceu a “porta tropical” que foi no Rio a Avenida Central. [...]
Segundo a professora, era preciso: “Atrair capitais e mao-de-obra
europeus; para atrai-los tornam-se necessarios o saneamento e a
transformacgéo, a propria, da capital, que representa o pais e que
deve, aos olhos europeus, ser um simbolo de credibilidade.*®

A prefeitura tinha ainda a intencao de transferir os grupos sociais mais pobres
da populacdo que ocupavam o centro da cidade. Margarida Souza Neves e Alda

Heizer nos ajudam a compreender este processo:

Mas para onde foram os que moravam nos corticos? Onde foram
viver os que compravam bilhetes de loteria nos quiosques, apostando
na sorte para melhorar de vida? Alguns, sob a ameaca das picaretas
que certamente para eles ndo entoariam nenhum ‘hino jubiloso’,
simplesmente trocaram o0s corticos condenados por outros,
igualmente sordidos, mas que ndo estavam localizados no cenario
eleito para a encenacéo do progresso. Esse € o caso da estalagem
imaginada por Aluisio de Azevedo em seu romance O Cortico, e que
o autor localiza no bairro de Botafogo.166

A abertura da avenida Central rasgou o trecho mais denso e antigo do Rio de
Janeiro numa operacdo rapida e fielmente iniciada em fevereiro de 1904, demolindo
cerca de 590 prédios. Foi inaugurada em 7 de setembro de 1905, com 2 km de
extensdo e 33 m de largura, superando assim a avenida de Mayo na cidade de
Buenos Aires. “O Rio civiliza-se!, diziam entdo muitos, encantados com o cenario

parisiense montado no centro da cidade.”®’

No Rio de Janeiro, a exemplo de algumas capitais europeias, foi proposto

oficialmente um concurso para projetos de fachadas dos novos edificios a serem

1% ALVAREZ, 1991, p. 66. Apud. RHEINGANTZ, Paulo Afonso. Centro Empresarial Internacional Rio — Analise
Pés-Ocupacéo por Observacao Participante das CondicGes Internas de Conforto. Rio de Janeiro: 1995.
(FAU/UFRJ, M. Sc. Conforto Ambiental, 1995). Tese - Universidade Federal do Rio de Janeiro, FAU. Orientadora: Liana
de Ranieri Pereira. Disponivel em:
<http://lwww.fau.ufrj.br/prolugar/arq_pdf/dissertacoes/Dissert_Paulo%20Afonso_PDF/4-CAP-2.pdf>. Acesso em:
09/03/2012.

1% NEVES, Margarida de Souza; HEIZER, Alda. A ordem é o progresso: o Brasil de 1870 a 1910. 5 ed. S&o Paulo:
Atual Editora, 1991, p. 60. (Série Histéria em Documentos)

7 Ibidem, p. 65.
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construidos. Totalmente liberal quanto ao partido estético, o concurso estimulou uma

verdadeira disputa de erudicdo entre arquitetos nacionais e estrangeiros.

As edificacbes apresentaram em sua maioria 0 coroamento de platibandas e
frontBes estilizados; os torredes eram cobertos por telhas ardosiadas e, em geral, as

construcdes apresentavam linhas estilisticas de origem bastante variada.

Figura 19 — Reproducéo de planta da fachada e fotografia da fachada construida de um mesmo
edificio. Marc Ferrez, 1905.

A avenida Central, que passou a chamar-se avenida Rio Branco em 1912,
consagrou o ecletismo como a linguagem plastica dominante dos grupos sociais
hegeménicos da republica velha, onde a fachada era o elemento indispensavel ao
reconhecimento do status de individuos de classe social elevada da chamada belle

époque.

A hesitacdo pelos caminhos que a arquitetura deveria trilhar — debate
em curso sobretudo na Europa — conheceu no Brasil uma outra
varidvel: a nacionalidade. Em meio a uma vida cultural e mundana
orientada pelos padrfes franceses (dai o recorrente uso da expressao
“belle époque” para esse periodo na historiografia brasileira), essa
preocupacéo se esbo¢cou com maior intensidade nos meios literarios.
O ufanismo de Affonso Celso inaugurava o patriotismo oficial;
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escritores como Euclides da Cunha e Lima Barreto teciam
abordagens distintas daquelas prescritas na literatura do Velho
Mundo. Ndo ha registros escritos de debates dessa natureza no
ambito da arquitetura na primeira década do século 20.18

Lima Barreto,'®®

0 escritor brasileiro critico das transformacfes da cidade,
escreveu ‘satirizando’ o que acontecia no Brasil, em especial no Rio de Janeiro: “De
uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida

por uma mutacéo de teatro. Havia mesmo na cousa muito de cenografia”.*”

Durante a chamada Republica Velha o morro do Castelo foi destruido e o
Observatdrio Nacional foi transferido para o morro de Sao Januério, situado no bairro
Imperial de S&o Cristovdo. As transformacdes na cidade tornaram-se mais
contundentes, e em 1908 Coelho Neto criava um titulo para a cidade modernizada:

‘Cidade Maravilhosa’ [...].*"*

2.2.1. O Observatorio Nacional no morro de Sdo Januario

A antiga fazenda de S&o Cristévdo, também ligada aos jesuitas como
sesmaria, foi concedida por Estacio de S4, em 1 de janeiro de 1565, para que o local
se tornasse passagem de tropas que iam para as provincias do Rio de Janeiro, S&o
Paulo e Minas Gerais. Mais tarde, tornou-se um centro de trocas de mercadorias,
ligando o Rio de Janeiro as provincias, através da Estrada Real de Santa Cruz. Neste
local, originou-se uma feira no sitio em que hoje esta o campo de S&o Cristévao,
posteriormente, ajardinado por Pereira Passos em 1906, e ao lado deste estd o morro

de S&o Januario.

18 SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2002, p. 32.
1% Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) — Escritor e jornalista brasileiro. Autor das obras ‘Triste fim de
Policarpo Quaresma’ (1915) e ‘Clara dos Anjos’, dentre outras.

' NEVES, Margarida de Souza; HEIZER, Alda. Op. cit., p. 59.

" NEVES, Margarida de Souza; HEIZER, Alda. Op. cit., p. 66.
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Figura 20 — Bairro de Sao Cristovao — Vista aérea. Acervo: Instituto Histérico-Cultural da
Aerondautica/ Museu Aeroespacial/ Ministério da Aerondautica. Fotografia: Autor desconhecido,
1934.

No periodo da instalacdo do Observatério Nacional, o bairro de Sao Cristévao
possuia uma populacdo densa e construcBes de significativo valor paisagistico,
historico e cultural: a Quinta da Boa Vista, o Solar da Marquesa de Santos, o Jardim
Zoolégico, o Arsenal de Guerra, a Escola Gongalves Dias, o Colégio Pedro Il (antigo

Internato de Ginasio Nacional) e o Educandario Gongalves de Aradjo.
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Figura 21 — Asilo e Educandario Gongalves de Araljo pertencente a Irmandade da Candelaria.
Inaugurado em 1900, na praca Marechal Deodoro n. 228, no Campo de Sdo Cristévéo, Rio de
Janeiro. Fotografia: Autor desconhecido, 1920.

O local foi escolhido por uma comissao de engenheiros da Prefeitura do Distrito
Federal, entre eles Francisco Paulo de Frontin e Otto Alencar, para a implantacdo do
Observatério Nacional em uma area especialmente desapropriada com cerca de

42.650 m?, que custou ao Tesouro 416.865%, segundo Ferreira Rosa.l”

Um dos primeiros edificios a ficar pronto foi o pavilhdo destinado ao Servico da
Hora, mais tarde denominado Pavilhdo Luiz Cruls a pedido de Luiz da Rocha Miranda
como descrito em seu telegrama enviado para Henrique Morize, na época diretor do

Observatorio Nacional:

Devido subito impedimento ndo poderei corresponder seu amavel
convite comparecendo amanha actos inauguracdo obras novas
Observatorio e entrega pelo constructor do pavilhdo da Hora por mim
oferecido ao servico astrondmico. Assim peco-lhe representar-me
ceremonias, pois, bem conhece as determinantes affectivas daquela
minha modéstia para o qual pedi e peco seja dado o nome de
Pavilhdo Luiz Cruls, em homenagem a memoria do astrbnomo
eminente que tanto ilustrou o Observatorio e de quem fui discipulo,
amigo e auxiliar. Com aquella construcdo tive também em vista
concorrer para mais rapida transferéncia do Observatorio para o seu
novo local onde conto muito podera produzir a alta capacidade do seu
actual Director com a colaboracéo dos dignos e dedicados actuaes
auxiliares. Saudacbes efusivas. Luiz da Rocha Miranda.'”®

172
173

Noticia Aristocratica & Descritiva da Capital do Brasil — 1922-1924.
Transcri¢do de telegrama de Luiz da Rocha Miranda para Henrique Morize, s.d. Documento: L.C.T.4006. Arquivo de
Histdria da Ciéncia, CDA/MAST.
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Medir e informar a hora certa era uma das funcdes mais constantes do
Observatdrio Nacional. Emitir o sinal para acertar os relégios dos navios ancorados no
porto, dos trens que chegavam e partiam da Central do Brasil, dos cidaddos que
precisavam marcar seus compromissos, inclusive chegarem pontualmente no horario
do cha; esta rotina era possivel gracas ao sinal do meio-dia fornecido pela torre

metalica do Observatério Nacional situda no morro de Sao Januario.

Figura 22 — Torre de difusdo do sinal horario luminoso transmitido pelo Servico da Hora realizado
pelo Observatério Nacional. Fotografia: Autor desconhecido, s.d.

4

O sinal era fornecido e controlado por péndulas a vacuo'™ instaladas no

subterraneo do Pavilhdo Luiz Cruls, em local construido para este fim, “preservados de

forma que nenhuma vibrac&o interferisse no movimento de suas engrenagens”.*”

" Instrumento de precis&o utilizado para medir o tempo. Apresenta como caracteristica principal o fato do péndulo

trabalhar no vacuo, oscilando no interior de um cilindro (...) de bronze. A maquina de relojoaria é coberta por uma
campanula de vidro. Através de uma bomba a vacuo, retira-se o ar contido no interior do cilindro para diminuir o atrito
com o ar no movimento do péndulo. Esse tipo de instrumento era montado em subsolos, em pilares de concreto longe
de vibracdes mecénicas e com temperatura constante. Em 1921, foi instalado no subterraneo do pavilh&o do Servico
da Hora do Observatério Nacional. Disponivel em: <http://www.mast.br/nav_h03_txt311c30.htm> Acesso em:
20/11/2011.

> MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS. Brasil, acertai vossos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p.
117. (Catalogo de exposigao)
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[...] a hora era guardada como uma joia de valor incalculavel. As
péndulas eram tocadas apenas ho momento em que eram acertadas
através de observacGes astrondémicas, feitas por instrumentos [de
precisdo], como a luneta meridiana'”® de Dollond [instalada em
pavilhdes construidos para este fim]. Para a disseminacdo da hora
varios mecanismos foram utilizados: um baldo preso ao topo de uma
torre, suspenso exatamente ao meio-dia, tiros de canhdo dados pelo
Forte da Armada, telégrafos com e sem fios [...].l77

Com a Republica, a disseminacdo nacional da hora serviria para unir o pais em
torno de um tempo Unico. O Observatério Nacional e o Servico da Hora precisavam
ficar proximos do centro da cidade e do poder, um dos motivos principais da escolha
do morro de Sao Januario, no bairro Imperial de Sao Cristévéao, para a construcdo da
nova sede que seria a base para os servicos imprescindiveis relacionados a
seguranca nacional, como as demarcacdes de fronteiras e a disseminacao da Hora

Legal no pais.
2.2.2. O Ecletismo e o prédio do Observatério Nacional

No Brasil, o ecletismo se consagrou como linguagem plastica,
simbolo dos padrdes de gosto e conforto europeus e, como tal,
destinou-se a uma Unica clientela: a burguesia em ascenséo, que
dava primazia ao conforto, amava o progresso e as novidades.
Esteve associada a movimentos renovadores e a um estilo de vida,
préprios dos primeiros anos do século XX, que consolidavam ideais
de modernidade republicanos. Foi também uma resposta aos novos
programas produzidos a partir da revolug&o industrial, ndo encontrada
dentro dos padrfes classicos da arquitetura.178

O projeto do conjunto de instalacdes do Observatério Nacional vincula-se a
concepcao estética do ecletismo, que tem no seu discurso a manifestacdo de uma
sociedade dindmica e contraditdria, tal como se configurava a sociedade brasileira
aguela época. Esta arquitetura condensa alguns dos valores mais representativos de
nossa cultura, com suas contradicfes, sua busca pela identidade, suas questdes

ideoldgicas e éticas.

No projeto do novo Observatério observa-se um carater de internacionalizacao.
As especificacfes utilizam materiais construtivos presentes nos pavilhdes da Feira

Internacional de Turim, afinados com a repercussdo do uso de materiais

'7® Uma luneta meridiana é um instrumento cientifico utilizado nos servigos para célculos de Astronomia de Posicao.

" MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS. Brasil, acertai vossos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p.
117. (Catalogo de exposigao)

8 BRITO, Jusselma Duarte de. Conservagao de edificios histéricos: um estudo sobre 0 Museu de Astronomia no
Rio de Janeiro. Orientadora: Claudia Estrela Porto. Dissertagcdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo. Brasilia: Universidade de Brasilia (UNB), 2002, p. 20.
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industrializados e de caracteristicas cosmopolitas, que se anunciavam na utilizacdo do

ferro como elemento estrutural.

Figura 23 — Desenho da fachada principal do Pavilh&o do Brasil na Exposi¢cédo Universal de Turim
(1911). Projeto: Moraes Rego e Jaime Figueira. Desenho: Julio Antonio de Lima, 1910.

A monumentalidade é um aspecto que estéd presente nas fachadas do primeiro
projeto elaborado pelo engenheiro Moraes Rego e do segundo projeto de autoria do
também engenheiro Mario Rodrigues de Souza para o edificio principal da

administracdo do Observatério Nacional a ser construido no morro de Sdo Januério.

A entrada de acesso, restrita apenas a funciondrios e pesquisadores,
funcionava, e ainda hoje funciona, pela portaria da rua General Bruce que, por meio da
torre de elevador e de uma ponte, interligam o nivel da rua ao nivel do edificio
principal, descortinando um sitio histérico situado no alto de um morro com visao de
360° ao redor da cidade do Rio de Janeiro. Caracteristica primordial para um local de

observacao astronémica.
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Segundo Marcus Vitruvius Pollio,*”® em seu tratado De architectura, escrito em
27 a.C, a arquitetura esta dividida em trés partes: edificacéo,® gnoménica'® e

mecanica.'®

A edificacdo, por seu turno, é dividida em duas partes, uma das quais
consiste na instauracéo dos recintos fortificados e das obras comuns
nos lugares publicos; a outra diz respeito ao levantamento [a
construcdo] dos edificios privados. Por sua vez, as obras comuns
publicas dividem-se em trés classes, sendo a primeira defesa, a
segunda a religido e a terceira a utilidade publica. E préprio da defesa
a disposicdo de muralhas, das torres e das portas, tendo em vista
repelir continuamente o ataque dos inimigos. Pertence a religido o
levantamento dos santuarios e dos templos sagrados dos deuses
imortais. E a utilidade publica a disposicdo dos lugares comuns para
uso publico, como os portos, os foros, os pérticos, os banhos, os
teatros, os espacgos de circulagdo e todas as outras coisas que se
ordenam nos espacos publicos, de acordo com estas teorias.'®®

Segundo o autor, um edificio publico necessita dispor, principalmente, de
espacos dedicados as atividades publicas, as quais devem acontecer segundo as
teorias préprias para cada especificidade programatica de suas funcdes e

necessidades.

Vitruvius escreveu que as edificacdes “deverdo ser realizadas de modo a que

185 n 186

se tenham presentes os principios da solidez,*® da funcionalidade®® e da beleza”.

O principio da solidez estara presente quando for feita a escavacédo
dos fundamentos'®’ até o chao firme e se escolherem diligentemente
e sem avareza as necessarias quantidades de materiais. O da
funcionalidade, por sua vez, sera conseguido se for bem realizada e
sem qualquer impedimento a adequacgdo do uso dos solos, assim
como uma reparticdo apropriada e adaptada ao tipo de exposicédo
solar de cada um dos géneros. Finalmente, o principio da beleza sera
atingido quando o aspecto da obra for agradavel e elegante e as
medidas das partes corresponderem a uma equilibrada l6gica de
comensuralidade.'®

% Marcus Vitruvius Pollio — Arquiteto, engenheiro, agrimensor e pesquisador romano. Pouco se sabe sobre sua vida, a

nado ser o que deixou entrever em seus escritos. Do Unico edificio sabidamente projetado por ele, um templo na cidade
de Fano, nada restou para a posteridade.

18 Aedificatio — Edificagdo, construcéo de edificios.

'8 Gnomonice — Ghoménica, construgdo de relégios ou quadrantes solares.

'8 Machinatio — Mecanica.

VITRUVIUS, Pollio. Tratado de arquitetura. Sdo Paulo: Martins, 2007, p. 81-82. (Colecao todas as artes)
Firmitas — Solidez, firmeza, consisténcia, robustez.

Utilitas — Funcionalidade, utilidade, uso, proveito, vantagem.

Venustas — Beleza, estética, elegancia.

Fundamentum — Alicerce, fundamento de uma construgéo, sapata que serve de primeiro assentamento de um
edificio.

'8 |bidem, p. 82.

183
184
185
186
187
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E afirma em sua célebre frase “Venustates enim persequitur uisus” (“O olhar

persegue a beleza”).!®

Na analise do edificio sede do ON, pretende-se esclarecer que a sua nova
destinacdo de uso tem referéncias pautadas nos aspectos qualitativos relacionados a
solidez representada pelos métodos construtivos utilizados; a funcionalidade
estabelecida no programa que definia as atividades administrativas e de servicos; e a
beleza, ao se utilizar dos padrBes preconizados do estilo eclético e ornamentos

usados na arquitetura do inicio do século XX.

Trata-se de um edificio com caracteristicas do estilo eclético que mescla
elementos formais oriundos de diferentes estilos. A composi¢do arquitetbnica do
edificio apresenta caracteristicas do periodo de transicdo entre os estilos franceses
Luiz XIII e Luiz X1V, particularmente, com referéncias estéticas do classicismo europeu
do arquiteto Francois Mansart.'®® Tal composicdo objetiva atribuir ao prédio uma
linguagem em que a simetria e a ordenacao das linhas das fachadas proponham uma

disposicao adequada para sediar uma instituicdo de carater cientifico.

Esta parte do estudo apresenta algumas descricdes sobre a tipologia
arquitetdnica do edificio sede, de forma a destacar suas caracteristicas ornamentais
dos estilos representados por esses detalhes da arquitetura, assim como as variacdes
provocadas por esses aspectos formais nas diversas ambiéncias dos espacos internos

da edificacao.

Uma das caracteristicas a ressaltar é a utilizacdo das Ordens da Arquitetura
gue resultam no “arranjamento regular e simétrico das diferentes partes, que servem
para decorar um edificio, de cuja mistura resulta um todo formoso e proporcionado.”*
As ordens da arquitetura sdo cinco: Toscana, Ddérica, Jénica, Corintia e Compésita, e
cada uma delas compde-se de diferentes partes, das quais a coluna é a principal,

porque a partir dela se baseiam as medidas e ornatos das outras.

189 H

Ibidem.
% Frangois Mansart (1598 -1666) — Arquiteto francés, precursor da arquitetura classica na Franca.
VINHOLE, Jacques Barozzio. Régles des cing ordres d’Architecture. 1889, p. 8.

191



85

Figura 24 — Desenho das cinco Ordens da Arquitetura. Desenho: Jacques Barozzio Vignola (1889).

O edificio destinado ao Observatdério Nacional possui as trés ordens criadas
pelos gregos: Dérica, no térreo; Jénica, no primeiro pavimento; e Corintia, no segundo
pavimento. Essas ordens correspondem a organizacao hierarquica dos pavimentos do
edificio sede: no térreo, os servicos, oficinas e depdsitos; no primeiro pavimento, o hall
de recepcéao e os gabinetes de trabalho; e no segundo pavimento, a diretoria, saldo de

honra e a biblioteca com capacidade para 3.000 livros.
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Figura 25 — Edificio sede do Observatério Nacional na época do final da construgao. Acervo:
CDA/MAST/MCTI. Fotografia: Autor desconhecido, 1920.

O edificio contempla elementos tipolégicos caracteristicos de sua composicao
arquitetdnica, na qual, segundo a arquiteta Jusselma Duarte de Brito, “é quanto a
simetria acentuada de sua planta, os quais influenciam no tracado do desenho das
fachadas e acabam por delimitar os aspectos formais mais marcantes dos espacos
internos. Um desses aspectos arquiteturais esta relacionado as composicoes
neoclassicas de resultado grandioso e uma orientacdo de circulacdo funcionalmente
bem resolvida. A composicdo centrada tem como nlcleo um pétio coberto por
claraboia [que promove uma iluminacdo zenital abundante durante as horas do dia], a

partir do qual se organiza a distribuicdo de todo o edificio.”**?

O piso do chéo — ou pavimento térreo — € caracterizado como o embasamento

da construcao; pode ser considerado o0 espaco menos nobre do edificio visto a altura

193

de seu pé-direito, ™ e a sua utilizacdo. O hall de distribuicdo central possui colunas em

%2 BRITO, Jusselma Duarte de. Conservacao de edificios histéricos: um estudo sobre o Museu de Astronomia no

Rio de Janeiro. Orientadora: Claudia Estrela Porto. Dissertagcdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia. Brasilia: UNB, 2002, p. 30.

1% pé-direito — Altura que vai do piso ao teto nos compartimentos ou recintos de um edificio. Sua altura minima é
fixada por legislacédo, em geral nos cédigos de obras municipais, de acordo com o uso dado ao compartimento ou
ambiente do edificio. Durante o século XIX, o pé-direito das constru¢des era muito elevado, por exigéncia da
legislacdo, como medida de higiene. A partir do século XX foi progressivamente diminuida, considerada desnecessaria
sua excessiva elevagéo, devido ao uso de novos materiais que permitiam a abertura de amplos vaos nas fachadas. In:
ALBERNAZ, Maria Paula; LIMA, Cecilia Modesto. Dicionario ilustrado de arquitetura. V. 2, verbetes da letra J até Z.
S&o Paulo: Pro-Editores, 1998, p. 448.
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estilo dorico'® sem embasamento; nas salas da ala direita deste piso seriam
executadas as atividades voltadas aos servicos de arquivo (um deles interligado ao
depdsito), e dois quartos para astrdnomos e/ou funcionarios que necessitassem
pernoitar no local de trabalho; nas salas da ala esquerda estdo a copa, 0 arquivo da
biblioteca, a sala do laboratério que é interligada ao laboratério fotografico, o qual esta
ligado a um compartimento escuro (destinado a revelacdo — fase do processo
fotogréfico) e a oficina; os vaos das esquadrias sdo menores que 0s vaos dos outros
pavimentos, registram o aspecto de hierarquia dos pavimentos da construcéo; as
paredes externas possuem desenhos tipo bossagem,'®® em que as linhas de baixo
relevo imitam blocos de tijolos; o elemento mais marcante, que acentua a proporcao
da entrada de acesso ao edificio, € a escada de pedras em cantaria em formato de
semicirculo, seguido pelo portao da entrada principal — em ferro forjado com desenhos

florais caracteristicos do estilo Art Nouveau.

Figura 26 — Capitel ddrico — Coluna situada no pavimento térreo do edificio sede. Fotografia: Ivo
Almico, 2012.

% Ordem Dérica — Para fazer a divisao d’esta Ordem Dérica sem pedestal é preciso repartir toda a sua altura em 20

partes e tomar uma por médulo, e este se subdividira em 12 partes, como na Ordem Toscana. A base com orleto, ou
cinta inferior do fuste da coluna, tem um mddulo. O fuste, ou cana da coluna sem a cinta inferior, tem 14 médulos. O
capitel 1 m. O ornamento superior, que compreende arquitrave, friso e cornija é de 4 m, que fazem a quarta parte da
coluna com base e capitel, segundo a regra geral, que atras nos referimos. A arquitrave tem 1 m, o friso 1,5 m, a
cornija 1,5 m; o que somado faz 4 m, que junto com os outros faz a soma de 20 m. In VINHOLE, Jacques Barozzio.
Régles des cinq ordres d’Architecture. 1889, p. 67.

1% Bossagem — Série de saliéncias uniformemente distribuidas em uma superficie em feitio de ALVENARIA
APARELHADA. Em geral, real¢ca uma parte da fachada de um edificio, como 0 EMBASAMENTO OU OS CUNHAIS.
Pode ter diversas formas: de almofada, de estalactite, de ponta de diamante, vermiculada. Foi utilizada em muitos
SOBRADOS construidos no final do século XIX. In: ALBERNAZ, Maria Paula; LIMA, Cecilia Modesto. Op. cit., p. 98.
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No primeiro pavimento os corredores de acesso as salas possuem tetos
decorados com abdbadas artesoadas; no hall principal chama a atencéo a iluminacéo
zenital que ressalta os vitrais decorativos da claraboia, assim como o vitral decorado
com a figura da deusa Urénia da mitologia grega; as colunas sédo evidenciadas pelo
trabalho de ornatos da ordem Jbnica com embasamento elevando a altura do pé-
direito deste andar; salta aos olhos o desenho da escada de acesso ao pavimento
superior desenvolvida em forma de cascata reinterpretada do estilo barroco, revestida
em marmore de Carrara e guarda corpo em balaustrada reforcando o movimento do

desenho.

O segundo piso, como piso nobre, que na época chamava-se piano nobile,'*
incluiu um patio central (coberto por vitral decorativo, com iluminacdo zenital através
de claraboia construida com perfis metalicos e vidro) lembrando os péatios romanos

7

denominados cortile,*®” em torno do qual articulam-se todas as funcées e espacos

oriundos deste local em planta baixa.'*®

O amplo uso do estuque em ornatos, forros, sobrevergas, balalstres etc.,
remete aos recursos construtivos e a qualidade da mao de obra utilizada naquele
periodo. O agenciamento dos telhados caracteriza a hierarquia e a simetria de cada

ala do edificio ressaltados pelo torredo central da cobertura.

Um aspecto interessante da importancia arquitetdnica do edificio e da
centenaria instituicdo — Observatério Nacional®®® do Rio de Janeiro — é a relacdo que
se pode estabelecer entre a origem histérica da instituicdo e de instituicdes vizinhas,
como o Museu Nacional e a Fundacao Oswaldo Cruz (Fiocruz) que conservam a sua
importancia no contexto das pesquisas cientificas e de sua divulgacdo. Esta

observacdo pode levar a um estudo mais aprofundado sobre a arquitetura dessas

**piano nobile (Arquitetura) — piso principal de um edificio do Renascimento. Tipico dos palacios em que as principais

salas de recepgéo localivam-se geralmente acima do subsolo ou do piso térreo. Estas andares tinham tetos mais altos
gue os outros andares do palacio e eram elegantemente decorados. O acesso se dava por meio de uma grande
escada exterior ou um par de escadas desde o nivel do solo até este andar denominado-o de piano nobile. O termo
também é usado em referéncia aos pisos principais dos edificios construidos em estilo Inglés Palaciano no século
XVIII. ENCYCLOPEDIA BRITANNICA [online]. Piano nobile. In: .[S.L]: Enciclopédia Britanica Inc., 2012.
Disponivel em: <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/459170/piano-nobile> Acesso em 07/04/2012.
YCortile (Arquitetura) — Patio interno cercado por uma arcada, caracteristica dos palacios italianos, ou palazzo,
durante o Renascimento. Entre os primeiros exemplos sédo o do Palazzo Medici-Riccardi e o do Palazzo Strozzi, em
Florenga, ambos do final do século XV. ENCYCLOPEDIA BRITANNICA [online]. Cortile. In: [S.L]: Enciclopédia
Britanica Inc., 2012. Disponivel em: <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/138923/cortile> Acesso em
07/04/2012.
%8planta Baixa (Arquitetura) — Desenho em projeto que representa a projegdo horizontal da edificacdo, de parte ou de
um detalhe. E tracado a partir de um corte horizontal feito um pouco acima da altura do peitoril das janelas, ou distando
cerca de 1,00m do piso. Esta presente em todas as etapas do projeto arquitetdnico, diferindo em cada uma quanto ao
%rgau de informacgdes a ser apresentado.

Atualmente a instituicdo tem como diretor, Dr. Sérgio Luiz Fontes. Com doutorado em Geofisica pela University Of
Edinburgh.
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instituicBes cientificas e suas referéncias na paisagem urbana da regido, de forma a
valorizar esse conjunto arquiteténico hoje em um contexto pouco valorizado e mesmo

deteriorado da cidade.

Faremos aqui uma observacédo, de forma breve, sobre as duas instituicdes
vizinhas ao MAST. Utilizamos como critério a leitura da natureza dessas instituicdes e
o fato de estarem sediadas em edificios de representatividade histérica e
arquitetdnica, considerando também que s&o, originalmente, instituicdes centenérias

gue prestam servicos ligados a pesquisa cientifica.

A proposta é localizar em infograficos o Museu Nacional (MN), instituicao ligada
a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), situada na Quinta da Boa Vista —
bairro Imperial de Sao Cristdvao —, e o Museu da Vida/FIOCRUZ, instituicdo vinculada
ao Ministério da Saude, localizada no bairro de Manguinhos, e a seguir apresentar em
perspectiva ‘'voo de passaro’ para mostrar nos vértices do tridngulo a localizacdo do
MAST - abaixo, & esquerda (ponto vermelho) —, a localizacdo do MN — acima, a
esquerda (ponto amarelo) — e a localizacdo do MV/FIOCRUZ — & direita do desenho

(ponto azul).
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Figura 27 — Vista aérea — Infografico destacando os vértices do triangulo formado pelo MAST/MCTI,
pelo MN/UFRJ e pelo MV/COC/FIOCRUZ. Fonte: Imagem — Google Earth, 2012.

Figura 28 — Vista aérea — Mapa de localizacdo do campus MAST/ON e arredores do bairro Imperial
de Séo Cristévao. Fonte: Imagem — Google Earth, 2012.
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Figura 29 — Vista aérea — Mapa de localizacdo do Museu Nacional e arredores da Quinta da Boa
Vista. Fonte: Imagem — Google Earth, 2012.

Figura 30 — Vista aérea — Mapa de localizagdo do campus do MV/FIOCRUZ, Manguinhos. Fonte:
Imagem — Google Earth, 2012.

Os locais onde estédo situadas essas instituicdes ligadas a pesquisa cientifica
sdo espacos de preservacdo do meio ambiente, representando desta forma uma

referéncia paisagistica e cultural na ambiéncia do bairro e seus arredores.
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CAPITULO 3

AS EXPOSICOES TEMPORARIAS E
PERMANENTES DO MAST: entre
mudancas e permanéncias
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3. EXPOSICOES TEMPORARIAS E PERMANENTES DO MAST: entre

mudancas e permanéncias

A exposicdo em museu € o instrumento por onde a instituicdo se mostra ao
publico. E por meio dela que apresenta seu acervo, que oferece informacdes para que
seus visitantes se deleitem e reflitam sobre diferentes tematicas e diferentes saberes.

Nas palavras de Michel Thévoz:*®

Expor é tomar e calcular o risco de desorientar — no sentido
etimolégico: (perder a orientagdo), perturbar a harmonia, o evidente e
0 consenso, constitutivo do lugar comum (do banal). No entanto
também é certo que uma exposi¢do que procuraria deliberadamente
escandalizar traria, por uma perversado inversa, o mesmo resultado
obscurantista que a luxdria pseudo-cultural. [...] Entre a demagogia e
a provocacéo, trata-se de encontrar o itinerario subtil da comunicacéo
visual. Apesar de uma via intermédia ndo ser muito estimulante: como
dizia Gaston Bachelard, todos os caminhos levam a Roma menos os
caminhos do compromisso.201

As exposicbes nos museus, frequentemente e de maneira geral,®® s&o

classificadas em exposicdes permanentes, caracterizadas por dispor o acervo da
instituicdo ao olhar publico de todos, e em exposicbes temporarias, que procuram

abordar assuntos de forma mais aprofundados ou néo, relacionados a temas préximos

203

a pesquisa particular de cada instituicdo. Georges Henri Riviere,” em publicacéo

intitulada La muséologie, diz que:

A cOté de ses présentations permanentes, tout musée doit pouvoir
organiser périodiguement des expositions temporaires. Celles-ci
suscitent un intérét croissant de l'apart du public, attiré par la
nouveauté; elles permettent également aux chercheurs de déveloper
un théme de fagon plus approfondie en le circonscrivant avec
précision; elles sont enfin I'dcasion de présenter des collections qui
n’'ont pas leur place au sein de I'exposition permanente.204

% Michel Thévoz — Historiador de Arte, escritor, filésofo, professor da Universidade de Lausanne (Suica), curador do

Museu Vaud (Suiga).
»' THEVOZ, Michel. Esthétique et/ou anesthésie muséografhique. In: Objects Prétextes, Objects Manipulées.
Neufchatel, 1984, p. 167. Apud PRIMO, Judite. Museologia e Design na construcéo de objetos comunicantes.
Caleidoscopio — Revista de Comunicagdo e Cultura, n. 7. Organizacéo: Jorge Carvalho — Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias. Lisboa: Edi¢cdes Universitarias Lus6fonas, 2006, p. 109.
%2 Na obra Disefio de exposiciones: concepto, instalacién y montaje (FERNANDEZ, Luis Alonso; FERNANDEZ,
Isabel Garcia. Disefio de exposiciones: concepto, instalaciéon y montaje. Madrid: Alianza Editorial, 2010) os autores
caracterizam a exposi¢cao segundo uma numerosa classificagéo.
203 NS . PO . -

Georges Henri Riviére — Musedlogo francés, inovador nos estudos do conceito de ecomuseus e praticas da
Museologia.
»* RIVIERE, Georges Henri. La muséologie — Cours de muséologie/Textes et témoignages. Bordas, Paris: Dunod,
1989, p. 266.
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Voltados para este recurso de comunicacdo, considerado por muitos®®® uma

midia, nossa reflexdo pretende incidir sobre algumas interrogacoes:

Ao se tombar uma colecédo de objetos cientificos € ainda possivel expressar e
comunicar as relacfes sociais e simbdlicas que fizeram parte da vida desses objetos?
Como essas relacdes se defrontam diante dos dilemas de insercao desses objetos no

contexto dos espacos de um edificio histérico, utilizado como instituicdo museologica?

No estudo deste capitulo utilizo como locus de reflexdo os espacos do edificio
sede do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), exemplificando, por meio das
exposicles temporarias, as relacbes simbdlicas que podem ocorrer a partir da maneira
como os objetos do acervo do museu sao apresentados. Devo lembrar que a escolha
deve-se a compreensao de que o edificio e as cole¢cdes do MAST séo bens tombados
pelo Instituto do Patriménio Histdrico Nacional (IPHAN) e pelo Instituto Estadual do
Patriménio Artistico e Cultural (INEPAC).

A construcao do edificio, onde atualmente € a sede do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, foi finalizada em 1915 com a funcdo de abrigar o Observatdrio
Nacional, instituicdo cientifica fundada em 1827, através de decreto oriundo do Paco
Imperial, segundo Videira,”® dentro do contexto das necessidades da politica do

imperador Dom Pedro I.

Em 1985, o edificio passa a sediar outra instituicdo cientifica: o Museu de

Astronomia e Ciéncias Afins. Andrade?”’

nos lembra que o MAST foi criado durante
uma época em que outras instituicdes com caracteristicas de centros de ciéncia no
Brasil estdo surgindo e propondo novas abordagens para a apresentacao das ciéncias
e tecnologia ao publico.

8

O arquiteto Luiz Paulo Conde,®® em palestra proferida no evento de

inauguracdo da exposicao ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!’, relata que:

[...] este prédio, que abriga o MAST, é outro exemplo do ecletismo,
mas com caracteristicas diferentes. Os prédios oficiais, embora
tendessem ao ecletismo, mantinham uma viséo classica, tinham um

% DAVALLON, Jean. Nouvelle muséologie versus muséologie? In: SCHARER, Martin. Museum and Community I,

ICOFOM Study Series (ISS) 25. Vevey (Suiga): Alimentarium Food Museum: 1995, 153-167.

% VIDEIRA, Antonio Augusto Passos. Histdria do Observatério Nacional: a persistente construgao de uma identidade
cientifica. Rio de Janeiro: Observatério Nacional, 2007, p.9.

»7 ANDRADE, Ana Maria Ribeiro de. O nascimento de um museu de ciéncia. In. (org.). Caminho para as
estrelas: reflexdes em um museu. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2007, p14.

% uiz Paulo Conde — Arquiteto e urbanista. Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU/UFRJ).
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apelo eclético, com fortes referéncias do neoclassico: entradas,
colunas, portadas etc.?”

O autor se referia a uma época — inicio do século XX — que o Rio de Janeiro
passava por uma reformulacéo para apresentar uma imagem moderna, uma visdo de
um outro Brasil para aqueles que aportassem aqui. Mas, entdo, por que chamam de
moderno o século XIX? Segundo Conde, “[...] trata-se do momento em que se
processa a Revolucdo Industrial; quando a cidade ganha a dimensdo que hoje temos,

quando s&o introduzidas novas técnicas de construcdo”.?*°

Neste cenéario modificam-se as relacbes de trabalho que as novas maquinas e
novas formas de producdo, em série nas industrias, comecam a ser apreendidas com
0s novos significados das representacdes da modernidade. Conde afirma que

inclusive os museus comecam a ser considerados como ‘programas’®**

na formulacéo
dos prédios para abrigar esse tipo de instituicdo. Foi neste periodo que cidades como
Paris, Barcelona, Londres, Mildo, Roma e Madri sofreram transformacfes enormes

para se adaptar a uma nova sociedade e a novos ‘programas’.

No Brasil, os ideais republicanos queriam destruir a imagem de colbnia e
apresentar uma nova imagem, de um pais capaz de se integrar as outras nac¢des.?'
Para Conde “esses ideais estdo no ecletismo”.?*® Esse tipo de arquitetura esta
exemplificado nos pavilhdes da Feira Internacional®* de 1922, no Rio de Janeiro: os
atuais edificios do Museu da Terra, do Museu Historico Nacional e do Museu da
Imagem e do Som. Segundo Sant’Ana, este evento influenciou a maneira de pensar a
cidade, seus costumes e a rotina de seus habitantes. O Rio de Janeiro do inicio do

século XX refletia, assim, o desejo de ser visto pelo mundo:

Inaugurada em condicGes especiais e numa época de temperatura
menos agradavel para a capital, a Exposicéo, na ultima hora tornada
Internacional, com o concurso de 14 paises amigos, teve uma vida de

%% CONDE, Luiz Paulo. Ecletismo. In: MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS, Brasil, acertai vossos
ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p. 41. (Catalogo de exposigao)

*1% |bidem.

' O termo programa, no contexto da arquitetura, define-se como o documento que exprime as exigéncias do cliente e
as necessidades dos futuros usuérios da edificagdo. Em geral, descreve sua fungéo, atividades que ira abrigar,
dimensionamento e padrées de qualidade, assim como especifica prazos e recursos disponiveis para a execugdo. A
elaboragéo deste programa deve, necessariamente, proceder antes do inicio do projeto, podendo, entretanto, ser
complementado ao longo de seu desenvolvimento.

2 HEIZER, Alda. A Ordem é o Progresso: O Brasil de 1870 a 1910. S&o Paulo: Editora Atual/Saraiva, 2000.

#* CONDE, Luiz Paulo. Op. cit., p. 41.

4 varios trabalhos analisaram as exposices Nacionais e Universais. Entre eles: HEIZER, Alda. Observar o céu e
medir a terra: instrumentos cientificos e a participagdo do Império do Brasil na Exposigéo de Paris de 1889.
Orientadora: Maria Margaret Lopes. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Geociéncias.
Campinas, SP: UNICAMP, 2005; e TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotografia e as exposi¢cées na era do
espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: FUNARTE/ROCCO, 1995.
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grande esplendor e constituirda um fato memoravel na histéria do
progresso nacional. [...] Na¢des responderam gentilmente ao convite
do nosso governo para comparecerem com seus produtos
comerciais, as suas industrias, as suas artes, as suas ciéncias, a
nossa primeira feira internacional, num momento de jubilo nacional
em que a alma brasileira vibrava de entusiasmo e de amor civico pela
secular afirmativa da nossa soberania e da nossa nacionalidade. O
Brasil [...] mais uma vez demonstrou ao mundo que o trabalho, a
atividade e o patriotismo de seus filhos dardo, em futuro ndo muito
remoto, a Patria Brasileira, o papel que Ihe compete no concerto das
demais nacdes. A Exposicao Internacional do Centenario marcara [...]
uma pagina de ouro na nossa histéria [...].215

O crescimento e as mudancas urbanisticas que estavam ocorrendo no Rio de
Janeiro confere a cidade ares de metropole em crescimento, assim como os estilos

importados passam a caracterizar a tipologia das novas construcdes.

Durante muitas décadas, em todo 0 mundo se pensava que um museu deveria
apresentar obrigatoriamente certas caracteristicas arquitetdnicas. Em particular, a
fachada deveria possuir um pértico ornamentado com frisos e figuras alegoricas que
representassem as belas artes; no interior, era indispensavel qgue uma grande escada
monumental conduzisse a uma fileira de salas de exposicdes, dispostas

simetricamente, e cujos tetos pendessem luminarias estilizadas de vidro.

Le vocabulaire architectural a lui-méme conditionné le développement
de la notion de musée. Ainsi, la forme du temple a coupole avec
facade a portique et colonnade s’'est imposée en méme temps que
celle de la galerie, congue comme l'un des principaux modeles pour
les musées de Beaux-Arts, et a donné lieu, par extension, a
I'appellation galleria, Galerie et gallery, en ltalie, en Allemagne ou
dans les pays anglo-américains.21

Atualmente, esse tipo de desenho esta desaparecendo quase por completo. Os
museus construidos para o século XXI buscam se beneficiar de formas e apelos
estéticos influenciados pelas novas tecnologias e de novos materiais construtivos, o
que decorre na concepgcdo de espacos mais amplos e adequados as novas

tecnologias museograficas.

215

Crénicas da Exposicéo. In: A Exposicdo de 1922. Orgéo da comissdo organizadora, 1923. Apud. SANT'ANA, Thais
Rezende da Silva de. A Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia: modernidade e politica no Rio
de Janeiro do inicio dos anos 1920. Campinas, SP: [s. n.], 2008, p. 11. Orientador: Edgar Salvadori De Decca.
Dissertac@o (mestrado). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.

% 0 vocabulario arquitetdnico em si condiciona o desenvolvimento do conceito de museu. Assim, a forma do prédio de
clpula com fachada apresentando portico e colunata surgiu ao mesmo tempo dagueles em forma de galeria, concebida
como um dos principais modelos para os Museus de Belas Artes, e resultou, por extenséo, na designacéo de galleria,
Galerie e gallery, na Italia, na Alemanha ou nos paises anglo-americanos. DESVALLEES, André; MAIRESSE,

Francois. ARCHITECTURE. In : . Dictionnaire encyclopédique de muséologie. Paris: Armand Colin, 2011, p.
27. (Tradugéo nossa.)
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O edificio do MAST reflete o universo do museu tradicional, mas em seus
espacos estdo delimitadas acBes que extrapolam a abrangéncia da definicdo de

Scheiner:

Espaco, edificio ou conjunto arquiteténico/espacial arbitrariamente
selecionado, delimitado e preparado para receber colecdes de
testemunhos materiais recolhidas do mundo. No espaco do museu
tradicional, tais cole¢cdes sdo pesquisadas, documentadas,
conservadas, interpretadas e exibidas por especialistas — tendo como
publico alvo a sociedade. A base conceitual do museu tradicional é o
objeto, aqui visto como documento.?*’

Vale lembrar que o MAST em sua trajetdria que opera a busca, por meio de
novas tecnologias de producdo e comunicacdo imagética — novas possibilidades de
explorar os espacos voltados para suas necessidades e capacidades especificas, ou
seja, o desenvolvimento de exposicbes dentro de um espaco museoldgico que
favoreca ir além dos limites respaldado pela pratica, pela teoria e reforcado pelo
conhecimento. A equipe de profissionais do MAST tem um desafio a vencer: extrapolar
as barreiras fisicas das paredes do edificio e, ainda, estabelecer a comunicacdo com o
publico em conexdo com a sua nova identidade: de edificio administrativo a edificio de

museu. Segundo Scheiner:

‘Museu’: uma organizacdo vinculada aos poderes constituidos, que
reline em espacos especialmente construidos ou preparados
evidéncias dos processos naturais ou da acdo do homem. Nesses
espacos, intencionalmente sacralizados como ‘culturais’, ‘objetos’
reunidos em ‘cole¢Bes’ sistematicamente classificadas sé&o
apresentados a um publico, através de exposi¢cBes que constituem,
sempre, a fala autorizada da organizacéo. Este é o museu a que hoje
denominamos Tradicional e que floresce ao largo do séc. XIX,
fazendo o espelho das normas instituidas e dos valores aceitos pelos
setores hegemobnicos de uma sociedade que coleta, produz,
concentra e distribui riguezas de forma jamais antes
experimentada.218

" SCHEINER, Tereza. Apolo e Dionisio no templo das musas — Museu: génese, ideia e representagdes na cultura

ocidental. Orientador: Paulo Roberto Gibaldi Vaz. Dissertagéo (Mestrado em Comunicacgao Social) Escola de
Comunicagéo Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, p.10. Apud. ENNES, Elisa
Guimaraes. Espaco construido: o museu e suas exposi¢des. Orientador: José Dias. Dissertacédo (Mestrado em
Museologia e Patriménio) - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) / Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST). Programa de Pés-Graduacédo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS). Rio de Janeiro, 2008,
. 31.
Elg SCHEINER, Tereza Cristina. Museologia e Pesquisa: perspectivas na atualidade. In: GRANATO, Marcus; SANTOS,
Claudia Penha dos (orgs.). MAST Colloquia — Museu: Instituicdo de Pesquisa. Rio de Janeiro, v. 7, 2005, p. 92-93.
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3.1.Brasil, acertai vossos ponteiros

Dentro da perspectiva de analise apontada anteriormente apresenta-se a
exposicao temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!’ inaugurada em 1991 no MAST.

9

Segundo Osmar Favero,?® a exposicdo reflete o esforco do que chamou de um

processo de invencdo, criagdo e coragem ilustrada na frase de elogio de um dos
visitantes convidados, José Luis Werneck da Silva:??° “Vocés fizeram a casa falar!”.?#
Um exemplo de arquitetura do estilo eclético que atravessou 0s anos como a sede do
Observatdrio Nacional e manteve-se praticamente intacta desde a sua construcao,

para, em 1985, passar a ser a ‘casa’ que abriga hoje o MAST.

A equipe coordenada por Favero definiu como ponto-chave a necessidade de
divulgacdo e apresentacdo ao publico do museu, o acervo da instituicdo, por meio “da
pesquisa, da redescoberta, da recuperacdo da histéria.”?*> A narrativa da exposicdo
explora o tema da transferéncia do Imperial Observatério do morro do Castelo para o
morro de Sao Januario no bairro de Sao Cristovdo como argumento inicial para a
observacao das transformacdes da cidade e do pais no inicio de século XX. Nos
textos da exposicdo a Republica nascia para além da Monarquia e algumas
transformacfes eram notadas “nas instituicbes [de pesquisa] — entre elas o

Observatério Nacional”,?*® protagonizando a histéria da ciéncia no Brasil.

Assim, a exposicdo temporaria, ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!’, proposta aqui
como um momento de jovialidade da instituicdo, possibilitou a pergunta: qual caminho

seguir?

Segundo Favero, dois pontos merecem ser destacados neste momento de

trabalho interdisciplinar, os quais representariam uma nova fase na vida do MAST:

Vinhamos de uma rica e progressiva experimentacdo. De mostras
que simplesmente expuseram painéis recebidos do exterior,
alcancamos um segundo estagio: a partir de painéis provindos ainda
de fora, selecionamos os que melhor nos serviriam e criamos, a partir
deles, outra exposi¢do. Nos achamos, entdo, capazes de fazer nossa

% Osmar Favero — Doutor em Educac&o pela Pontifica Universidade Catdlica de S&o Paulo (PUC-SP), professor e

esquisador do Programa de P4s-Graduagdo em Educacgédo da Universidade Federal Fluminense (UFF).

% José Luiz Werneck da Silva atuou como professor, chefe de departamento e diretor do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais da UFRJ. Ministrou aulas para jovens posteriormente reconhecidos como grandes historiadores, como
Ciro Flamarion Cardoso, llmar Rohllof de Mattos e Francisco Carlos Teixeira.
#' WERNECK, José Luiz. Apud. FAVERO, Osmar. “Vocés Fizeram a Casa Falar”; a histéria de uma histdria. In.
MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS. Brasil, acertai vossos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p.
11. (Catalogo de exposicéo)
2 FAVERO, Osmar. “Vocés Fizeram a Casa Falar”; a histéria de uma histéria. In. MUSEU DE ASTRONOMIA E
2CZZSIENCIAS AFINS. Brasil, acertai vossos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p. 11. (Catalogo de exposigédo)

Ibidem.
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prépria exposicdo: escolher o tema, definir o modo de aborda-lo,
inventar forma de comunica-lo, aliando profundidade e beleza.?**

A responsabilidade na coordenacdo dessa exposicdo residia na

experimentacdo de um conjunto de possibilidades que se refletia principalmente na

ferramenta primordial que é de possuir uma equipe interdisciplinar para congregar as

diversas atividades que pressupdem a elaboracdo de uma exposicdo. Lilian

Suescun®® nos auxilia a compreender este processo que envolve os profissionais de

museus:

Chamar a atencao para a organizacao interdisciplinar na producao de
exposiches e na pratica dos museus é fundamental para lograr bons
resultados na comunicacdo do museu com o publico. O espago
museografico permite incriveis possibilidades de criacdo, mdltiplas
ideias de concepgcdo de exposicBes, diferentes experiéncias e
atmosferas que podem acontecer dentro dos museus, encontros de
objetos incontaveis; mas estas possibilidades que se oferecem vém
trazendo outros questionamentos sobre a ética e a responsabilidade
que tém os museus de ndo so informar, mas também de formar.??

A equipe de profissionais que atuou na concepc¢ao, elaboracdo e montagem da

‘Brasil, acertai vossos ponteiros!” (1991) conseguiu finalizar esse processo de gestao

principalmente por ser interdisciplinar e contar com a participacdo de historiadores,

museodlogo, arquitetos, artista plastico, designers, gestores administrativos (incluindo o

diretor e seus auxiliares). Favero nos ajuda a contar essa histéria:

Progressivamente, foram somando-se as competéncias e as
perspectivas do arquiteto (da arquiteta Jusselma,®’ para ser correto,
responsavel entusiasmada pela ideia da exposicdo e pelos seus
primeiros passos); do historiador (das historiadoras: Esther,””® dublé
de musedgrafa, Alda*® e Samyra,230 na pesquisa e textos); dos
artistas e das artistas (Rosildamnos cenarios e manequins que
moldaram pessoas da casa — que prazer poder-se dizer: “As

! FAVERO, Osmar. “Vocés Fizeram a Casa Falar’; a histéria de uma historia.In:MUSEU DE ASTRONOMIA E
CIENCIAS AFINS. Brasil, acertai vossos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p. 12. (catdlogo de exposic&o)

225
226

Lilian Suescun — Designer de Exposicdes, mestre e doutoranda pelo PPG-PMUS/UNI-RIO/MAST.
SUESCUN, Lilian M. Design da experiéncia nos Jardins Boténicos. Orientador: Tereza Cristina Moletta Scheiner.

Dissertac@o (Mestrado em Museologia e Patriménio). UNIRIO/ MAST/MCTI. Rio de Janeiro, 2011, p. 55.

227

Jusselma Duarte de Brito — Arquiteta, fez parte da Comissao formada para elaborar a exposigao temporéaria Brasil,

acertai vossos ponteiros (MAST, 1991). Doutora em Arquitetura, ministra aulas na Universidade de Brasilia (UNB),

tecnologista do CNPg/MCTI.

228

Maria Esther Alvarez Valente — Historiadora, fez parte da Comisséo formada para elaborar esta exposi¢éo. Doutora

em Histéria da Ciéncia, professora do PPG-PMUS/UNI-RIO/MAST, pesquisadora do MAST/MCTI.

229

Alda Heizer — Historiadora, fez parte da Comisséo formada para elaborar esta exposicéo. Atualmente é

pesquisadora no JBRJ e professora de Histéria da Botanica da Escola Nacional de Botanica Tropical (JBRJ), estuda
colecdes em museus e jardins botanicos.

230

Samyra Brollo de Serpa Crespo — cientista social, doutora em Histéria Social da Educagédo pela Universidade de S&o

Paulo (USP), atualmente trabalha no Ministério do Meio Ambiente.
#'Rosilda de Fatima Vasco (195? — 1990) — Artista Plastica, cenégrafa, escultora, fez parte da Comissao formada para
elaborar esta exposi¢éo. Rose In Memoriam.
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exposi¢cées do MAST podem ser classificadas em ‘antes de Rose e
depois de Rose!); do cuidado com os instrumentos do acervo, a
cargo de Lais**? e Gilberto;*** da Vera,?®* nas letras, no cartaz e nos
painéis; das fotos do Durval;**do bico-de-pena de Antonio Carlos;**®
das criacBes de Ultima hora de todos. Enumeracédo infindavel e
sempre lacunosa. “Quem recortou este astrdbnomo?”. Pedro, o diretor,
ansioso para ajudar. “De quem estes textos?”. Na verdade, de muitos:
Henrique também escreveu, Alfredo reescreveu outros, varios viraram
todos, muitas vezes. Uma enorme surpresa quando outro visitante-
convidado, historiador, nos disse: ‘Mas o0s textos estdo 6timos!”.
“Quem escolheu estas fotos?”. Ja ndo se sabe, ou é trabalhoso
demais, embora prazeroso relembrar.?*’

A realizacado do trabalho em equipe gera, de acordo com Marilia Xavier Cury,?*®
“[...] um real esforco em construir coletivamente um processo e um produto. A atuacao

e experiéncia de todos sdo fundamentais para a eficiéncia do processo e eficacia do

produto.”?*

Neste ponto destaco a fala de Favero para sublinhar o quanto é importante que
a equipe interaja, que as funcbes passem a perder seus rétulos, limites e se
conjuguem em atos de companheirismo com o0 objetivo comum a todos, pois
acreditamos que o fruto deste trabalho participativo gera satisfacdo para toda equipe.
Assim, a realizacdo dessa exposicdo ainda contou com a participacdo de personagens

‘ilustres’ que deram o suporte fundamental para

[...] comprar, serrar, pregar, montar, polir, varrer... as vezes até de
madrugada. Ocuparam disto, com entusiasmo, gente de todos os
sectores: Nascimento,”*® Décio,”** Fernando...*”” Tarefas menores?
N&o as considero assim. Séo diferentes, cada qual importante do seu
modo e na sua hora. E houve também o “meio de campo”, onde nao
se sabe bem o que é técnico e o que é burocratico: compras,
financas, convites, contatos, imprensa, das quais se ocuparam
Claudio,””® Marcia,* Vvania®*® mais Lilian®* que se agregaram
depois, como se estivessem desde o inicio.?*’
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Lais Angela Lopes Tavares — Musedloga, fez parte da comisséo formada para a elaboragéo da exposigao.
Gilberto Oliveira da Silva — Conservador, fez parte da comissédo formada para a elabora¢éo da exposicao.
Vera Helena Mercedes Pinheiro — Jornalista, fez parte da comissédo formada para a elaboracéo da exposicao.
Durval Costa Reis — Museologo, fotégrafo, fez parte da comisséo formada para a elaboracéo da exposigéo.
Atualmente é coordenador da Coordenacéo de Administracdo do MAST/MCTI.
#® Antonio Carlos Martins — Arquiteto, ingressou no MAST em 1990 como bolsista do Programa de Iniciag&o Cientifica
do CNPq orientado pelo pesquisador Henrique Lins de Barros. Participou da pesquisa, detalhamento, desenvolvimento,
Esgodqgéo grafica e da montagem da exposigao.
FAVERO, Osmar. Op. cit., p. 12.
8 Marilia Xavier Cury — Museéloga.
% CURY, Marilia Xavier. Exposicdo: concepcdo, montagem e avaliagdo. Sdo Paulo: Annablume, 2005, p. 84.
9 carlos Nascimento — Participou da equipe de apoio na produg&o e montagem da exposicao.
Décio Muniz da Silva — Participou da equipe de apoio na producéo e montagem da exposicao.
Fernando Ramiro — Participou da equipe de apoio na produgéo e montagem da exposi¢éo.
Claudio Perenha — Publicitario, coordenou a equipe de apoio da produgdo e montagem da exposigao.
Marcia Cristina Alves — Arquivista, atualmente é Mestre em Histéria Critica da Arte — EBA/UFRJ.
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Figura 31 — Parte da equipe da exposicdo temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!’. Da
esquerda para direita: Rosilda Vasco, Alda Heizer, Osmar Favero, Vera Pinheiro, Jusselma Duarte
de Brito, Marcia Cristina Alves, Augusta Macedo e Antonio Carlos Martins. Acervo do autor.
Fotografia: Autor desconhecido, 1991.

Na sua concepcao original a exposicao foi dividida da seguinte forma: Médulo |
— Urbanismo e Arquitetura; Modulo Il — O que é bom para o europeu € bom para o
brasileiro?; Médulo Ill — De olho no Observatério. De acordo com as palavras de
Henrique Lins de Barros,?*® a exposicao “[...] comecou como um estudo de um prédio,
sede do Museu de Astronomia, antiga sede do Observatério Nacional [...]",** mas a
equipe “[...] parou para se olhar e descobriu uma parcela de sua histéria”.>*® E
continua: “[...] o MAST guarda um acervo antigo. E mais, herdou de seu criador o
Observatério Nacional, o prédio, instrumentos e documentos, parte da histéria de uma
das mais antigas instituicdes cientificas do pais.”®* Segundo Lins de Barros, “[...] a

historia do prédio passa a ser uma abordagem tangencial da histéria de uma cidade

245

e Vania Mara dos Santos — Participou da equipe de apoio na producéo e montagem da exposicao.

Lilian Braga — Participou da equipe de divulgacéo da exposicao.

*7T FAVERO, Osmar. Op. cit., p. 12.

*® Henrique Gomes de Paiva Lins de Barros — Vice-diretor do MAST de 1990 a 1991, Diretor do MAST de 1992 a 2000
Atualmente é pesquisador titular do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF).

9 LINS DE BARROS, Henrique. Apresentagao. In: MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS. Brasil, acertai
v0ssos ponteiros. Rio de Janeiro: MAST, 1991, p. 5. (Catalogo de exposigdo)

%9 1pidem.

% |bidem.
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que se transformou rapidamente”.?®> Mas, o principal objetivo se encontrava na
intermediacdo comunicativa da ambiéncia do local (seus espacos), dos objetos (os
instrumentos cientificos que sao parte integrante da constituicdo da narrativa), e o

papel desempenhado pelo século XX no imaginario ocidental:

Nas Ultimas décadas do século XIX, acreditava-se que o homem
havia conseguido dominar as principais fontes de energia e que o
progresso estaria assegurado a partir de entdo. Os avancos
cientificos mostravam que era possivel obter energia:
eletromagnetismo, termodindmica e avancos em mecénica davam os
primeiros produtos. Motores elétricos, a vapor ou a exploséo,
permitiam ao homem ocidental desenvolver novos meios de
transporte: 0 navio a hélice, o automével, o submarino e o avido séo
alguns dos produtos tecnoldgicos que a ciéncia contribuiu para criar.
O radio, o telefone, o telégrafo, a fotografia vado aparecendo juntos,
num intervalo de menos de oitenta anos.”*

A exposicdo pretendeu narrar, por meio da museografia, o processo da
passagem da cidade do Rio de Janeiro do século XIX para a metropole do século XX
adotando a abordagem do protagonista, aquele que vivencia, que “[...] esta ao lado do
acontecimento [...]",?** primeiro centrando o olhar no morro do Castelo, na demolicdo
de suas edificacbes e seu completo desmonte; em segundo, no morro de S&o
Januario, local da constru¢cdo do novo conjunto arquitetbnico destinado a sediar o
Observatério Nacional, passando pelas perspectivas de transformacdes do espaco

urbano entregue a novos passos “[...] para se enquadrar na estética moderna”.?*®

»2 |pidem.

3 |pidem, p. 5-6.
»* |pidem, p. 7.
*® |bidem
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Figura 32 — Exposicéo temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!’ — Introdugédo: Urbanismo e
Arquitetura — Painel com desenho artistico que sugere as direcSes de entrada (esquerda) e de
saida (direita) da exposicéo (caricatura “Os candidatos do povo”, 1909 — Acervo: Revista O
Careta). Acervo do autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.

Figura 33 — Exposi¢do temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!” — Médulo 3: De olho no
Observatério — Ambientacdo para apresentar objeto da colecdo, com painel realizado a partir de
imagem fotografica. Acervo do autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.



104

Figura 34 — Exposi¢ao temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros!” — Médulo 2: Ambiéncia
sociocultural. Elementos cenograficos realizados pela artista plastica Rosilda Vasco. Acervo do
autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.

Figura 35 — Exposigao temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros’ — Médulo 2: Ambiéncia
sociocultural. Cenografia realizada pela artista plastica Rosilda Vasco, baseada nas pesquisas
realizdas para a exposic¢do. Acervo do autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.
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Figura 36 — Exposicao temporaria ‘Brasil, acertai vossos ponteiros’ — Modulo 1: As fachadas da
Belle Epoque. Desenho aplicado na parede, realizado por Antonio Carlos Martins e baseado no
projeto museogréafico da exposicdo. Acervo do autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.

Na exposicdo, o edificio, antes ocupado pelo ON, fazia parte do cenario, ele
era 0 protagonista que contava a histéria das transformacfes socioculturais daquela
época. No projeto museografico, a equipe tirou partido dessas relacfes do edificio
incluindo-o no contexto histérico, no sentido de aproxima-lo deste ambiente e, neste
caso, circunscrever nas ambientagfes e no proprio espaco do edificio do museu os

elementos-chave da relagédo da arquitetura com a museografia.

A equipe soube utilizar de forma adequada os diversos elementos e o0s
espacos do edificio: as frases de escritores célebres, mobiliario auténtico de
personagens ilustres, fachadas e detalhes da arquitetura da belle époque, cenografias
de apuro profissional, desenhos feitos com maestria pela artista plastica Rosilda
Vasco, diversos objetos inseridos nas vitrines ou nas ambientacfes, a utilizacdo de
desenhos artisticos e o uso de um projetor de slides (recurso de alta tecnologia para
aguela época) possibilitando a visualizacdo de imagens de época, séculos XIX e XX,
podiam ser vistas em uma sala com iluminacdo reduzida fazendo alusdo aos

cinematografos.
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3.2.Energia Brasil!

Segundo a curadora da exposicao temporaria ‘Energia Brasil!’, a pesquisadora
Ana Maria Ribeiro de Andrade,?*® a equipe que desenvolveu, no periodo de 2005 até a

inauguracdo em 13 de julho de 2006, o projeto da museografia da exposicao

deparou-se com uma limitacdo: os espacos disponiveis [...] eram
pequenos para a abordagem de um tema tdo vasto. Por isso, ocupou-
se todas as é&reas livres de dois andares, como corredores, 0
mezanino e a escada do interior do prédio. Como fio condutor,
elegeu-se o simbolo da radioatividade, visando assim chamar a
atencdo do pdublico, sinalizar a continuidade da narrativa da
exposicéo, integrar os espacos e o conteudo. Desse modo, o visitante
se depara, logo na entrada, com um espaco expositivo construido
no interior [do hall principal e] de um trifélio [que sinaliza a
radioatividade] tridimensional.”*’ (grifo nosso)

Acreditamos que um dos principais desafios para os profissionais de museus
gque atuam em edificios histéricos, como neste exemplo, é definir propostas de
trabalho que aliem os conceitos museograficos da exposicdo, conjugados com as
caracteristicas dos espacos, repletos de significados simbdlicos e valores estéticos de

sua arquitetura original.

Existem inUmeros aspectos que determinam 0s conceitos para uma proposta
de projeto expografico. Pode-se dizer que cada museu tem o0s seus préprios
condicionantes, mas todos o0s condicionantes estdo intrinsecamente ligados aos

fatores tedricos e praticos da Museologia.

Neste estudo, pretende-se apresentar a Arquitetura como um dos
condicionantes principais, que reflete-se na orientacdo do partido a ser adotado no
momento de elaboracéo e desenvolvimento do projeto expografico para os espacos de
museus. As duas ciéncias — a Arquitetura e a Museologia — devem interagir visando
uma relacdo equilibrada que serad compartilhada pelo seu usuério final: o visitante do

museu.

256

e Ana Maria Ribeiro de Andrade — Historiadora da Ciéncia, doutora, pesquisadora do MAST/MCTI,

ANDRADE, Ana Maria Ribeiro. Energia Brasil! Energia nuclear para a geragéo de energia elétrica. Colaboragao:
Antonio Carlos Martins. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2007, p. 3. (Catélogo de exposicéo)
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Figura 37 — Exposicéo temporaria ‘Energia Brasil!’. Planta Baixa — Introducado e Modulo 1 (trifélio).
Acervo: Coordenacgdo de Museologia — CMU/MAST/MCTI. Fotografia: lvo Almico, 2006.

Figura 38 — Exposicéo temporaria ‘Energia Brasil!’. Planta baixa — Introdug&o e Médulo 1 (trifélio).
Acervo: Coordenacgédo de Museologia — CMU/MAST/MCTI. Fotografia: lvo Almico, 2006.
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Figura 39 — Exposigao temporaria ‘Energia Brasil!’. Vista superior do espaco definido pelo trifélio —
elemento tridimensional da expografia criando uma determinada ambiéncia. Acervo: Coordenagéo
de Museologia — CMU/MAST/MCTI. Fotografia: lvo Almico, 2006.

As propostas das exposicbes cientificas devem possibilitar aos visitantes a
interacdo. Os aparatos expograficos devem subsidiar estimulos que provoquem
guestionamentos, oferecendo diversas formas de leitura, e 0s mais diversificados
meios de comunicacao, mas que prevaleca a compreensao da ideia central conceitual

e temética da exposicao.

Para a proposta de projeto da museografia da exposicdo ‘Energia Brasil' a
equipe, primeiramente, delimitou as metas a serem cumpridas, de forma a concretizar
o desenho em croquis da proposta preliminar a ser apresentada para a curadoria, mas
tendo sempre em mente a orientacdo de que cada elemento da museografia faz parte
de um conjunto mais complexo. O discurso museolégico, que embasa a narrativa dos
assuntos abordados na exposi¢do, auxilia na definicAo dos elementos formais do

discurso museografico, respeitando uma sequéncia logica.

Como dissemos anteriormente, os espacos do edificio em uso como museu —
ponto crucial na andlise do nosso estudo — recebe interferéncias em um processo
dialégico. Os elementos da museografia e da arquitetura do edificio tornam-se ainda
mais presentes quando os dois se impregnam das cargas potenciais do discurso

museoldgico.
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Na exposicdo, a proposicdo acima materializou-se ao utilizar cores e
iluminacédo artificial sempre com foco e destaque para a arquitetura, uma vez que a
opcao foi té-la presente e participante da exposicdo. Nesse sentido, o visitante pode
perceber um conjunto harménico construido para este momento. Em outras situacdes
a arquitetura desse espaco pode ndo estar presente e o visitante perceber uma outra
harmonia.

8

Segundo o autor do presente estudo,”® em um breve texto sobre a

experimentacdo da forma na exposicao ‘Energia Brasil'’ nos diz que “os elementos se

interligam quando vistos de maneira isolada ou em conjunto, através de pontos, cores,

volumes, sombras, brilhos e texturas”.?*°

Figura 40 — Exposigao temporaria ‘Energia Brasil!’. Listagem de cores que foram utilizadas na
pintura dos equipamentos museograficos. Acervo: Coordenacdo de Museologia. CMU/MAST/MCTI.
Fotografia: Ivo Almico, 2006.

258

o Antonio Carlos Martins — Arquiteto, participou da equipe na elaboracéo e producgéo da exposi¢éo Energia Brasil!

MARTINS, Antonio Carlos. A experimentacdo da forma na exposi¢éo Energia Brasil!. In: ANDRADE, Ana Maria
Ribeiro. Energia Brasil! Energia nuclear para a geragéo de energia elétrica. Colaboracéo: Antonio Carlos Martins. Rio
de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2007. (Catélogo de exposi¢éo)
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260 taorias da

Essas prerrogativas sdo estudadas no ambito das leis da Gestalt,
forma que foram fontes de informacdes que influiram na reflexdo e na prética para a

elaboracéo do desenho proposto para esta exposicao.

Na proposta aprovada, os elementos do projeto sugeriam um partido em que,
de um modo geral, as linhas e determinadas cores delimitavam 0s espacos sugerindo
0 circuito a ser seguido; as formas presentes nos conceitos tematicos da exposicao
(como a influéncia de simbolos da radioatividade), assim como a forma dos painéis e
suas estruturas modulares, o que favoreceu e possibilitou a construcdo em menor
tempo (reduzindo os prazos que sempre sao curtos desde o inicio da execucao até a
inauguracdo de uma exposicao); a utilizacdo de um sistema modular foi um fator de
equilibrio entre a relagdo dos elementos da museografia com o0s elementos da

arquitetura e os espacos exiguos do edificio sede do MAST.

Jodo Gomes Filho,?®* em seu trabalho sobre as leis da Gestalt, nos esclarece
gue “o importante é perceber a forma por ela mesma; vé-la como ‘todos’ estruturados,
resultado de rela¢gdes. Deixar de lado qualquer preocupacédo cultural e ir a procura de

uma ordem, dentro do todo.”?%2

Mas um outro fator importante em que as leis da Gestalt nos ajudam a
entender e a desenvolver os processos que envolvem a nossa percepcao e a relacao
entre varios elementos visuais é o fator ‘tempo’. O tempo e 0 espaco estdo presentes
em toda experiéncia visual. Assim, Rudolf Arnheim®® define que “da mesma maneira
gue a aparéncia dos objetos sofre influéncia dos objetos vizinhos no espaco, assim

também recebe influéncia do que se viu antes”.***

Complementando esta afirmacao, Lins de Barros diz que o tempo é

[...] o elemento essencial que da ao objeto o seu carater singular. O
museu é, desta forma, o lugar em que se preserva o tempo, ou, se
quisermos ser mais cuidadosos, os registros do tempo. Este aspecto,
que vai aparecer em diferentes formas no espago do museu, tem o

% Gestalt — Um movimento que se utiliza da psicologia para trabalhar as teorias da forma e da imagem.

Jodo Gomes Filho — Desenhista industrial, Doutor em Arquitetura e Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU/USP).

%2 GOMES FILHO, Jo&o. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2004, p.
17.

%% Rudolf Arnheim (1904-2007) — Psicélogo aleméo.

" ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepg&o visual: uma psicologia da vis&o criadora: nova versdo. Sao Paulo: Pioneira
Thomson Learning, 2005, p. 41.

261
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carater fundamental de dar ao visitante elementos para ele construir a
sua identidade [...].265

Portanto, podemos dizer que 0s recursos visuais (as linhas, as cores, a
simetria, 0s cheios e vazios, as transparéncias, opacidades etc.) que promovem as
unidades formais da exposicdo, exploram também as relacdes que reforcam as
unidades formais presentes nos elementos da arquitetura do edificio. Esses aspectos,
em conjunto ou isoladamente, visam a formacéo das construcdes visuais que norteiam
as escolhas e decisdes do visitante em uma exposi¢cdo que permite varios niveis de

contemplacéo e interacao.

Deste modo, também os espacos artificialmente formados, ou seja, as diversas
ambiéncias da exposicdo ‘Energia Brasill' pretenderam estimular a percepcédo do
visitante por meio de suas experiéncias vivenciadas e dos estimulos visuais e
sensoriais provocados pela exposi¢cdo. Arnheim afirma que “toda percep¢éo € também

z

pensamento, todo processo de raciocinio é também intuitivo, toda observacdo é

também invenc&o”.*®

Nesse contexto ndo hd como nao considerar a interferéncia da arquitetura na

instalacdo da exposicao e vice-versa.

5 LINS DE BARROS, Henrique. Prefécio. In: GOUVEA, Guaracira; MARANDINO, Martha; LEAL, Maria Cristina
(orgs.). Educacédo e museus: a construgdo social do carater educativo dos museus de ciéncia. Rio de Janeiro: Access,
2003, p. 9-10.

#* ARNHEIM, Rudolf. Op. cit., p. 5.
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Figura 41 — Exposigdo temporaria ‘Energia Brasil!’. Vista do espaco do mezanino — Os elementos
da expografia enfatizam as linhas verticais. A ambiéncia se constroi pelas cores e pela iluminacao.
Acervo: Coordenacgdo de Museologia — CMU/MAST/MCTI. Fotografia: lvo Almico, 2006.

3.3.Quatro Cantos de Origem

Em 1991, Henrique Lins de Barros assume a direcdo do MAST e apresenta

para a instituicdo uma nova proposta conceitual:

Através das discussbées em torno da construcdo dos conceitos de
espaco e tempo, levando as ideias relacionadas & origem do
Universo, da Matéria, da Vida e da Informac&o, o visitante é
apresentado a uma parte da historia da cultura do ocidente. A ciéncia
suge como a linguagem com a qual se conta essa histdria. Ao motivar
0 visitante com a leitura cientifica da histéria da cultura em que vive
pretende-se mostrar qua a ciéncia é um possivel corpo de
conhecimento capaz de explicar parte dos fendmenos por ele
observados e capaz de contribuir para a constru¢do de sua prépria
visdo de mundo.”®’ (grifo nosso)

Essa prosposta foi a base para a exposicao de carater permanente que levou o
nome ‘Quatro Cantos de Origem’. Inaugurada em 8 de junho de 1995 e aberta ao

publico até dezembro de 2010, completou quase 15 anos de existéncia. A exposicao

7 LINS DE BARROS, Henrique. Quatro Cantos de Origem. Perspicillum. Rio de Janeiro, v. 6, n. 1, nov. 1992, p. 73.
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permanente de forma resumida tem por propdsito ser uma referéncia sobre a

instituicdo para o publico.

Para George Henry Riviére:

L’exposition permanente est fruit d'une longue élaboration et le musée
qui organisé s'appliqué a en parfaire peu a peu les éléments.
Traduisant dans son ensemble le programme général du musée et
répondant dans ces cadre aux besoins de I'éducation et a I'attende

d’un public fidéle, elle est aussi compléte que possible.268

Para o curador da exposicdo e diretor do museu naquele momento, Henrique

Lins de Barros,?®

[...] o espaco de um museu é um espaco ludico em que os lados
estético e formal devem estar presentes. O visitante procura, nestes
espacos, um local para a distracdo e para obter informacgbes de
maneira leve e agradavel. Para isto é preciso estar preparado para se
apresentar o conteldo cientifico em varios planos de leitura, tanto no
que diz respeito a profundidade abordada quanto ao aspecto de
linguagem. Informacdo escrita e verbal junto & pictérica e a
experiéncia sensitiva torna-se uma necessidade quando se lembra
que os visitantes de um museu sdo variados na sua formacdo e na

sua faixa etaria.?"

Nesta perspectiva, Lins de Barros teve como ideia norteadora para a exposicao

[...] tratar a ciéncia como uma manifestacao cultural, talvez a mais
representativa da atualidade, pois é ela que esta falando para toda a
sociedade dos nossos mitos de origem. Neste cenario, criado no
museu, foi possivel se apresentar diferentes visdes de mundo, sem
procurar julgar ou priorizar a visdo cientifica, de tal forma que o
visitante, Avido em encontrar respostas para as suas angustias
existenciais, pudesse escolher.

Nesse sentido a concepcao da exposicdo foi sendo construida a partir de um

roteiro em que estava expresso o0 contraponto entre o mundo fechado e o universo em

expansao.

268

19809, p. 266.

269

RIVIERE, Georges Henri. La muséologie — Cours de muséologie: textes et témoignages. Bordas, Paris: Dunod,

Henrique Lins de Barros — Curador da exposi¢éo ‘Quatro Cantos de Origem’. Doutor em Fisica pelo Centro

Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF/MCT]I); atualmente é pesquisador do CBPF/MCTI.
7% LINS DE BARROS, Henrique. Quatro Cantos de Origem. Exposigdo Permanente. MAST: Rio de Janeiro, s.d., p. 5.
(Exposigéo ‘Quatro Cantos de Origem’. Arquivo: SPT/CMU/MAST/MCTI, CAIXA 06)
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A exposicédo era introduzida por um video.?”* Na primeira sala, a presenca de
diferentes representacbes socioculturais deixavam transparecer a articulacao
imbricada da sociedade com a visdo de mundo da época — mundo fechado, cidades
muradas -, hierarquia e ordem do mundo, e o teatro medieval com estagios
hierarquizados. Esta sala relativa ao mundo fechado caracterizava-se por um forte
apelo cultural. A época era a ldade Média. Para explorar essa época foi construida
uma estrutura expografica (uma caixa que explorava as referéncias arquitetbnicas de
uma catedral gética — restrita a escala reduzida da sala e apropriando-se da forma
circular para compor as ambiéncias e as varias tematicas abordadas) com referéncias
a arquitetura medieval, que desvinculava-se do espaco original da sala por meio da
relacdo estabelecida com a arquitetura do edificio do museu e a expografia elaborada
para tal propdsito. A estrutura projetada, repleta de significados ligados as tematicas
abordadas na exposi¢cdo, pretendeu propiciar, através das diversas ambiéncias, a
producdo de estimulos sensoriais que relacionavam-se diretamente com a cor branca
e a luz excessiva em contraste com as cores vibrantes das reproducdes das
‘lluminuras do Livro das Horas do Duque de Berry’,?’? as quais foram pintadas a 6leo
sobre tela, além das imagens desenhadas no piso elevado (visando ndo danificar o
piso original da sala) representando o ‘Sistema Geocéntrico de mundo’,?” e os demais
elementos de interacdo (maquetes, modelos, desenhos etc.). Assim, a museografia
desta sala da exposicdo utilizou cores e elementos cenograficos baseados na
arquiteutra de uma determinada época para evocar referéncias simbdlicas que agem
nos processos de percepc¢ao do visitante como forma de linguagem comunicacional do

mundo a nossa volta.

' Roteiro e direcéo: Lilian Maria Braga. Imagens e edicdo: Rubem Djelberian. Este video se insere na questdo das

Origens. As imagens falam por si s6 e mostram referéncias sobre o dia e a noite, os quatro elementos da natureza
g?rra, agua, ar e fogo) e as quatro estagées (verdo, outono, inverno e primavera).

As lluminuras do Livro das Horas do Duque de Berry foram criadas no inicio do século XV. Este livro contém
oracdes que devem ser lidas em determinadas horas do dia. As reprodugdes apresentadas na exposicao foram feitas

elo artista Ivo Almico que integrou a equipe de produgéo da exposi¢ao.

" Pintura executada pela artista plastica Andrea Cardoso Sampaio a partir de ideia de Maria Esther Alvarez Valente,
profissional que integrou a equipe de elaborag¢éo da exposicdo. Fonte: VERDET, Jean-Pierre. Le ciel, ordre et
désordre. Paris: Découvertes Gallimard, 1987.
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Figura 42 — Exposicao permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, sala do ‘Sistema Geocéntrico’,
chamada de ‘sala branca’. Acervo: Coordenag¢éo de Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia:
Autor desconhecido, 1995.

O antagonismo de visdes diferentes de mundo era intermediado por espacos
em que a constru¢cdo do conhecimento cientifico era focado por meio de modelos
cosmologicos, leis do movimento dos corpos celestes, leis de Kepler, apresentacao
dos didlogos de diferentes mundos de Galieu, a mecéanica celeste de Newton etc.
A proposta se desenvolveu através de imagens e aparatos que permitiam ao visitante
explorar os conhecimentos apresentados de forma interativa. Dentro de certo limite os

elementos culturais eram o contexto da produc¢ao da ciéncia.

Para a sala do universo em expansdo foram construidas 12 estruturas
moduladas que representavam a divisdo do céu por meio das 12 constelacbes do
zodiaco. As estruturas tinham um recurso de iluminacdo que tornava possivel ver os
objetos celestes presentes em cada parte do céu. A cor preta da sala tinha por

intencdo mostrar um universo sem limites.
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Essas duas salas, por meio de estruturas fechadas, tinham uma forca
cenografica de impacto revelada no contraponto da presenca excessiva de luz em
uma (sala Sistema Geocéntrico) e da presenca reduzida de luz em outra (sala Sistema
Heliocéntrico), este foi 0 elemento sensorial essencial da museografia. As ambiéncias
gue nao permitiam entrever a arquitetura do edificio suplantavam o contetdo exposto.
As salas intermediarias deixavam as janelas e paredes visiveis e, ao contrario das
anteriores, a museografia concentrava-se no conhecimento da ciéncia em um discurso

mais direto.

Esta exposicdo, em comparacdo com exemplos de exposicbes temporarias,
ainda que tratando da ciéncia, ndo tem o mesmo apelo de identidade com o edificio do
museu. Supostamente porque se dedicou a uma tematica da ciéncia distante da

missao institucional que procura se dirigir ao estudo da histéria da ciéncia no Brasil.

Figura 43 — Exposigdo permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, sala intermediaria, painel
Ampliando Fronteiras, recurso interativo tipo ‘push botton’ para conhecer trés rotas de navegagéao.
Acervo: Coordenacgdo de Museologia (SPT/CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ana Carolina P. dos
Santos, 2010.
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Figura 44 — Exposicéo permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, sala intermediaria, ao fundo painel
Observando o Céu, recurso interativo tipo ‘push botton’ para utilizar um astrolabio. Em primeiro
plano, painel sobre as Leis de Kepler. Acervo: Coordenagédo de Museologia
(SPT/CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ana Carolina P. dos Santos, 2010.

Figura 45 — Exposi¢cdo permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, corredor entre as salas
intermediarias, painel Dialogo de Galileu, recurso cenografico. Acervo: Coordenacgao de
Museologia (SPT/CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ana Carolina P. dos Santos, 2010.
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Figura 46 — Exposicdo permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, sala intermediaria, modelo
interativo Leis da Mecénica Celeste de Newton. Acervo: Coordenacdo de Museologia
(SPT/CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ana Carolina P. dos Santos, 2010.

Figura 47 — Exposicao permanente ‘Quatro Cantos de Origem’, corredor final, vitrines tipo ‘back
light’ com fotografias de ‘objetos celestes’. Acervo: Coordenagdo de Museologia
(SPT/CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ana Carolina P. dos Santos, 2010.
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Figura 48 — Exposicao permanente ‘Quatro Cantos de Origem’. Parte da equipe da exposicédo, da
esquerda para direita: Odilio Ferreira Branddo, Maria José Brabo de Bernardes, Antonio Carlos
Martins, Claudia Penha dos Santos, Aparecida Rangel, Katia Bello, Marcio Ferreira Rangel, Marcia
Cristina Alves, Alejandra Saladino, Luci Meri Guimarées Silva e Ivo Almico. Acervo: Coordenagao
de Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Autor desconhecido, 1995.

3.4.0lhar o céu, medir a Terra

Figura 49 — Exposi¢cao permanente ‘Olhar o céu, medir a Terra’. Ambiente de introdugéo — imagens,
textos impressos, multimidias, cores e iluminagao cénica. Acervo: Coordenacgdo de Museologia
(CMU/MAST/MCTI). Fotografia: lvo Almico, 2011.
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A atual exposicdo permanente do MAST, ‘Olhar o céu, medir a Terra’ (2011),
segundo um dos seus curadores,?”* partiu do desafio de diferentes momentos da
historia da observacdo, medicdo e conhecimento do céu e da Terra para definir uma
posicado no espaco. Assim, o proposito da exposicao foi:

A partir dos instrumentos de medicdo do tempo e do espaco, a
exposicdo Olhar o céu, medir a Terra explora a relacdo entre a
ciéncia e a configuracéo territorial do Brasil. [...] Olhar o céu, medir a
Terra convida a explorar, através de diferentes recursos expositivos,
os significados dos instrumentos cientificos e a riqueza dos
documentos apresentados - impregnados de seus Uusos,

personagens, ideias e praticas cientificas, indispensaveis a
construcdo da ciéncia e da tecnologia.””

A exposicao reflete um compromisso com o acervo do museu, em grande parte
proveniente do Observatorio Nacional, e sua relacdo com a temética da astronomia de
posicao, atividade que era realizada no ON. A meta definida pelo Conselho Curador?’®
da exposicdo foi apresentar o acervo do MAST como protagonista no discurso
museoldgico da exposicdo. Segundo Luis Fernandez e Isabel Fernandez, a exposicao

permanente, em geral, considera a parte mais importante da colecdo do museu.?’’

Nesta compreensdo, segundo Jean Davallon,””® o didlogo estabelecido com os

visitantes nas exposices tem como elemento importante a relacdo com o objeto:

Para un objeto, estar expuesto es estar colocado en un escenario
publico, en el sentido en que es a la vez escenificado (colocarle en un
lugar donde esta en representacion) y le vuelve accesible a toda
persona que lo desee. Este objeto es entonces algo mas que él
mismo; participa de una interpretacién (juega un rol) y esta expuesto
al discurso social (es objeto de comentarios, asi como por otra parte
lo son también la puesta en scena y la interpretacion). En este
sentido, la exposicién devuelve al publico la accién patrimonial de la
que ella es el resultado; la exposicién lo oficializa.”*"® (Grifo nosso)

‘Olhar o céu, medir a Terra’ oficializou cerca de 50 instrumentos cientificos,

apresentando-os ao publico pelo MAST, em 19 de dezembro de 2011. Em primeira

" Maria Esther Alvarez Valente — Curadora e coordenadora da exposigao permanente ‘Olhar o céu, medir a Terra'.

™ GESTEIRA, Heloisa Meireles; VALENTE, Maria Esther Alvarez; VERGARA, Moema Rezende. Olhar o céu, medir a
Terra. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2011, p. 7. (Catalogo de exposi¢do)

#® Conselho Curador: Maria Esther Alvarez Valente, Alfredo Tiomno Tolmasquim, Antonio Carlos Martins, Heloisa
Meireles Gesteira, Marcus Granato, Maria Lucia de Niemeyer Loureiro, Moema de Rezende Vergara, Sibele Cazelli.

" FERNANDEZ, Luis Alonso; FERNANDEZ, Isabel Garcia. Disefio de exposiciones: concepto, instalacion y montaje.
Madrid: Alianza Editorial, 2010, p. 30.

% jean Davallon — Musedlogo, professor da Université d’Avignon e da Université du Québec no Programme
International de Doctorat Muséologie.

" DAVALLON, Jean. Novelle muséologie versus muséologie?. In: SCHARER, Martin. Museum and Community I,
ICOFOM Study Series (ISS) 25.Vevey (Suica): Alimentarium Food Museum: 1996, p. 165.
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anadlise, pode parecer pequena a quantidade de objetos expostos, mas se
contabilizarmos o esfor¢co de equipes com pequeno namero de profissionais, recursos
financeiros reduzidos e prazos de tempo sempre apertados, pode ser observado um
produto final que reflete os desafios perseguidos e alcancados pela instituicdo, que

expressa a sua competéncia e compromisso com a missao institucional do MAST.

Para os curadores®° a questdo do status do objeto, outro elemento que reflete
0 interesse dos estudos desenvolvidos na instituicdo, € destacada na propria

exposicao:

Astrébnomos, naturalistas, fisicos, matematicos, navegadores,
arquitetos, além de tantos outros profissionais e amadores, utilizam
diferentes instrumentos. Mas por quem, como e para que foram
concebidos? Eis as perguntas que nos remetem aos aspectos da
histéria desses objetos, e as distintas experiéncias que nos permitem
pensar que os mesmos devem a sua definicdo a partir de seu uso. Ao
se deslocarem por diferentes lugares — museus, colecBes
particulares, escolas, exposi¢cdes etc. — trazem as marcas das
circunstancias em que foram concebidos. Uma luneta no terraco de
uma residéncia, instalada em um observatério ou na fotografia de
uma expedicdo ndo tem a mesma funcdo. Para quem observa a Lua
através de um instrumento 6ptico, realiza um célculo usando o
modelo de balestilha ou ainda aprecia a réplica de um astrolabio
numa exposicdo de museu, importa compreender as possibilidades
de uma nova exPeriéncia visual, de uma nova aventura, de um novo
conhecimento.?®

0 curadores da exposicdo ‘Olhar o céu, medir a Terra’: Heloisa Meireles Gesteira, Maria Esther Alvarez Valente,

Moema de Rezende Vergara.
! GESTEIRA, Heloisa Meireles; VALENTE, Maria Esther Alvarez; VERGARA, Moema Rezende. Op. cit., p. 8.
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Figura 50 — Exposi¢cdo permanente ‘Olhar o céu, medir a Terra’. Ambiente do Tépico 5, a
transparéncia da vitrine embutida entre os Topicos 1 e o Tépico 4, além de destacar o objeto
permite a observacdo dos demais elementos. A cor branca contrasta com as outras cores
utilizadas. Acervo: Coordenagdo de Museologia (CMU/MAST/MCT]I). Fotografia: Ivo Almico, 2011.

Outro aspecto a ser observado diz respeito ao contetdo apresentado, oriundo
de pesquisas académicas em histéria da ciéncia, realizadas na instituicdo. Esta
preocupacdo também é um elemento importante na ligacdo com a identidade da

282 & pesquisa®®

instituicdo. De acordo com os autores aqui citados, objetos da colecdo
contribuem para configurar a definicdo do que deve caracterizar uma exposicao

permanente de uma instituicdo museoldgica.

A exposicédo utilizou como recurso museografico, com forte apelo cenogréfico,
a programacao visual, que se destacava na composi¢cao dos espacos e na producao
das diversas ambiéncias. Segundo estudos das arquitetas Regina Cohen, Cristiane

Y

Rose Duarte e Alice Brasileiro, com relacdo aos conceitos e a perspectiva das

2 Selegado de acervos para a exposicéo: Claudia Penha dos Santos, Claudia Regina Alves da Rocha, Maria Esther

Alvarez Valente, Renata Corréa Rissuti, Vanini Bernardes Costa Lima e Zenilda Ferreira Brasil.
¥ pesquisa e textos para a exposicdo: Heloisa Meireles Gesteira, Moema de Resende Vergara, Maria Esther Alvarez
Valente, Alda Lucia Heizer e Irene Cristina Portela.
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ambiéncias museais sensiveis, o ambiente museolégico deve ser dotado de poder de
mobilizacdo, de forma que seja capaz de gerar emocdes e afetos pelo lugar. Neste

sentido:

A ambiéncia é o fundo do sensivel porque ela associa o ser que
percebe com o objeto percebido. Uma ambiéncia nasce do encontro
entre as propriedades fisicas circundantes, minha corporeidade com
sua capacidade de sentir, se mover e uma tonalidade afetiva.”®

As salas do edificio do MAST sao espacos com areas bastante reduzidas para
a realizacdo das exposicfes do museu. No projeto desta exposicdo permanente, em
funcdo dos amplos aspectos envolvidos nas teméticas escolhidas pela curadoria para
serem apresentadas, as salas foram redivididas para a construcdo de outros
ambientes, de maneira a apresenta-las em nichos menores focando partes especificas
do tema principal. Desta forma, procurou-se que o percurso de visitagao tivesse uma
ordem previamente organizada como proposta funcional da concepcdo museografica.

Segundo Sophie Mariani-Rousset:

[...] para certos pesquisadores, 0 percurso representa 0 movimento do
corpo, o deslocamento no espago. Para outros, ele é descrito como
uma interagéo / visita, o percurso sendo levado em conta em funcéo
do contexto. Por exemplo, considera-se a visita como um
deslocamento entre o “bom corpo visitante” (aquele imaginado pelos
que concebem) e o “corpo de apropriacdo” do visitante. O percurso
representa “exposi¢cdo em tempo real”. Visitar implica uma sucesséo
de atos: “andar, fixar seu olhar, ver, ler, afastar-se, comparar,
lembrar-se, discutir etc”. Com o Eercurso, o simples fato de se
deslocar comeca a possuir sentido.”*®

Na exposicao priorizou-se tanto a diversidade na criacdo das ambiéncias dos
espacos quanto a dindmica visual, que sdo aliadas na organizacéao l6gica do discurso
museografico da exposicdo. Com essas premissas, pretendeu-se evitar que o0s
espagos tornassem-se monétonos, mas ressalto que mesmo com este intuito a
exposicao foi desenhada segundo critérios especificos que produzissem uma unidade

formal e estética, de acordo com a proposta de partido inicial.

" AUGOYARD, Jean-Francois. La construction des atmosphéres quotidiennes: I'ordinaire de la culture. Apud. COHEN,

Regina; DUARTE, Cristiane Rose; BRASILEIRO, Alice. O acesso para todos a cultura e aos museus do Rio de Janeiro.
Actas do | Seminério de Investigagdo em Museologia dos Paises de Lingua Portuguesa e Espanhola, v. 2. p.
241. Disponivel em: <http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/8200.pdf> Acesso em: 19/05/2012.

** MARIANI-ROUSSET, Sophie. La méthode des parcours dans les lieux d’exposition. Apud. COHEN, Regina;
DUARTE, Cristiane Rose; BRASILEIRO, Alice. Op. cit.
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O edificio, espaco que abriga a exposicao, estd em didlogo como coadjuvante,
e, em determinados instantes, partes de seus elementos arquitetbnicos aparecem,
deixam entrever pequenos recortes, como se falassem em voz baixa aos visitantes
mais atentos: Estou aqui! Como edificio histérico que é, a sua conservacao parte de
procedimentos e medidas especificas e alguns deles sdo estabelecidos no projeto
museografico. Foi necessario prever e implementar certas solucbes para nao danifica-
lo, por exemplo, instalar um sobrepiso sem cola, apenas apoiado, protegendo o piso

original das salas.

A exposicao, neste caso, € como uma caixa (suas estruturas compostas por
diversos painéis formam um sistema de composicao interligada fisicamente estavel)
dentro de outra caixa. As salas em seu formato original possuem pisos muito simples,
pé-direito alto, paredes lisas, esquadrias altas em madeira e vidro, quase sem
ornamentos (0 piso estrutural com acabamento revestido de cimento colorido, suas
paredes de alvenaria de tijolos macicos estruturada com argamassa de cimento, areia
e cal e acabamento dos mesmos materiais, e o teto estruturado com perfis metalicos e
concreto com acabamento de contraforro em estuque construido com malha de ferro —

tipo deployed — e estuque de gesso, ornamentado com frisos em todo o perimetro).

A exemplo das exposi¢cbes temporarias apresentadas neste estudo, a
museografia da exposicdo permanente permite, mesmo de forma pouco evidente,
destacar alguns detalhes do edificio. Um ponto a ser observado é que as salas
possuem poucos ornatos — o0 uso original do edificio ndo requeria aspectos decorativos
rebuscados nas salas de trabalho e, na época da construgdo, o Observatério Nacional
ndo dispunha de recursos para este tipo de empreitada. O hall principal de recepc¢ao e
distribuicdo € o local do edificio que possui um ndamero maior de elementos
decorativos e reflete maior suntuosidade devido ao seu pé-direito duplo, o que
demonstra um partido no projeto que promove a relagéo de continuidade visual entre a
fachada, o interior do hall do edificio e o vitral decorado com figuras relacionadas a

Astronomia.
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Figura 51 — Exposi¢cado permanente ‘Olhar o céu, medir a Terra’. Ambiente do Tépico 1A —a
programacéo visual € um elemento predominante nos espacos da exposigao. Para este Tépico a
cor escolhida foi o azul. Acervo: Coordenacdo de Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ivo

Almico, 2011.

Figura 52 — ‘Olhar o céu, medir a Terra’. Ambiente do Tépico 1A — avitrine embutida, revestida de
espelhos, mostra a réplica de um astrolabio do Museu da Marinha (RJ). O objeto é o elemento em
destaque. Acervo: Coordenacéo de Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia: Ivo Almico, 2011.
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Figura 53 — ‘Olhar o céu, medir a Terra’. Ambiente do Topico 1B — o desenho da vitrine embutida, a
cenografia, a programacéo visual, as cores e a iluminacéo tem a funcdo de amenizar e destacar
elementos da museografia. Acervo: Coordenacdo de Museologia (CMU/MAST/MCTI). Fotografia:

Ilvo Almico, 2011.

Figura 54 — ‘Olhar o céu, medir a Terra