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RESUMO

Esta tese trata da acessibilidade do visitante cego a obra de arte bidimensional
figurativa, ou seja, a Informagdo em Arte por meio do relevo h4ptico e da audio-
descricdo no Museu de Arte. A pesquisa se configura como exploratoria,
apresentando-se sob perspectiva qualitativa e base documental, com consultas a
fontes primarias, dentre as quais se destacam as obras musealizadas, por serem
assim consideradas pelo campo da Museologia e outros secundéarios tanto em
suportes tradicionais como em ambiente Internet. A investigacao foi estruturada em
duas fases: 1) levantamento e reconhecimento das praticas de acessibilidade no
museu de arte para o visitante cego; 2) analise detalhada de amostra de roteiros
audio-descritos de representacdo de obra de arte bidimensional figurativa em relevo
haptico da exposicéo temporaria Hoy toca el Prado, ocorrida no Museu Nacional do
Prado. ApoOs andlise dos recursos de acessibilidade disponiveis na exposicéo,
constatou-se que a elaboracdo do roteiro audio-descrito para obra de arte
bidimensional figurativa reproduzida em relevo haptico no museu de arte néo
obedece a uma metodologia que auxilie a interpretacdo a ser feita pelo visitante
cego. A fim de solucionar tal problema, elaboramos um modelo para roteiro de AD
com base na metodologia criada, voltado a leitura de relevo haptico, conservando ao
maximo as escolhas lexicais iniciais feitas pelo Prado. Em razdo da tematica e das
relacbes entre 0s conhecimentos especializados e necessarios ao seu
desenvolvimento tedrico e prético, esta pesquisa abrange as areas dos Estudos da
Deficiéncia Visual, da Psicologia do Tato, dos Estudos de Traducao e da Informacéo
em Arte.

Palavras-chave: Museu de arte. Museologia. Informacédo em arte. Relevo haptico.
Audio-descri¢&o. Visitante cego.



ABSTRACT

This thesis deals with the accessibility of the blind visitor to the works of two-
dimensional figurative art, that is, the Information in Art through haptic relief and
audio description at the Art Museum. The research conducted is configured as
exploratory, in qualitative and documentary perspective with information to primary
sources, which we highlight the museum artifacts works because they are so
considered by the field of museology, and other, in traditional media as the Internet
environment . The research was structured in two phases: 1) the survey and
recognition of accessibility practices to the blind visitor at the art museum; 2) the
detailed analysis of audio-description scripts of figurative representation of two-
dimensional art haptic relief in the temporary exhibition Hoy toca el Prado, occurred
in the National Prado Museum. After analyzing the accessibility features available in
the exhibition, it was found that the preparation of audio-description script of the two-
dimensional art reproduced in haptic relief at the Art Museum does not follow a
suitable methodology to assist the interpretation to the blind visitor, to solve this
problem, we elaborated a model for AD script based on the methodology established
by the thesis for haptic relief reading, maintaining the lexical choices made by the
Prado. The theme of the thesis and the relationship with the expertise for its
theoretical and practical development covers the areas of Visual Disability Studies,
Psychology of the touch, Translation Studies and Information in Art which is divided
in ten chapters.

Keywords: Art Museum. Museology. Information Art. Haptics Relief. Audio
Description. Blind Visitor.
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O 4dudio-descritor

Ana Fatima Berqubd

Converte imagem em palavra,

traduz o que vé em texto,

seja escrito, oral ou em lingua de sinal.

Busca, procura, acha,

escolhe, esquece, nao cabe.

Constrdi, destrdi, reconstrdi,

retorna, troca, refaz assaz,

pde, tira, corta.

Morre de vontade de falar:

As vezes fala,

Outras vezes nao fala!

Briga com o tempo, o espaco, O contexto, o Outro.
Se interpreta, ndo empodera.

Se empodera, descreve.

Vive em busca da sonhada neutralidade,

gue se esconde no emaranhado de linhas e pontos

e pouco aparece.

Afinal, todo texto traz a marca de gquem o faz.
Mas o que faz o adudio-descritor?

Simplesmente empresta os olhos para o Outro gue ndo vé.
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1. MUSEU DE ARTE E ACESSIBILIDADE: EM BUSCA DA PONTE ENTRE O
CEGO E A OBRA DE ARTE FIGURATIVA — PINTURA

O museu € o lugar em que sensacdes, ideias e imagens de pronto irradiadas
por objetos e referenciais ali reunidos iluminam valores essenciais para o ser
humano. Espaco fascinante onde se descobre e se aprende, nele se amplia o
conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da solidariedade e
da partilha.

Presidéncia do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM/MinC)

A escolha e a definicdo de um objeto de estudo raramente representam um
ato gratuito, obedecendo a motivacdes geradas quer pela atividade profissional que
desenvolvemos, quer por nossa formacdo académica, quer ainda pelos interesses
pessoais em determinada area de investigacao.

Em vista disso, os temas contemplados na presente tese nasceram de
nossa experiéncia profissional com pessoas cegas no Instituto Benjamin Constant
(IBC), centro de referéncia nacional na area de deficiéncia visual, localizado na
cidade do Rio de Janeiro, onde ingressamos para lecionar por meio de concurso
publico em 1993. Entre os anos de 2003 e 2010, assumimos a chefia da Divisédo de
Atividades Culturais e de Lazer (DAL). Essa Diviséo é subordinada ao Departamento
de Educacéo do IBC, e uma das acfes consiste, entre tantas outras, em promover e
organizar visitas a diferentes espacos culturais da cidade do Rio de Janeiro, dando
suporte ao planejamento pedagdgico da escola, além de contribuir para a inclusao
social e cultural da pessoa com deficiéncia visual.

Também foi relevante a atuacdo como &udio-descritora, desde 2009,
prestando consultoria ao Programa Especial da TV Brasil. Em 2015, conquistamos o
titulo de Especialista em Audiodescrigdo, em decorréncia da concluséo do curso de
especializacdo em Audiodescricdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF),
em parceria com a Secretaria Nacional de Promog¢&o dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia, o primeiro curso nessa area ministrado no Brasil. E as descri¢cdes
informais que eram feitas de modo intuitivo, por convivermos com pessoas cegas e
com baixa visdo, ganharam aprofundamento por meio de estudos e cursos, sempre
em busca de conhecermos a técnica de &udio-descrever, com 0 objetivo de
possibilitar acesso e empoderamento da pessoa com deficiéncia visual as

informacdes imagéticas.
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Em razdo de nossas atividades desenvolvidas na chefia das Atividades
Culturais e de Lazer do IBC, procuramos o curso de mestrado em Museologia e
Patrimbnio, ndo apenas para obter respostas, mas também para, por meio da
conjugacdo das tematicas que envolvem a pessoa com deficiéncia visual e
Museologia, contribuirmos para uma pratica museoldgica inclusiva no quesito
atendimento a esse segmento de publico visitante: a pessoa com deficiéncia visual.

A dissertacdo de mestrado, defendida em 2011 no Programa de POs-
Graduacdo em Museologia e Patriménio da Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Unirio/Mast), abordou a
maneira como a inclusdo da pessoa com deficiéncia visual pode acontecer no
espaco do museu, por meio da informacédo especial oferecida com o auxilio da
Tecnologia Assistiva (TA), tanto no ambiente fisico quanto no espaco virtual, tendo
em vista a era tecnoldgica em que vivemos. Na ocasido, selecionamos trés museus
localizados na cidade do Rio de Janeiro para analisar os recursos de que dispdem
para atender ao publico com deficiéncia visual, com as seguintes tipologias: Histéria,
0 Museu Histérico Nacional (MHN); Artes, o Museu Nacional de Belas-Artes (MNBA);
e Ciéncias, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Mast), considerados, pelo
campo da Museologia, exemplares expressivos, em razdo do perfil dos acervos,
tanto sob a perspectiva da qualidade como da quantidade de objetos que integram
suas colecdes.

Todavia, devido a nossa trajetoria profissional e por conta da pesquisa
iniciada e desenvolvida no mestrado, buscamos ingressar no doutorado e, dentro do
Programa de PoOs-Graduacdo em Museologia e Patrimbnio (PPG-PMUS -
UNIRIO/Mast), o projeto vinculou-se a Linha 1: “Museu e Museologia”.
Posteriormente, devido a teméatica abordada, ndo por acaso, o projeto se relacionou
a linha de pesquisa “Inclusdo Social e Acessibilidade em Museus e Espagos
Assemelhados”, do Grupo de Pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), no campo da “Museologia, Perspectivas Teoricas e
Praticas, Musealizacdo e Patrimonializacdo”, liderado pela Prof2 Dra. Diana Farjalla
Correia Lima (nossa orientadora no presente trabalho), contando ainda com a
participacdo da Prof* Dra. Lena Vania Ribeiro Pinheiro como pesquisadora
relacionada a linha e da doutoranda Ana Féatima Berqué Carneiro Ferreira, autora
desta tese, como estudante relacionada.
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O ingresso no doutorado objetivou a investigacdo de dois temas
relacionados a acessibilidade do visitante cego no museu de arte que nos sao caros:
relevo haptico e audio-descri¢cdo. Isso porque compreendemos que esses recursos,
que podemos denominar de Tecnologia Assistiva (TA), constituem Informacgao
Especial, pois servem de ponte para o visitante cego ter acesso a obra de arte
figurativa — pintura, que compde a maior parte do acervo de um museu de arte.

Assim, quando nos referimos ao fato de o visitante cego ter acesso a uma
obra de arte figurativa (pintura), levamos em conta que esse visitante tenha acesso
as informacfes de que sdo portadores os objetos museologicos — nesse caso, a
obra de arte figurativa pintura, pois trata-se de uma obra presente em um museu de
arte. De acordo com a coordenadora-geral do Simba,! Helena Ferrez (1994), ao se

reportar aos museus a partir de suas funcgoes,

[os museus] sé&o instituicdes estreitament[e] ligadas & informacéo de que sdo
portadores 0s objetos e espécimes de suas colecdes. Estes, como veiculos
de informacédo, tém na conservacdo e na documentagdo as bases para se
transformar_em fontes para a pesquisa cientifica e para a comunicacao, que,
por sua vez, geram e disseminam novas informagdes (grifo nosso).

Ainda segundo Ferrez (1994), “os objetos produzidos pelo homem séo
portadores de informacdes intrinsecas e extrinsecas que, para uma abordagem
museoldgica, precisam ser identificadas”. A autora afirma que “as informacdes
intrinsecas sdo as deduzidas do préprio objeto, através da andlise das suas
propriedades fisicas”. Nesse sentido, o visitante cego podera acessar essas
informacgdes intrinsecas do objeto artistico com o auxilio do recurso relevo haptico,
encontrando dados relacionados as formas fisica e espacial, bem como a dimenséo
que corresponde a propriedade fisica do objeto. No Capitulo 6, apresentamos
exemplos de imagens de relevo haptico utilizados em museus de arte.

Quanto as informacgfes extrinsecas, Ferrez (1994), com base nos estudos

de Mensch (1987), salienta que

as extrinsecas, denominadas por Mensch (1987) de informa¢des documental
e contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que nédo o objeto e que s6
muito recentemente vém recebendo mais atencdo por parte dos
encarregados de administrar cole¢cdes museoldgicas. Elas nos permitem

1 Sistema de Informacao do Acervo do Museu Nacional de Belas-Artes.
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conhecer 0s contextos nos quais 0s objetos existiram, funcionaram e
adquiriram significado e geralmente sdo fornecidas quando da entrada dos
objetos no museu efou através das fontes bibliograficas e documentais
existentes (p. 2).

Assim, o visitante cego ter4 acesso a informagdo extrinseca do objeto
artistico por meio do recurso de &udio-descricdo, que, quando utilizado para guiar a
exploracdo tatil da representacdo de uma obra de arte bidimensional figurativa em
relevo haptico, contara com ambas as informacdes, tanto intrinsecas como
extrinsecas, porque o roteiro udio-descrito para obra de arte contempla dados a
respeito do artista, data, local, contexto histérico etc., os quais denominamos de
“Notas Proémias”, que antecedem a descricdo das imagens constitutivas da obra. E,
guando abordarmos as partes que compdem um roteiro audio-descrito, versaremos
sobre as duas informacgdes: intrinsecas e extrinsecas, de que sdo constituidos os
roteiros de audio-descricdo para obra de arte, além daquilo de que o audio-descritor,
para embasar o trabalho de elaborar o roteiro, podera valer-se, ou seja, da ficha

catalografica da obra de arte e do Modelo Estrutural para Artes Plasticas.

Em relacdo ao entendimento do que vem a ser &audio-descri¢do,
comungamos com 0s autores da citacao a seguir, Francisco Lima, Rosangela Lima e
Paulo Vieira (2009):

[...] N&o é uma descricdo qualquer, despretensiosa, sem regras, aleatoria.
Trata-se de uma descricao regrada, adequada a construir entendimento onde
antes ndo existia ou era impreciso; uma descri¢cdo plena de sentidos e que
mantém os atributos de ambos os elementos, do audio e da descricdo, com
qualidade e independéncia. E assim que a audio-descricdo deve ser: a ponte
entre a imagem nao vista e a imagem construida na mente de quem ouve a
descricéo (p. 11).

Escolhemos 0 museu de arte porque, entre as abordagens tematicas de um
museu, o de arte € aquele essencialmente visual, uma vez que constrdi seu discurso
centrado em um conjunto de obras de arte — ou seja, em imagens da arte — que néo
esta isolado, integrando um contexto que pode ser de um autor ou de um momento
artistico composto por varios autores, representando uma colecdo pertencente ao
museu de arte. Desse modo, 0s objetos artisticos considerados obras de arte

constituem interesse do campo do saber interdisciplinar formado pelas areas de
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Museologia, Historia da Arte e Ciéncia da Informagéo, ou seja, Informacdo em Arte.
E, consoante Diana Lima (2000), os objetos de arte emanam informacéao.

Essa perspectiva de atuacdo que compreende os objetos artisticos dos
museus como categorias de informacdo, objetos culturais indicativos de
formas da Representacdo do Conhecimento com propriedades
especificas parainformacao, tem exigido o enfoque de novas praticas e
recomendacdespertinentes ao tema especializado da Pesquisa em Artes, ha
dimensao conjugada da Informacédo, Arte e Museu (p. 17, grifo nosso).

Nesse sentido, a Informacdo em Arte é um contexto que se dedica as
informagdes concernentes ao “discurso da arte” e ao discurso sobre arte” (LIMA,
2000, p. 18) no museu de arte. O primeiro é elaborado pelo artista e esta presente
na obra, relacionando-se a criacdo/producao artistica, bem como a interpretacdo do
proprio artista; o segundo discurso, por sua vez, seria produzido por historiadores da
arte, curadores de exposicoes, criticos de arte e outros especialistas de diferentes
campos do conhecimento, assim como pelo préprio artista quando atua nessa
posicdo, e também estaria relacionado a apreciacdo e interpretacdo de terceiros
(idem, p. 23).

A exposicdo em museus de arte, portanto, € um discurso especifico do
campo artistico. Além de serem cole¢cdes museoldgicas, as obras de arte também
sdo encontradas em diferentes espacos, como galerias, saldes, bienais, leildes,
entre outros em que se aplicam igualmente “o discurso da arte” e o “discurso sobre
arte”, préprios da informacdo em arte. Também consideradas, sob o ponto de vista
do carater documental, constituem, ao mesmo tempo, “documento da arte” e
“‘documento sobre arte”, configurando-se a obra uma fonte primaria para pesquisas,
especialmente nos museus que abordam o tema, interpretando os dois modelos de
documentos artisticos. E, em se tratando do tema aqui tratado, esses documentos é
que fornecem os dados materiais proprios da obra e os dados contextuais de
relacdo para a elaboracdo do recurso da audio-descrigéo.

Pinheiro (2008) reelabora a definicao de Informacédo em Arte, salientando o

aspecto comunicacional e enfatizando a divulgacao da arte por meio de exposi¢oes:

Informacdo em arte € o estudo da representacdo do contetdo informacional
de objetos de arte, a partir de sua analise e interpretacdo. Nesse sentido, a
obra de arte é fonte de informacédo, objeto de estudo e trabalho pertinente a
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museoblogos, em museus de arte. Esse procedimento, que abrange a analise
e a interpretacdo, inclui linguagens e técnicas artisticas, assim como a
ambiéncia, o cendrio, o contexto, sua insercdo num determinado tempo e
espaco (Histéria da Arte), fluxos e transferéncia de informac¢do em museus de
Arte, especialmente em exposi¢cdes, implantacdo de redes e sistemas em
museus, impactos das tecnologias de informacdo e comunicacdo (TICs) em
museus etc. Informacdo em arte também diz respeito a estudos dos

7

documentos sobre arte, isto €, os bibliogréficos, primérios e secundérios,
desde o livro, o artigo de periddico, até as bibliografias, estados da arte e
outros suportes e, hoje, museus na Web e museus virtuais (p. 10).

Entretanto, se a presenca de um visitante cego nesse espaco expositivo do
museu de arte parece um paradoxo, existem indmeras maneiras e recursos que
contribuem para a inclusdo desse publico, possibilitando-lhe acesso a Informacéo
em Arte. Afinal, “multiplicar as possibilidades de acesso envolve também multiplicar
a participacao de diferentes grupos no design museografico na busca pela inclusédo
social e cultural® (CHALHUB et al., 2015, p. 3). Mas ndo é possivel abordar temas
como Inclusdo e Acessibilidade sem mencionar os dispositivos legais que o0s
sustentam. Por isso foi necessério buscar amparo na Constituicdo Federal e em
demais ordenamentos juridicos, guardides dos direitos e garantias individuais que
regulamentam as relacdes internacionais, limitam os poderes e definem os direitos e
deveres dos cidadaos. Alias, um dos direitos sustentaculos da acessibilidade € a n&o
discriminacdo por motivo de deficiéncia, sobretudo porque negar direito a
acessibilidade de forma plena, independente e segura implica negar dignidade a
pessoa com deficiéncia, o que é expressamente proibido por nossa Carta Magna.

No Brasil, eventuais iniciativas para tornar as colecées dos museus de arte
acessiveis ao visitante cego incidem quase sempre sobre esculturas e maquetes ou
versam sobre uma obra de arte bidimensional que se transforma em tridimensional.
Se, contudo, disponibilizam o recurso da &udio-descricdo para obra de arte
figurativa, ndo ha possibilidade de toque. Quando conjugam o toque com a audio-
descricdo, normalmente isso ocorre em esculturas, e ndo na reproducao do relevo
haptico da obra de arte bidimensional. Algumas vezes, existe uma reproducdo da
obra de arte bidimensional feita em relevo, com material emborrachado, gesso,

maquina fusora? ou thermoform,® a fim de salientar os elementos da imagem

2 Essa maquina transforma imagens impressas ou desenhadas com caneta preta a base de carbono
em relevos.
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retratada, mas ndo ha o recurso da audio-descricdo para conduzir a exploracgéo tatil.
“A garantia do acesso de todos e de sua visitagao pode significar essa mudanca de
paradigma na verdadeira inclusdo da diversidade humana no usufruto igualitario dos
espacos construidos de nossos museus” (COHEN et al., 2012, p. 163).

Assim, foi preciso atravessar o oceano Atlantico para conhecermos um
museu de arte que apresentasse 0s dois recursos conjugados de tecnologia
assistiva: relevo haptico e audio-descricdo. Em Madri, Espanha, precisamente no
Museu Nacional do Prado, houve a primeira exposi¢cdo acessivel ao publico com
deficiéncia visual, denominada Hoy toca el Prado. Nessa exposicao, seis obras de
arte representativas da colecdo do museu foram reproduzidas em relevo haptico e
podiam ser percorridas com as maos, juntamente com o recurso da audio-descricao,
disponivel por meio de audioguias, a fim de auxiliar, especialmente, o visitante com
deficiéncia visual, embora permitido a todo aquele que desejasse desfrutar da
experiéncia e fazer o percurso tatil com o auxilio do recurso da audio-descrigcao.

Essa visita técnica no Museu do Prado so foi possivel gracas ao estagio do
Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE), financiado pela Coordenacéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). A exposicdo Hoy toca el
Prado disponibilizou 6culos de cartolina preta para o visitante que enxerga. Desse
modo, vendamos os olhos e, de posse do aparelho de audioguia com &udio-
descricdo, exploramos as seis obras em exposi¢do. E aquilo de que suspeitdvamos
pdde ser constatado.

Assim, apds passar por essa experiéncia e analisar os recursos de
acessibilidade disponiveis na exposicdo Hoy toca el Prado, surgiu a questdo que
reforcou nossa investigagao para a tese de doutorado: A elaboracdo de um roteiro
audio-descrito para a obra de arte bidimensional figurativa reproduzida em relevo
haptico no museu de arte obedece a uma metodologia para auxiliar a interpretacéo a
ser feita pelo visitante cego? Essa questdo esta associada a uma ideia que parece
formalizar-se no entendimento para a acessibilidade no contexto de imagens
bidimensionais figurativas e, em nosso caso, nas obras artisticas, ou seja, a audio-

descricdo necessitaria de uma metodologia para ilustrar a narrativa, principalmente

3 Um processo de fabricacdo utilizando folha ou pelicula de plastico PVC aquecida até uma
temperatura que a deixe flexivel, a ponto de tomar a forma especifica de um molde. A folha, ou
pelicula, quando se refere a calibres mais finos e certos tipos de materiais, é aquecida em um forno
em uma temperatura elevada o suficiente que lhe permita ser esticada sobre um molde até sua forma
final. Sua versédo simplificada é a formacgé&o a vacuo.
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quando as imagens estao representadas em relevo h4ptico e o visitante cego pode
contar com a audio-descrigdo para auxilia-lo nesse percurso.

No entanto, nossa percepcdo acerca da necessidade de uma orientacdo
metodoldgica se espelha no processo interpretativo feito pelos museus para a
descricdo nas tipologias formal e de conteldo para as obras artisticas imagéticas,
pois a leitura obedece a convengcbes em que, sob a mesma conformacdo, sdo
transcritas nas fichas catalograficas e identificam os objetos musealizados, atuando
como fontes para as diversas formas de disseminacdo dos acervos, ou seja, das
etiquetas aos catalogos de exposi¢des, entre outros modos comunicacionais.

Esta tese, em virtude do tema e das relacbes entre os conhecimentos
especializados e necessarios para seu desenvolvimento tedrico e pratico, abrange
as areas dos Estudos da Deficiéncia Visual, da Psicologia do Tato, dos Estudos de
Traducdo e da Informacdo em Arte. Apresenta-se estruturada em dez capitulos,
comecando por este, que é a Introducéo.

No Capitulo 2, apresentamos a fundamentacdo teodrica, tecendo 0s eixos
sustentaculos deste estudo, e explicitamos os temas béasicos: Acessibilidade, Audio-
Descricao, Imagem, Informacdo em Arte, Linguagem Visual, Museu, Obra de Arte,
Percepcao, Pessoa Cega, Psicologia do Tato e Relevo Haptico e uma abordagem
dos tedricos que desenvolvem os respectivos assuntos.

No Capitulo 3, delineamos os objetivos geral e especificos. O Capitulo 4, por
sua vez, é dedicado a Metodologia.

No Capitulo 5, voltamo-nos a questdo do museu que se quer acessivel, em
prol das ordenacdes internacionais e nacionais. Assim, apresentamos o0
ordenamento juridico referente ao tema, pois a acessibilidade nos museus e o direito
da pessoa com deficiéncia de frequenta-los representam um assunto de interesse
geral, previsto na legislacéo vigente em todo o territorio nacional, assim como em
normas e declaracdes, recomendacdes e tratados internacionais. Essa tematica, de
modo especial, esta presente no Estatuto de Museus (Lei n°® 11.904, de 14 de janeiro
de 2009).

No Capitulo 6, tratamos da tipologia de museu escolhida pela tese, ou seja,
0 museu de arte, pioneiro no Brasil em receber publico com deficiéncia; a maneira
COMO Ocorre 0 processo comunicativo nos museus e 0 documento artistico, ou seja,
a obra de arte bidimensional figurativa materializada pelos recursos de Tecnologia

Assistiva — relevo haptico e audio-descricdo —, cujo roteiro foi elaborado a partir dos
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dados da Informagdo em Arte. Ainda nesse capitulo, discorremos acerca da
percepcao tatil e sonora e apresentamos a historia da audio-descricdo no exterior e
no Brasil, como também a aplicacdo desse recurso em contexto museologico.

Aproveitamos para esclarecer que, nesta tese, conforme preconiza
Francisco Lima (2012) o termo audio-descricdo ndo sera definido pela midia digital
ou eletronica, ou seja, pelo suporte ou tecnologia de gravacdo, embora, quando
pensamos em audio-descricdo, nos venha a mente o prefixo relacionado aos
significados do latim audio (primeira pessoa do presente do indicativo do verbo latino
audire, “ouvir’, som) e do termo descricdo, que advém do verbo descrever (do latim
describere, narrar). Entretanto, a informacdo disponibilizada por meio da audio-
descricdo ndo necessita estar em “som audivel’, como em um audioguia, por
exemplo, pois o que define o recurso é a técnica, o contetdo informacional. Desse
modo, a palavra audio-descricdo esta grafada por hifen, duas palavras com sentidos
distintos que, ao se juntarem, adquirem um terceiro sentido.

O Capitulo 7, intitulado “Acessibilidade no museu e a formacdo do
museodlogo no Brasil: uma lacuna na grade curricular dos cursos de graduacdo em
museologia”, é dedicado a formacdo do museblogo no que concerne ao tema
Acessibilidade. Nesse sentido, analisamos as grades curriculares dos cursos de
graduacdo em Museologia para verificar se o tema em pauta est4 contemplado na
formacao desses profissionais.

A seguir, no Capitulo 8, que ilustra a experiéncia estética de uma visitante
cega no museu, com o relato de Elizabet Dias de Sa, abrimos e fechamos
parénteses no contexto da tese para ilustrar a experiéncia estética de uma visitante
cega no museu. Recorremos ao relato de Elizabet para dirimir qualquer duvida que
possa existir no imaginario coletivo de que cegos nao frequentam museu ou que nao
podem ter uma experiéncia estética nesse espaco.

O Capitulo 9 € composto por experiéncias de leituras haptica e audio-
descrita. Apresentamos o resultado de um teste aplicado no IBC 88 pessoas cegas,
em que nos foi possivel observar como esses sujeitos fizeram a leitura haptica de
desenhos infantis identificaveis. Nesse capitulo, igualmente, analisamos o roteiro
audio-descrito de trés das seis obras da exposi¢cdo temporéria Hoy toca el Prado,
ocorrida no Museu Nacional do Prado, o que correponde a cinquenta por cento da
exposicdo. Essas obras escolhidas pertencem a periodos diferentes da arte, uma de

cada século: Noli me tangere — Corregio (1525), século XVI; Bodeg6n com
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alcachofras, flores y recipientes de vidrio — Juan van der Hamen (1627), século XVII
e El quitasol — Goya (1777), século XVIII.

Assim, a partir da analise dos roteiros oferecidos pelo Museu do Prado e de
acordo com a questdo aqui apresentada, quanto a necessidade de se desenhar um
caminho adequado para solucionar o problema em relagdo a acessibilidade de
imagens bidimensionais, construimos um modelo para o roteiro de AD, baseado em
uma metodologia criada para a leitura de relevo haptico, conservando, a0 maximo,

as escolhas lexicais iniciais feitas pelo Prado.

Finalmente, no Capitulo 10, tecemos as Consideracdes Finais sobre o
estudo realizado e o desejo que a inclusdo museoldgica se faca por meio de um
trabalho cooperativo que conte com estratégias que contribuam para a melhora das
funcdes cognitivas e informacionais dos Vvisitantes com deficiéncia visual,
favorecendo a autonomia dessas pessoas e a consequente melhoria em sua

qualidade de vida.

E imperioso reconhecer que 0s museus sdo fontes inesgotaveis de
informagdes por meio de todos os sentidos funcionando em conjunto. Algumas
vezes, a percepcao pode ser dominada por apenas um ou dois deles. E essas fontes
de informacdo precisam estar a disposicdo de todos, de maneira criteriosa e
adequada. Inegavel que existe um longo caminho a percorrer na conducdo das
mudancas que desejamos efetuar no contexto museol6gico, mas 0s primeiros

passos ja foram dados.
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2. TECENDO OS EIXOS SUSTENTACULOS

Os pontos tedricos se fundamentam em autores que abordam os temas
norteadores para estruturar o amago deste estudo, ou seja, a acessibilidade a
pessoa com deficiéncia visual, especialmente o cego, no museu de arte, diante da
obra de arte bidimensional figurativa. Tais pontos, sem pretensao hierarquica, séo
dispostos em ordem alfabética: Acessibilidade, Audio-Descricdo, Imagem,
Informacdo em Arte, Linguagem Visual, Museu, Obra de Arte, Percepcédo, Pessoa
Cega, Psicologia do Tato e Relevo Haptico, entre outros surgidos de eventuais
desdobramentos.

No ambito da Acessibilidade, Romeu Kazumi Sassaki identifica as seis
dimensdes: arquitetbnica (sem barreira fisica); comunicacional (sem barreira na
comunicacado entre as pessoas); metodologica (sem barreira nos métodos e técnicas
empregados nos sistemas sociais comuns); instrumental (sem barreira de
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.); programética (sem barreiras embutidas
em politicas publicas, legislacbes, normas etc.) e atitudinal (sem preconceitos,
esteredtipos, estigmas ou discriminagdo no comportamento da sociedade em

relacdo as pessoas com deficiéncia). Conforme Sassaki (2006),

o termo acessibilidade comecou a ser utilizado com muita frequéncia nos
tltimos anos, em assuntos de reabilitagcdo, saude, educacado, transporte,
mercado de trabalho e ambientes fisicos internos e externos. Com o advento
do paradigma da inclusdo e do conceito de que a diversidade humana deve
ser acolhida e valorizada em todos os setores sociais comuns, hoje
entendemos que a acessibilidade ndo se restringe ao aspecto arquiteténico,
pois existem barreiras de varios tipos também em outros contextos que ndo o
do ambiente arquitetdnico. Podemos, por exemplo, dizer que uma empresa
inclusiva é aquela que estd implantando gradativamente as medidas de
acessibilidade nos seis eixos apresentados [...] (pp. 67-8, grifo do autor).

Comparativamente ao que disse Sassaki referindo-se a uma empresa
inclusiva, podemos, por analogia, compreender que um museu inclusivo sera aquele
que conseguir implantar, gradativamente, as medidas de acessibilidade nos seis
eixos mencionados, pois ndo € possivel pensar em museu inclusivo sem que seja
acessivel, pois inclusdo pressupbe acessibilidade. E, para abordar o tema
Acessibilidade em Museus, com enfoque na inclusdo do Vvisitante cego,

compartilhamos opinides de tedricos como Amanda Tojal, Regina Cohen, Cristiane
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R. de S. Duarte, Alice de B. H. Brasileiro, Viviane Sarraf, Claudia Martins, Silvia

Gallego, entre outros. Consoante Cohen et al. (2012),

a acessibilidade de todos a cultura e aos museus ndo pode ser entendida
apenas no que diz respeito ao acesso fisico aos ambientes, como o foi por
muito tempo considerado. Ter acesso a um museu e as suas exposicoes
envolve também todos os atos e todas as percepcfes desejados por um
visitante, desde o seu ingresso na edificacdo até a exploracdo do que ali se
apresenta. Falamos do carater publico em toda a sua diversidade, sem
esquecermos 0s pequenos e grandes, miopes e cegos, 0S que escutam
pouco e o0s surdos, os obesos ou os idosos, as mulheres gravidas e as
pessoas que usam muletas ou se locomovem em cadeira de rodas. Trata-se
do conjunto de publico que busca encontrar um objeto ou tema para meditar,
aprender ou se maravilhar.

Em relacdo ao tema &udio-descricdo, a base tedrica estd amparada por
estudos de Francisco José de Lima (2011). Lima enfatiza que a audio-descri¢ao traz
informacBes verbais adicionais e cruciais para a compreensdo da pessoa com
deficiéncia aos conteudos ofertados nos museus, mostra de artes e outros,
lembrando ainda os beneficios da adocdo desse recurso também pelas pessoas
sem deficiéncia visual, por lhes possibilitar o aprimoramento do vocabulario e por
ampliar sua capacidade de efetuar descricdes verbais a partir do que lhes chega
como informacéo visual como observadores. Lima (2011, on-line) apresenta a

seguinte definig&o:

A audio-descricdo é um recurso de tecnologia assistiva que permite a
inclusdo de pessoas com deficiéncia visual junto ao publico de produtos
audiovisuais. O recurso consiste na traducdo de imagens em palavras. E,
portanto, também definido como um modo de traducdo audiovisual
intersemidtico, onde o signo visual é transposto para o signo verbal. Essa
transposicdo caracteriza-se pela descricdo objetiva de imagens que,
paralelamente e em conjunto com as falas originais, permite a compreensao
integral da narrativa audiovisual. Como o préprio nome diz, um contetdo
audiovisual é formado pelo som e pela imagem, que se completam. A 4udio-
descricdo vem entdo preencher uma lacuna para o publico com deficiéncia
visual.

Lima (2011c) também relaciona o recurso da audio-descricdo com a

tecnologia assistiva:
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A traducdo visual, aqui na forma de audio-descri¢céo, pode ser considerada
tecnologia assistiva, visto que consiste em uma atividade que proporciona
uma hova experiéncia com as imagens, em lugar da experiéncia visual
perdida (no caso de pessoas cegas adventicias), e consiste em tecnologia
assistiva, porque permite acesso aos eventos imagéticos, em que a
experiéncia visual jamais foi experimentada (no caso das pessoas cegas
congénitas totais). Em ambos os casos, porém, é recurso inclusivo, na
medida em que permite participacdo social das pessoas com deficiéncia, com
igualdade de oportunidade e condi¢cdes com seus pares videntes (p. 9).

Joel Snyder € outro autor que nos auxilia a abordar o tema da audio-
descricdo. Na linha de oferecer diretrizes, ao treinar audio-descritores, Snyder
apresenta quatro fundamentos da audio-descricdo: 1) observacédo: treinar o olhar
para ver de forma diferente, percebendo aquilo que, a primeira vista, costuma
escapar-nos; 2) edicao: selecionar o que sera descrito para separar o essencial do
gue é irrelevante; 3) linguagem: utilizar um vocabulario claro para traduzir diferentes
ac6es em uma mesma categoria, sabendo, contudo, ajusta-lo as situacdes; e 4)
habilidades vocais: empregar a entonacao correta, com as pausas bem marcadas,

na producédo de sentidos.

Também investigam essa tematica estudiosos como Vera Lucia Santiago,
Livia Motta e Paulo Romeu, Catalina Jimenez Hurtado, Jorge Diaz-Cintas, Verdnica
Mattoso e Marisa Aderaldo (as duas Ultimas abordando o assunto audio-descri¢édo

no contexto das obras de arte).

Existem normas internacionais que orientam a producdo da audio-descricédo
de alguns paises, como Alemanha (Bayerischer Rundfunk), Estados Unidos (Audio
Description Coalition),* Reino Unido (ITC Guidance) e Espanha (UNE 153020). No
Brasil, em 2005, criou-se a primeira norma da ABNT (ABNT NBR 15290:2005), que
estabelece diretrizes gerais a serem observadas para a acessibilidade em
comunicacdo na televisdo, consideradas as diversas condi¢cdes de percepcao e
cognicdo, com ou sem a ajuda de um sistema assistivo ou de outro que
complemente as necessidades individuais. Atualmente, a Comissdo de Estudo
Acessibilidade em Comunicacdo (CE-03 do CB-40 da ABNT) est4 concluindo o
esbogo da norma brasileira sobre audio-descricdo, a fim de disponibiliza-la para

consulta publica.

* No Brasil, a traducéo desse documento foi publicada na edicdo 4 da Revista Brasileira de Tradugéo
Visual, intitulada “Unido em Prol dos Audio-Descritores” (VIEIRA, 2010). Nesta tese, portanto, utiliza-
se a traducéo brasileira.
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Aqui, 0 conceito de imagem esta relacionado ao universo da arte e, sob a
perspectiva da Informacdo em Arte, refere-se a representacdo do objeto artistico.

Pinheiro (2000) esclarece:

A imagem, desde sempre, esteve imbricada na cultura: da escrita pictogréfica,
ideografica (chinesa, cuneiforme, hieroglifica), as iluminuras na Idade Média,
ilustracbes no texto e, hoje, impulsionada pelas modernas tecnologias,
integrantes da multimidia (p. 11).

O reforgo tedrico para abordar o tema imagem vem de Alberto Manguel, em
seu livro Lendo Imagens. Nele, Manguel considera que o publico ndo especialista
em arte tem o direito de ler imagens como quem |é palavras. E, por analogia,
entende-se que também é legitimo que o visitante cego tenha acesso a Informacéo
em Arte por meio de uma obra bidimensional, usando-se os recursos da tecnologia
assistiva: relevo haptico e audio-descri¢do. Os estudos de Lucia Santaella e Winfried
Noth também serviram de embasamento tedrico sobre a imagem. Observa-se que,

neste estudo, o uso do termo tecnologia assistiva implica

uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba
produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que
objetivam promover a funcionalidade, relacionada a atividade e participacao
de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade reduzida, visando a
sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e incluséo social (ATA VII —
Comité de Ajudas Técnicas (CAT) — Coordenadoria Nacional para Integracao
da Pessoa Portadora de Deficiéncia (Corde) — Secretaria Especial dos
Direitos Humanos — Presidéncia da Republica)

Na sociedade da informacéo, aqui no Brasil, emprega-se o termo Tecnologia
Assistiva (TA),® do original Assistive Technology, embora seja uma palavra ainda

nova (1988), empregada para identificar todo o arsenal de recursos e servicos que

contribuem para proporcionar ou ampliar as habilidades funcionais de pessoas com
deficiéncia. Quanto ao tema Informacéo em Arte, a base tedrica estd em Lena Vania
Ribeiro Pinheiro e Diana Farjalla Correia Lima, pois, ao se elaborar um roteiro de
audio-descricao aplicada as imagens estaticas, especificamente em relacéo as obras

de artes bidimensionais dos museus de arte, o audio-descritor deve valer-se dos

5 No portugués europeu o termo ganhou a tradugéo: Tecnologia de Apoio.
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dados intrinsecos e extrinsecos da obra, contidos nos discursos e documentos
da arte e sobre arte, e que estdo presentes na documentacdo museoldgica.
Segundo Lima (2000),

a Informagcdo em Arte enfoca o estudo especializado da comunicacdo e
disseminacdo da informacdo que contempla assuntos artisticos vinculados as
colecbes reconhecidas como de nhatureza museoldgica, em suas feicdes
plurais no tocante ao processamento do acervo e quando da sua exposi¢cao
publica em ambiente fechado ou a céu aberto. Desse modo, ela projeta seu
foco e alcanga as denominadas fontes de estudo para tais acervos (p. 19).

E, por obra de arte, é possivel supor a vastiddo de produtos e eventos
apreendidos pelo sentido da visdo, como, por exemplo: esculturas, pinturas,
poemas, arquitetura, filme, musica, artefato decorativo, entre outros. Aqui, neste
estudo, porém, nosso objeto é o roteiro audio-descrito da pintura, ou melhor, da
representacdo da obra de arte bidimensional figurativa em relevo haptico.

Quando um visitante cego comparece a um museu de arte e se defronta
com uma obra de arte bidimensional que, a principio, somente seria apreendida pelo
sentido da visdo, a audio-descricdo surge como uma das possibilidades de acesso
em que se significa o “conteudo informacional”, ou seja, a obra de arte bidimensional
é tida como fonte de informacéo, como Pinheiro (2000) define: “Informagao em Arte
€ o0 estudo da representacdo do contetdo informacional de objetos/obras de arte, a
partir de sua analise e interpretacdo e, nesse sentido, a obra artistica é fonte de
informacao”. E, ao se falar em analise e interpretacdo da obra artistica, de certa
forma estamos nos referindo a linguagem visual desses objetos/obras e ao potencial
de comunicacdo implicito que expressam. Assim, para embasar esta parte da
analise, valemo-nos das contribuicdbes de Donis A. Dondis (no livro Sintaxe da
linguagem visual).

O lugar de anélise da obra de arte € o museu. E, para compreender o papel
social do museu, como um canal de comunicagao e educacao, tomamos por base o
conceito da museologia como campo de conhecimento das Ciéncias Sociais
Aplicadas e do museu a servico da sociedade, valendo-nos de seus documentos
bésicos:

1) Documento final do Seminario Regional da Unesco sobre a Funcéo

Educativa dos Museus (Rio de Janeiro, 1958);
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2) Declaracao de Santiago, documento elaborado ao final da Mesa-Redonda
sobre o Papel do Museu na América Latina (Santiago do Chile, 1972);

3) Declaracdo de Quebec, documento com os Principios de Base de uma
Nova Museologia, carta inaugural do Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (Minom — Quebec, 1984);

4) Declaragdo de Caracas, documento final do seminario “A missdo dos

museus na América Latina hoje: novos desafios” (Caracas, 1992).

Além desses documentos, € preciso olhar atentamente para a producdo do
Conselho Internacional de Museus (Ilcom), notadamente para seu Comité
Internacional para Museologia (Icofom), em particular do Subcomité Regional do
Icofom para América Latina e Caribe (Icofom-LAM); a producdo brasileira de
periodicos ligados aos programas de pds-graduacao stricto sensu, como Museologia
e Patrimbnio, por meio da revista eletrébnica do Programa de Pds-Graduacdo em
Museologia e Patriménio (PPG-PMUS) e da revista Museologia &
Interdisciplinaridade, criada pelo curso de Museologia e vinculada ao grupo de
pesquisa Museologia, Patrimbénio e Memdria do Programa de Pés-Graduacdao em
Ciéncia da Informagdo da Universidade de Brasilia, ambas referendadas pela
Capes;® e, recentemente, para as publicacdes do antigo Departamento de Museus
do Iphan (DEMU/Iphan), atual Instituto Brasileiro de Museus (Ibram).

Dentro da base de legislacdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
destacamos o Estatuto de Museus, que apresenta, no art. 2° o0s principios
fundamentais dos museus, com base no Plano Nacional de Cultura, com destaque
para: | — a valorizagdo da dignidade humana; Il — a promocao da cidadania; Ill — o
cumprimento da fungéo social; (...) V — a universalidade do acesso, o respeito e a

valorizagéo a diversidade cultural.

Assim, para que 0S museus cumpram o que determina a Lei n® 11.904/2009,
gue instituiu o Estatuto de Museus, é preciso que 0s cursos de Museologia formem
profissionais capazes de conduzi-los nesse processo de adequacdo as exigéncias
contemporaneas quanto a democratizacdo do acesso a cultura, com a elaboracéo e
a implementacdo de planos museoldgicos que definam sua missdo basica e a

funcdo especifica que exercem na sociedade, contemplando um dos seguintes itens,

6 Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
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entre outros: identificacdo do publico a que se destinam, ou seja, a todos 0s
publicos, tendo em vista que, segundo definicdo, museus sao instituicdes “abertas

ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento”.

Entendemos que a graduacédo deve permitir ao museodlogo compreender seu
papel em diferentes tipologias de museus e, futuramente, como profissional, adaptar-
se a um mercado de trabalho formado por grande diversidade de modelos
museologicos, processos de musealizacdo, natureza de acervos e diversidade de
publico, contemplando o publico com deficiéncia e, em nosso caso, o cego. Por tal
razdo, no Capitulo 7 examinam-se as grades curriculares dos cursos de graduacao
em Museologia hoje existentes em nosso pais, a fim de verificar se apresentam
disciplinas voltadas a tematica da acessibilidade.

Desse modo, a tipologia de museu que serve de contexto para a presente
pesquisa € o museu de arte, assim como a obra de arte nele contida. Segundo
Diana Lima (2000), “os museus de artes [...] concentram em sSeus nUMerosos
acervos colecfes da producdo artistica que inclui diferentes momentos
estéticos, géneros diversificados, autores e faturas variados” (p. 20). Os museus,
portanto, por intermédio de seus profissionais, precisam comunicar o contetdo
informacional do acervo em exposicao para 0 visitante cego com base na
documentacdo museoldgica, no processo de catalogacdo em que Sao
levantados e interpretados os dados intrinsecos e extrinsecos da obra. Para
tanto, cabera ao profissional inteirar-se dos recursos de tecnologia assistiva que

possam auxilid-lo nessa tarefa, entre os quais inclui-se o relevo haptico.

Nesse sentido, ao elegermos o relevo haptico, ou seja, as figuras
bidimensionais em alto-relevo perceptivo pelo tato, como parte integrante desta
pesquisa, fomos estimuladas a abordar o tema da percepcdo. Assim, com base nos

estudos de Joana Belarmino (2004), que analisou a percepgéo tatil,

semioticamente, poderemos afirmar, como numa primeira linha de raciocinio,
gue aquele ajuntamento de pontos minasculos ndo é sendo um percepto. Um
percepto que se forca aos nossos olhos, mas se presta a uma interpretacao
competente pela via da percepcao tétil (p. 78, grifo do autor).

Acrescenta que, embora se refira a percepc¢éao tatil do Sistema Braille, trata-
se de “um percepto, pois, que se forca aos nossos dedos, com toda uma
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configuracdo singular que recupera, na escrita-leitura de pontos, o antigo didlogo
entre mao e cérebro [...]". Assinala ainda que “a nova escrita por sulcos imprime na
cultura humana as marcas de sua especificidade, as marcas tateis de uma espécie
que, no grupo particular das coletividades cegas, sdo fundamentais na construcéo
da sua visdo de mundo (BELARMINO, 2004, p. 79). Portanto, com base na
afirmacédo de que as marcas tateis contribuem para a construcdo de mundo de

pessoas cegas, analisaremos obras de arte bidimensionais em relevo haptico.

A pessoa cega € 0 sujeito sobre quem a tese se debruca, tanto do ponto de
vista congénito, ou seja, aquela pessoa que nasce cega e organiza sua estrutura
cognitiva, a principio, a partir da audicdo, do tato, da cinestesia, do olfato e da
gustacdo, como a adventicia, ou seja, a pessoa que perde a visdo apds 0s cinco
anos de idade, pois alguns estudos apontam que quem perde a visdo antes dessa

idade ndo retém qualquer imagem visual (LOWENFELD, 1950, p. 32).

“Cegos de nascenca” é assim que os “cegos de berco” geralmente séo
chamados. Mas néo: poucos sao 0s que nascem realmente cegos. A maioria
deles tem os olhos perfeitamente saos ao desabrochar da carola inviolavel
onde foram gerados. No curto percurso que fazem dai até a luz do sol é que
certos germes lhes invadem os olhos, num cruel assalto ao mais precioso de
todos os seus sentidos. Nascer sem vista ou perdé-la nos primeiros dias de
vida parece ser a mesma coisa para a futura formacdo mental do individuo
(VEIGA, 1983, p. 3).

E os tedricos com que nos embasaremos para abordar esse sujeito sao
Lowenfeld (1950), Castro (1951), Veiga (1983) e Diderot (2002).

O termo haptico empregado nesta tese, referente a relevo haptico, incorpora
informacdo cuténea e cinestésica (REVESZ, 1950). Por meio da haptica, obtemos
informacOes sobre objetos manipulando-os ativamente, com inputs covariantes
cutaneos e cinestésicos (GIBSON, 1966). O termo esta intimamente ligado a
psicologia do tato, visto que inclui a sensitividade cutanea, a cinestesia e a haptica.
Os tedricos nos quais nos baseamos para tratar o assunto sdo: Morton A. Heller,
David Katz, Roberta L. Klatzky, Susan J. Lederman, Soledad Ballesteros e Francisco
Lima, que ha muito vém pesquisando a psicologia do tato e estudando o desenho
haptico.
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3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo geral

Identificar e analisar, em contexto de Informacdo em Arte, 0s recursos de
tecnologia assistiva de representacdo em relevo haptico e dudio-descricdo de obras
de arte bidimensionais figurativas aplicados a interpretacdo, informacdo e
comunicacdo na exposi¢cao Hoy toca el Prado, com vistas a aplicar uma metodologia

a roteiros de audio-descricdo que se volte a acessibilidade informacional e

comunicacional do visitante cego no museu de arte.

3.2 Objetivos especificos

. Analisar, por meio da aplicacéo de teste, o modo pelo qual as pessoas
cegas fazem leitura haptica — exploracéo tatil — de “desenhos infantis figurativos
identificaveis” em relevo, de modo espontaneo, ou seja, sem o recurso da audio-
descricéo para guiar a exploracao;

o Identificar, por meio da aplicacdo de teste, se as pessoas cegas, de
modo espontdneo, reconhecem e nomeiam desenhos infantis figurativos
identificaveis em relevo haptico;

o Analisar roteiros audio-descritos da representacdo em relevo haptico
de trés obras de arte bidimensionais figurativas, apresentados na exposicdo Hoy
toca el Prado;

o Sugerir uma metodologia para o roteiro de audio-descricdo das obras

de arte bidimensionais figurativas para o visitante cego.
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4. METODOLOGIA

A pesquisa desenvolvida tem natureza exploratéria, apresentando-se sob
perspectiva qualitativa e base documental, com consulta a fontes primarias,
destacando-se as obras musealizadas, por serem assim consideradas pelo campo
da Museologia, e outras secundarias, tanto em suportes tradicionais como em
ambiente de Internet.

Assim, em razdo da questdo formulada, a investigagcédo foi estruturada em
duas fases: por um lado, o levantamento e o0 reconhecimento das praticas de
acessibilidade no museu de arte para o visitante cego e, por outro, a analise
detalhada de uma amostra de roteiros audio-descritos de representacdo de obra de
arte bidimensional figurativa em relevo haptico de uma exposicdo temporaria

ocorrida no Museu Nacional do Prado.

A seguir, enumera-se 0 elenco dos procedimentos adotados para identificar
0os pontos do tema. Posteriormente, o processo de realizacdo, no que couber, é

descrito apoés o item 10:

1) Levantamento bibliografico dos seguintes temas: Acessibilidade, Audio-
Descricdo, Imagem, Informacédo em Arte, Linguagem Visual, Museu, Obra de Arte,
Percepcéo, Pessoa Cega, Psicologia do Tato e Relevo Haptico. Fontes: a) teses e
dissertacdes, artigos de periodicos cientificos, anais de eventos, monografias (livros
e capitulos), legislacao;

2) Aplicacdo de teste haptico com “desenhos infantis figurativos
identificaveis” — pesquisa cadastrada na Plataforma Brasil, intitulada
“‘Reconhecimento pelo tato de desenhos em relevo pontilhado” — a oitenta e oito

pessoas cegas frequentadoras do Instituto Benjamin Constant (IBC);

3) Visita técnica: andlise e experimentacdo da exposicdo temporaria Hoy

toca el Prado, no Museu Nacional do Prado;

4) Registro fotografico: trés obras de arte bidimensionais figurativas em
relevo haptico da exposicado Hoy toca el Prado;

5) Registro de gravacdo: audio-descricdo das trés obras de arte

bidimensionais figurativas em relevo haptico da exposi¢cao Hoy toca el Prado;
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6) Selecdo de trés obras de arte bidimensionais figurativas em relevo haptico

da exposicdo Hoy toca el Prado;

7) Traducédo do espanhol para o portugués do texto em audio de trés obras

de arte bidimensionais em relevo haptico da exposicédo Hoy toca el Prado;

8) Transcricao do audio em espanhol para texto, do roteiro audio-descrito de
trés obras de arte bidimensionais figurativas em relevo haptico da exposicdo Hoy

toca el Prado, que constam dos anexos da tese;

9) Andlise critica do roteiro audio-descrito das trés obras de arte
bidimensionais figurativas em relevo haptico da exposicdo Hoy toca el Prado

utilizadas pela pesquisa exploratéria;

10) Elaboracdo de roteiros audio-descritos das trés obras de arte
bidimensionais em relevo haptico utilizadas na pesquisa exploratéria, seguindo a

metodologia determinada pela tese.

O levantamento bibliogréafico foi feito tanto em suporte fisico como por meio
de arquivos digitais disponiveis na web.

Em relagdo a aplicacdo do teste haptico com “desenhos infantis figurativos
identificaveis” (fotos disponiveis adiante), utilizamos sete desenhos elaborados pelo
software Monet e verificamos, junto a oitenta e oito pessoas com deficiéncia visual
frequentadoras do IBC (participantes da pesquisa), se os reconheciam pelo tato.
Caso ndo conseguissem, se 0 recurso da audio-descricdo os auxiliava nesse
reconhecimento. No item 9.1, apresentamos o resultado desta investigacao.

A visita técnica ao Museu Nacional do Prado, onde houve a exposicdo Hoy
toca el Prado, foi possivel em decorréncia da estada da autora na Europa, por
ocasiao do doutorado sanduiche na Universidade do Porto, na Peninsula Ibérica. A
selecdo das trés obras utilizadas na pesquisa buscou contemplar uma obra de cada

século.
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5. MUSEU QUE SE QUER ACESSIVEL EM PROL DAS ORDENACOES
INTERNACIONAIS E NACIONAIS

Héa alguns anos, o termo acessivel, no ambito de museus, nos remeteria a
debater e discutir a mobilidade para pessoas com deficiéncia fisica que utilizam
cadeira de rodas, e a pauta seria a colocacdo de rampas e banheiros adaptados.
Atualmente, pensamos a acessibilidade museoldgica ndo apenas sob o aspecto
fisico, mas também sob os pontos de vista informacional e comunicacional, assim
como a acessibilidade digital nos ambientes virtuais, como o site dos museus ou
Mesmo 0S museus virtuais.

A acessibilidade, sob esse novo prisma que se delineia, determina que a
concepcao dos espacos e o formato dos produtos e servicos permitam que 0sS
cidaddos com deficiéncia sejam usuarios legitimos e dignos desses espacos. A
deficiéncia faz parte da condicdo humana. Em algum momento da vida, qualquer ser
humano pode apresentar uma deficiéncia temporaria ou permanente, e aquele que
envelhecer enfrentara dificuldades cada vez maiores com a funcionalidade do corpo.

Segundo a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), existem mais de
quinhentos milhdes de pessoas que apresentam algum tipo de deficiéncia, seja em
consequéncia de caréncia mental, fisica ou sensorial, e, ndo importa em qual parte
do mundo vivam, suas vidas sao muitas vezes limitadas por barreiras fisicas e
sociais. Ademais, cerca de 80% dessas pessoas vivem em paises economicamente
desfavorecidos. Com frequéncia, as pessoas com deficiéncia sdo vitimas de
discriminagéo, fruto de preconceito ou ignorancia, sendo-lhes, inclusive, impedido o
acesso a servicos essenciais. Essa € uma crise silenciosa que afeta ndo s6 as
pessoas com deficiéncia e suas familias, como também o desenvolvimento
econdbmico e social de toda a sociedade, visto que uma reserva significativa de
potencial humano permanece, em boa parte, inutilizada.

Mundialmente, existe um movimento que busca o principio universal capaz
de atender a diversidade de caracteristicas antropométricas e sensoriais do ser
humano. A acessibilidade de todos a cultura e, em especial, a acervos museoldgicos
nao pode ser compreendida apenas no que diz respeito ao acesso fisico, ou seja,
aos ambientes, como por muito tempo foi considerado. Ressaltamos a importancia
de pensarmos tanto na acessibilidade fisica como na amplitude desse conceito,
englobando a acessibilidade informacional e comunicacional, como jA mencionado.
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Nesse sentido, além de as pessoas com deficiéncia conquistarem seus direitos,
também obtém o reconhecimento da acessibilidade como contetdo e forma de

garantia. Afinal,

0 acesso universal ao conhecimento, como um direito de todos os individuos
sem distin¢do, tem sido pauta nas reivindicacdes de 6rgaos e instituicdes
responsaveis que lidam com estoques de informac¢do, na medida em que
fazer circular informagbes para todos os tipos de publico possibilita a
construcao de conhecimentos necessarios para que se verifiguem mudancas
efetivas no entorno (SANTANA, 2013, p. 4).

O cotidiano museolégico, por seu carater publico inerente, ainda que
implicitamente, reconhece que 0S museus e Seus acervos pertencem a todos,
devendo estar disponiveis também a todos. Sob essa perspectiva, podemos retomar
0 que Néstor Garcia Canclini (2004) assinala: “[...] os bens reunidos por cada
sociedade na historia ndo pertencem realmente a todos, ainda que formalmente
parecam ser de todos e estar disponiveis ao uso de todos” (p. 96, grifo do autor). E,
em algumas sociedades, o direito legal de acesso aos bens culturais esta garantido,
porém, na realidade, a transformacéo desse direito em pratica social cidada exige

embates e enfrentamentos sistematicos. Em uma palavra: militancia.

7

Na melhor acepcdo da palavra, direito € um poder legitimo, universal, ou
seja, comum a todos, abrangendo desde o cidaddo mais simples até o mais
abastado. Assim, ao compreendermos que o direito é universal, atinamos, em

consequéncia, que € inquestionavel.

A demanda por acessibilidade se mostra inevitavel. No Brasil, a garantia de
direitos béasicos entre todos os cidaddos é assegurada por varios dispositivos legais.
O direito a informacédo e a comunicacdo é garantido por leis, decretos, cartas e
convengdes tanto nacionais como internacionais. No entanto, as pessoas com
deficiéncia enfrentam diversas barreiras para a concretizacdo desses direitos,
inclusive, algumas vezes, o ndo cumprimento da legislacdo em territério nacional, ou
seja, na pratica as diferencas ainda séo inferiorizadas. A falta de produtos e servigos
que atendam as necessidades de todos faz com que as pessoas com deficiéncia
visual, por exemplo, tenham pouca op¢do ou que apresentem restricdo de acesso a

informacéo, devido a falta de acessibilidade.
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5.1 Declaragdo Universal dos Direitos do Homem: um marco supranacional

Antes de abordarmos o aspecto legal brasileiro com base na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 (CF/88), assinalamos que, quarenta anos
antes da promulgacdo da Constituicdo vigente no Brasil, ou seja, em 1948,
precisamente no dia 10 de dezembro, os direitos das pessoas com deficiéncia
receberam atencdo com a proclamacao da Declaragdo Universal dos Direitos do
Homem.’

Embora, no texto da referida Declaragdo, ndo conste a expressdo pessoa
com deficiéncia, o artigo 1° apresenta a seguinte redacdo: “Todos os homens
nascem livres e iguais em dignidade e direitos. S&o dotados de razao e consciéncia
e devem agir em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade (grifo nosso)”
(Declaracédo Universal dos Direitos do Homem, ONU, 1948, p. 4). Desnecessario
lembrar que, no referido texto, pelo pronome indefinido Todos esta incluida a pessoa
com deficiéncia, seja de que natureza for: sensorial, fisica, intelectual, multipla,
porque representa a diversidade humana composta por diferentes segmentos
populacionais, englobando etnia, raca, nacionalidade, naturalidade, cultura, regido
socioeconbmica, distlrbios organicos, entre outras.

Decorridos vinte e sete anos da Declaragcdo Universal dos Direitos do
Homem, em 9 de dezembro de 1975 a Organizacdo das NacgOes Unidas (ONU)
proclamou a Declaracdo dos Direitos das Pessoas Deficientes, o que representou
um marco no compromisso firmado pelos Estados-Membros, reafirmando a fé nos
direitos humanos, nas liberdades fundamentais e nos principios de paz, dignidade e
valor da pessoa humana e justica social, proclamados anteriormente na Carta de
1948, utilizada como base comum e enquadramento de referéncia para a protecao
desses direitos. O Brasil, por integrar os Estados-Membros, acatou a promessa feita
no sentido de desenvolver agdes conjuntas e separadas, em cooperagdo com a
organizacao, a fim de promover padrées mais elevados de vida, pleno emprego e
condi¢cdes de desenvolvimento e progresso econdémico e social. O item 3 desse

documento estabelece:

7 A Assembleia Geral das Nacdes Unidas proclamou a presente “Declaracdo Universal dos Direitos
do Homem” como o ideal comum a ser atingido por todos os povos e todas as na¢fes, com o objetivo
de que cada individuo e cada érgao da sociedade, tendo sempre em mente esta Declaracdo, se
esforcem, através do ensino e da educacao, para promover o respeito a esses direitos e liberdades,
e, pela adocdo de medidas progressivas de carater nacional e internacional, assegurar seu
reconhecimento e sua observancia universais e efetivos, tanto entre os povos dos proprios Estados-
Membros como entre os povos dos territorios sob sua jurisdicao.
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As pessoas deficientes tém o direito inerente de respeito por sua dignidade
humana. As pessoas deficientes, quaisquer que sejam a origem, a natureza e
a gravidade de suas deficiéncias, tém os mesmos direitos fundamentais que
seus concidaddos da mesma idade, o que implica, antes de tudo, o direito de
desfrutar de uma vida decente, tdo normal e plena quanto possivel (ONU,
Declaracédo dos Direitos das Pessoas Deficientes, 1975).

Anos mais tarde, em 1982, no ano seguinte ao Ano Internacional das
Pessoas Deficientes, proclamado em 1981, a ONU elaborou o Word Programme of
Action Concerning Disabled Persons (Programa de Acdo Mundial para as Pessoas

com Deficiéncia). Esse programa foi aprovado com o propésito de

promover medidas eficazes para a prevencdo da deficiéncia e para a
reabilitacdo e a realizacdo dos objetivos de “igualdade” e “participacdo plena”
das pessoas deficientes na vida social e no desenvolvimento. Isso significa
oportunidades iguais as de toda a populacdo e uma participacdo equitativa na
melhoria das condi¢cbes de vida resultante do desenvolvimento social e
econbmico. Esses principios devem ser aplicados com 0 mesmo alcance e a
mesma urgéncia em todos os paises, independentemente de seu nivel de
desenvolvimento (ONU, 1982, on-line).

Em 2001, o Brasil ratificou, pelo Decreto n°® 3.956, de 8 de outubro, a
Convencao Interamericana para a Eliminacdo de todas as Formas de Discriminacao
contra as Pessoas Portadoras de Deficiéncia (a época, ainda se usava o termo
portador. Hoje, ja ndo mais se recomenda essa utilizacao, pois deficiéncia ndo é algo
gue se possa portar ou deixar de portar, como um objeto; podemos portar uma
carteira, mas nao uma deficiéncia), também conhecida como Convencdo da
Guatemala, pois foi nessa cidade, em 28 de maio de 1999, que, por intermédio de
um Grupo de Trabalho, preparou-se o projeto da Convengéo Interamericana, com o
intuito de eliminar todas as formas de discriminagcdo contra as pessoas com
deficiéncia e favorecer sua integracdo na sociedade. Nesse sentido, reafirmou-se
gue essas pessoas tinham os mesmos direitos humanos e liberdades fundamentais
gue as demais, e esses direitos, inclusive o direito de ndo serem submetidas a
discriminagcdo com base na deficiéncia, emanavam da dignidade e da igualdade
inerentes ao ser humano.

No Brasil, a reflexdo no Brasil sobre esse direito passou por movimentos de

luta e mudanga historica, devido a Convengdo da ONU sobre os Direitos das
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Pessoas com Deficiéncia, juntamente com seu Protocolo Facultativo, ambos
assinados pelo Brasil em 30 de marco de 2007, perante as Nacdes Unidas, e
aprovados pelo Congresso Nacional por meio do Decreto Legislativo n°® 186/2008,
com promulgacdo pela Presidéncia da Republica através do Decreto Federal n°
6.946/2009, nos termos do art. 5°, § 3°, da Constituicdo Federal, que passa a ser o
primeiro tratado internacional de direitos humanos adotado pelo Brasil com

equivaléncia formal a uma emenda constitucional.

N&o [...] ha uma Unica caracteristica desse tratado que tenha sido cumprida e
gue coloque qualquer davida sobre a constitucionalidade de seus termos no
ordenamento juridico nacional. Como parametro de validade das normas e
politicas no Brasil, o tratado tem a mais alta relevancia juridica, politica e
social, e requer ser cada vez mais conhecido, implementado e monitorado.

A Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia da ONU e seu
Protocolo Facultativo surgem, entdo, como instrumento de promocdo de
direitos e de defesa contra as violacdes de direitos humanos praticadas.
Podem, assim, facilitar a criagdo de politicas e programas que contribuam
para o desenvolvimento de um novo olhar em relacdo as pessoas com
deficiéncia e aos direitos humanos em geral, além de identificar e coibir as
situacdes de discriminagdo, exclusdo e segregacao.

A base conceitual dessa Convencéao é o paradigma que passa da perspectiva
médica e assistencial para a visao social da deficiéncia baseada nos direitos
humanos (LOPES, 2013, p. 29, grifo nosso).

A Convencao da ONU consolida a acessibilidade como principio e direito
humano fundamentais, o que conduz a necessidade de construcéo e implantacao de
um desenho universal na arquitetura institucional mundial, a fim de permitir a plena e
efetiva inclusdo dos cidaddos com deficiéncia, seja em espacos publicos, seja em

espacos privados.

Esses documentos estabelecem direitos que visam a dignidade humana, ao
desfrutar de uma vida decente e a participacdo plena das pessoas na vida em
sociedade, nos diferentes espacos sociais e culturais. Afinal, viver com dignidade
significa, entre outras coisas, ter acesso a educacdo, a cultura, ao esporte, ao
turismo e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo
garantido o acesso em formato acessivel, ou seja, 0S recursos e servicos devem
assegurar a plena participacao da pessoa com deficiéncia na vida em sociedade.

Historicamente, as pessoas com deficiéncia tém sido atendidas por meio de

solugbes segregacionistas, tanto no ambito educacional como no cultural. Por isso,
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ainda hoje, alguns museus providenciam visita a publicos especiais, agendamento
para visita guiada com hora marcada para grupos especiais, sala ou exposi¢cao
exclusiva para pessoas com deficiéncia, entre outras solucdes. Entretanto, as
politicas vém mudando e, hoje, com a perspectiva da inclusdo social, os espacos
culturais devem ser — e sdo — capazes de se transformar para receber a pessoa com
deficiéncia e viabilizar a convivéncia com as demais pessoas, com ou sem
deficiéncia, e a participacdo ativa em qualquer tipo de atividade, sem prejuizo de
seus direitos de cidaddo e sem paternalismo.

Atualmente, segundo uma visao inclusivista, reconhecemos que n&o séo as
pessoas com deficiéncia as incapacitadas, mas, sim, os espacos, devido a fatores
ambientais, informacionais ou comunicacionais que se encontram inadequados, nao

dispondo de recursos e servigos para atender a todos.

5.2 Brasil, direitos e garantias constitucionais: leis, decretos, normas e demais
ordenamentos vigentes sobre acessibilidade

Nossa Constituicdo Federal de 1988 consagra o direito das pessoas com
deficiéncia a igualdade de oportunidades, sem distincdo. No artigo 5°, inciso |, por
exemplo, a Carta Magna prevé o principio da igualdade de direitos e preceitua que
todos os cidaddos tém direito a tratamento idéntico pela lei, em consonancia com os
critérios albergados pelo ordenamento juridico. “Todos séo iguais perante a lei, sem

distingcdo de qualquer natureza” [...] e, no inciso XIV, “é assegurado a todos 0 acesso

a_informacdo e resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio

profissional” (grifo nosso). Desse modo, a inclusdo social das pessoas com
deficiéncia ndo deve apenas ser considerada importante; é preciso que seja
inequivoca, pois ja esta afirmada, claramente, no texto juridico a igualdade de todos
os cidadaos. Nao cabe, portanto, discriminagéo por motivo de deficiéncia.

N&o obstante a Constituicdo Federal ndo discriminar e assegurar a todos o
direito de acesso a informacéo, as pessoas com deficiéncia ainda séo discriminadas,
em particular a pessoa cega, tanto qualitativa como quantitativamente, seja porque
0S espacos sdo inadequados, inacessiveis, seja porque as informacdes ndo sdo
oferecidas de maneira completa, com igualdade de acesso. Isso nos faz lembrar, por
exemplo, a obra de arte bidimensional no museu de arte. Nele, estamos diante de

um documento de arte com informacdes intrinsecas e extrinsecas, porém, ao publico
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cego visitante, sdo negados 0S recursos necessarios a compreensao e ao acesso a
Informag&o em Arte.

Imaginemos uma situacdo em que alguém com deficiéncia visual, antes de
se dirigir a um museu, procure, na pagina da instituicdo na internet, informacoes
acerca de como chegar aquele local, o respectivo horario de funcionamento, a data
de abertura de determinada exposi¢cao, entre tantas outras informagdes ali contidas,
e, ao fazé-lo com a Tecnologia Assistiva de um leitor de tela, ndo consiga acessar as
informacdes necessaria, por estar a pagina da referida instituicdo inacessivel. Nesse
exemplo e em incontaveis outros, nega-se, a pessoa com deficiéncia, o direito a

informacdo, total ou parcial, visto que ndo Ihe esta disponivel o respectivo acesso.

A Constituicdo Federal, ainda no artigo 215, além de abordar no inciso IV a
democratizacdo do acesso aos bens de cultura (incluido pela Emenda Constitucional
n° 48, de 2005), assevera, no caput, que “o Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizacao e a difusdo das manifestacdes culturais”. Entretanto, ndo &
dificil constatar que o Estado ainda ndo conseguiu alcancar esse objetivo — o de
proporcionar aos individuos da sociedade condi¢cGes dignas de vida, em igualdade
de tratamento. Basta, para tanto, observarmos os espacos publicos, as noticias
vinculadas a televisédo, radio e internet, e entdo percebemos que, em se tratando de
pessoas cegas que sdo alvo do presente estudo, a realidade estd muito distante do

gue a legislacéo brasileira prevé.

Ha outros preceitos constitucionais que garantem, inclusive, a eliminacao
das barreiras arquitetdnicas, como consta nos artigos a seguir da Constituicdo da

Republica Federativa do Brasil:

Art. 227, 8 2° A lei dispora sobre normas de construcado dos logradouros e
dos edificios de uso publico e de fabricacdo de veiculos de transporte
coletivo, a fim de garantir acesso adequado as pessoas portadoras de
deficiéncia.

Art. 244: A lei dispora sobre a adaptacao dos logradouros, dos edificios de
uso publico e dos veiculos de transporte coletivo atualmente existentes a fim
de garantir acesso adequado as pessoas portadoras de deficiéncia, conforme
o disposto no art. 227, § 2°.
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E ainda no Titulo I, dos Principios Fundamentais, o texto constitucional faz
referéncia a cidadania e dignidade humana, como observamos no art. 1°, incisos | e
l:

Art. 1°. A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido indissolavel dos
Estados e Municipios e do Distrito Federal, constitui-se em Estado
Democratico de Direito e tem como fundamentos:
I) a cidadania;
Ill) a dignidade da pessoa humana.
Em decorréncia desse dispositivo legal, todas as decisdes judiciais, as
decisBes administrativas e a producdo legislativa devem seguir esses vetores. N&o

se trata, portanto, de normas apenas enunciativas, sem efeito pratico.

Quando se nega o direito a acessibilidade informacional e comunicacional
(de forma plena, independente e segura), negam-se também a dignidade humana da
pessoa com deficiéncia e o gozo dos direitos inerentes a qualquer cidadéo.

Além da Constituicdo Federal de 1988 — Carta Magna de nosso pais —,
outras leis comp6em o ordenamento juridico no que tange a acessibilidade, como a
Lei Federal n°® 7.853, de 24 de outubro de 1989, que dispde sobre o apoio as
pessoas com deficiéncia e sobre sua integracdo social; e a Coordenadoria Nacional
para Integracdo da Pessoa com Deficiéncia (Corde), que institui a tutela jurisdicional
dos interesses coletivos ou difusos dessas pessoas e disciplina a atuacdo do
Ministério Publico, a fim de que seja assegurado o pleno exercicio dos direitos
individuais e sociais das pessoas com deficiéncia, além de sua efetiva integracao

social, nos termos dessa lei. Vejamos o artigo 2°:

Ao Poder Publico e seus 6rgéos, cabe assegurar as pessoas portadoras de
deficiéncia o pleno exercicio de seus direitos basicos, inclusive dos direitos a
educacdo, a saude, ao trabalho, ao lazer, a previdéncia social, ao amparo a
infancia e a maternidade, e de outros que, decorrentes da Constituicdo e das
leis, propiciem seu bem-estar pessoal, social e econdmico (grifo nosso).

Nessa oportunidade, lembramos a definicdo de museu de acordo com a Lei
n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, a ser discutida mais adiante, a qual instituiu o

Estatuto de Museus.
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Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e colegBes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento.

Portanto, ao Poder Publico e seus 6rgdos — e 0 museu, em ampla maioria, €
um o6rgdo do Poder Publico — nas esferas federal, estadual ou municipal, cabe
assegurar a participacdo das pessoas com deficiéncia nesse espaco, que é de lazer,
tem natureza educacional e propicia bem-estar pessoal e social a todos 0s seus

visitantes. Sob essa perspectiva, a museologa Diana Lima (2000) ressalta:

Qualquer motivo que estimule e leve o publico ao Museu — lazer ou estudo —
terd o efeito de coloca-lo frente ao discurso museolégico que a exposi¢cao do
acervo expressa, elaborado tomando os objetos das cole¢cdes como matéria-
prima dessa informagéo cultural especializada (p. 20, grifo do autor).

Outrossim, a Lei Federal n°® 7.853, em seu artigo 8°, considera crimes
puniveis com reclusdo de um a quatro anos, e multa contra o exercicio dos direitos
das pessoas com deficiéncia, as condutas previstas nos incisos de | a VI, com
destaque para a de namero V: “deixar de cumprir, retardar ou frustrar, sem justo
motivo, a execucdo de ordem judicial expedida na acéo civil a que alude esta Lei”.
Dessa forma, caso o Ministério Publico expeca uma ordem para que o0 museu
cumpra as obrigacdes e acolha a pessoa com deficiencia de forma digna,
disponibilizando o0s recursos de acessibilidade necessarios, a instituicdo
museoldgica podera sofrer as sancfes cabiveis, as quais sdo atribuidas aos

respectivos gestores.

N&o apenas a lei mencionada ou a proxima citada, que ilustra como o
ordenamento nacional brasileiro trata a pessoa com deficiéncia e o direito que Ihe
concerne, mas também os decretos publicados, todos tém importancia impar:
Decreto Legislativo n® 186, de 9 de julho de 2008, principalmente em seu artigo 9, ao

abordar a tematica da acessibilidade:

1. A fim de possibilitar as pessoas com deficiéncia viver de forma
independente e participar plenamente de todos os aspectos da vida, 0s
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Estados Partes tomardo as medidas apropriadas para assegurar as pessoas
com deficiéncia o _acesso, em igualdade de oportunidades com as demais
pessoas, ao meio fisico, ao transporte, a_informacdo e a comunicacao,
inclusive aos sistemas e tecnologias da informacdo e comunicacdo, bem
Como a outros servi¢cos e instalacdes abertos ao publico ou de uso publico,
tanto na zona urbana como na rural. Essas medidas, que incluirdo a
identificacdo e a eliminagédo de obstaculos e barreiras a acessibilidade, seréo
aplicadas, entre outros, a:

a) Edificios, rodovias, meios de transporte e outras instalagdes internas e
externas, inclusive escolas, residéncias, instalacbes médicas e local de
trabalho;

b) InformacBes, comunicacdes e outros servicos, inclusive servicos
eletrénicos e servigos de emergéncia (grifo nosso).

Lembramos que o museu exerce funcdes culturais basicas de preservacao,
investigacdo e comunicagdo, que permanecem como seu principio de identidade. E
evidente que, em certos momentos, as instituicbes podem enfatizar esta ou aquela
funcdo, e a funcdo da comunicacdo se desdobra em: “Comunicacao: (...) métodos
(...) para transferir a informacdo a uma audiéncia, publicacdes, exposicoes e
atividades educativas adicionais” (MENSCH, 1992, p. X). Dessa forma, os museus
necessitam utilizar recursos para se comunicar com todos os publicos, inclusive com
0 visitante cego.

Outro ordenamento importante passou a vigorar em 2000, quando o entdo
presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, sancionou a Lei n® 10.098, de
19 de dezembro, que estabelece normas gerais e critérios basicos para a promog¢ao
da acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida,
mediante a supressao de barreiras e de obstaculos em vias e espacos publicos, no
mobiliario urbano, na construgcédo e na reforma de edificios e nos meios de transporte
e de comunicagédo. O artigo 2° estabelece definicdes que consideramos pertinentes,

pois corrobora o assunto:

| — acessibilidade: possibilidade e condicdo de alcance para utilizacdo, com
seguranga e autonomia, dos espag¢os, mobilirios e equipamentos urbanos,
das edificagdes, dos transportes e dos sistemas e meios de comunicagéo, por
pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida;

Il — barreiras: qualquer entrave ou obstaculo que limite ou impeca o acesso, a
liberdade de movimento e a circulacio com seguranca das pessoas,
classificadas em: a) barreiras arquitetbnicas urbanisticas: as existentes nas
vias publicas e nos espacos de uso publico; b) barreiras arquitetbnicas na
edificacdo: as existentes no interior dos edificios publicos e privados; c)
barreiras arquitetbnicas nos transportes: as existentes nos meios de
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transportes; d) barreiras nas comunicacdes: qualquer entrave ou obstéculo
gue dificulte ou impossibilite a expressao ou o recebimento de mensagens por
intermédio dos meios ou sistemas de comunicac¢ao, sejam ou ndo de massa,

(..

VI — ajuda técnica: qualquer elemento que facilite a autonomia pessoal ou
possibilite 0 acesso e 0 uso de meio fisico (grifo nosso).

Segundo esse dispositivo legal, se no museu de arte houver barreira
comunicacional que impeca o visitante cego de desfrutar e compreender a
mensagem da obra exposta ou o “Discurso da Arte”, o estabelecimento ndo estara
desempenhando uma de suas trés fungbes, ou seja, a da comunicacédo. A ajuda
técnica no que tange a obra de arte bidimensional pode ser oferecida pelos recursos
do relevo haptico e da audio-descricdo, os quais serdo melhor examinados no
proximo capitulo. O Capitulo VII da Lei n. 10.098/2000, que trata da Acessibilidade
nos Sistemas de Comunicacao e Sinaliza¢ao, apresenta, em seu artigo 17:

O Poder Publico promovera a eliminagdo de barreiras na comunicacdo e
estabelecera mecanismos e alternativas técnicas que tornem acessiveis os
sistemas de comunicacgédo e sinalizagcdo as pessoas portadoras de deficiéncia
sensorial e com dificuldade de comunicacdo, para garantir-lhes o direito de
acesso a informacgédo, a comunicacao, ao trabalho, a educacgéo, ao transporte,
a cultura, ao esporte e ao lazer.

No artigo 20, a lei dispde que “o Poder Publico promovera a supressao de
barreiras urbanisticas, arquitetbnicas, de transporte e de comunicacdo, mediante
ajudas técnicas”. Ao fazermos a leitura na integra do texto legal, percebemos, sem
muita dificuldade, que o legislador se esforgcou no sentido de cumprir o ditame
constitucional, visando, ao maximo, impedir as barreiras de comunicacdo e
apontando para a eliminacdo de obstaculos, inclusive orientando para o fato de as
ajudas técnicas servirem como um caminho para a supressdo das barreiras
comunicacionais.

Embora a Lei Federal n. 10.098/2000 determine que o apoio técnico auxilie,
no sentido de eliminar barreiras comunicacionais e de acesso a informacéao,
conforme se previu na Carta Magna brasileira, o que se nota, no dia a dia, € a
pessoa cega privada do apoio técnico quando este pode materializar-se no museu
de arte, por meio de informacéo especial. Alias, o que se percebe é que 0s preceitos

constitucionais e infraconstitucionais que dispdem sobre os recursos de tecnologia
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assistiva tém sido negados em muitos casos e por muitos operadores do direito, da
educacao e da cultura.

Em paises em que os direitos humanos séo respeitados e ndo se limitam a
discurso politico, em que as leis, bem mais que letras mortas na legislacédo em vigor,
sdo cumpridas, por determinacdo constitucional, e ndo por obra de interesses
privados ou do poder econbmico, a acessibilidade fisica, a acessibilidade
comunicacional e as barreiras atitudinais tém recebido a devida atencdo, com uma
atuacao, por parte da Corte Suprema, digna e firme na construcdo de uma nagdo em
que as pessoas com deficiéncia sdo tratadas com dignidade e igualdade de
condicdes e oportunidades. No entanto, até agora, essa ndo € a realidade brasileira.

Decorridos vinte e dois anos da Lei Federal n°® 7.853/89, foi promulgada a
Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011, que regula o acesso a informacdes, ja
previsto no inciso XXXIII do art. 5°; no inciso Il do § 3° do art. 37; e no § 2° do art.
216, todos da Constituicdo Federal. Essa legislagéo altera a Lei n. 8.112, de 11 de
dezembro de 1990; revoga a Lei n. 11.111, de 5 de maio de 2005, bem como os
dispositivos da Lei n. 8.159, de 8 de janeiro de 1991, e da outras providéncias.
Nessa lei, que ampara o direito a informacédo, o termo informacédo abrange: dados,
processados ou ndo, que podem ser utilizados para producdo e transmissédo de
conhecimento, contidos em qualquer meio, suporte ou formato. Assim, ilustramos
com o artigo 5° “E dever do Estado garantir o direito de acesso a informac&o, que
sera franqueada, mediante procedimentos objetivos e ageis, de forma transparente,

clara e em linguagem de facil compreensao”.

Certamente, a agilidade e a clareza da informacao, de forma transparente,
como exigido em lei, implicam que se tenham acesso a informacdo, de modo
independente e seguro, aos sistemas e aos espacos fisicos em que as informagdes

estdo mantidas, conforme determina o inciso VIl do artigo 8°:

VIII) adotar as medidas necessdarias para garantir a acessibilidade de
conteldo para pessoas com deficiéncia, nos termos do art. 17 da Lei n°
10.098, de 19 de dezembro de 2000, e do art. 9° da Convencédo sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia, aprovada pelo Decreto Legislativo n°
186, de 9 de julho de 2008.

Ainda no quesito acessibilidade, regulamentou-se o assunto por meio do
Decreto n® 5.296, de 2 de dezembro de 2004, ou seja, quatro anos depois de
51


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L10098.htm#art17
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L10098.htm#art17
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Congresso/DLG/DLG-186-2008.htm#art9
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Congresso/DLG/DLG-186-2008.htm#art9
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Congresso/DLG/DLG-186-2008.htm#art9

publicada a Lei n. 10.098/2000, estabelecendo normas gerais e critérios basicos
para a promocao da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, além de outras providéncias, juntamente com a Lei n. 10.048,
de 8 de novembro de 2000, que da prioridade de atendimento as pessoas ali
elencadas. A Lei n° 10.098/2000 ficou conhecida como a Lei de Acessibilidade.

Tornar o museu acessivel ao visitante cego ndo pode ser algo restrito a
disponibilizacdo de textos em Braille, como se pensou durante muito tempo. Existem
outros recursos que, no ambito do museu, ampliam o acesso a informacédo e
contribuem para a acessibilidade comunicacional, permitindo que o visitante cego
tenha acesso a Informagéo em Arte.

O Decreto n. 5.296/04, embora empregando terminologia distinta da
concepcdo que se tem hoje acerca da audio-descricdo, ja previa esse recurso,
denominando-o “descrigdo e narragdo em voz de cenas e imagens” (expressao que
talvez tenha dado origem a outros termos utilizados no contexto da audio-descrigao:
“audiodescritor-narrador” e “descricao de imagens estaticas”), dispde sobre a audio-
descricdo, que, como visto, cabe ao Poder Publico implementar, incentivando a
pesquisa nessa area, com vistas a formacdo de pessoal capacitado em

acessibilidade comunicacional. Vejamos:

Art. 53. Os procedimentos a serem observados para implementacéo do plano
de medidas técnicas previstos no art. 19 da Lei n. 10.098, de 2000, seréo
regulamentados, em norma complementar, pelo Ministério das Comunicac¢des
(Redacéo dada pelo Decreto n°® 5.645, de 2005).

§ 1° O processo de regulamentacdo de que trata o caput devera atender ao
disposto no art. 31 da Lei n. 9.784, de 29 de janeiro de 1999.

§ 2° A regulamentacdo de que trata o caput devera prever a utilizacao, entre
outros, dos seguintes sistemas de reproducdo das mensagens veiculadas
para as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva e visual:

I) a subtitulacéo por meio de legenda oculta;

II) a janela com intérprete de LIBRAS; e

Ill) a descricdo e a narracdo em voz de cenas e imagens (grifo Nosso).

Também no artigo 59 do Decreto n. 5.296/04, fica estabelecido que o Poder

Publico deve apoiar, no que couber, para fazer cumprir a lei.

Art. 59. O Poder Publico apoiara preferencialmente o0s congressos,
seminarios, oficinas e demais eventos cientifico-culturais que oferecam,
mediante solicitacdo, apoios humanos as pessoas com deficiéncia auditiva e
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visual, tais como tradutores e intérpretes de LIBRAS, ledores, guias-
intérpretes, ou tecnologias de informacdo e comunicacdo, tais como a
transcricdo eletrénica simultanea.

O mesmo documento legal trata o direito a acessibilidade comunicacional
como meio de acesso a informacdo, sem discriminacdo em razdo de deficiéncia e
com igualdade de condicbes e oportunidades, defendendo, promovendo e
determinando a implementacdo da acessibilidade comunicacional, inclusive com
ajuda técnica.

Atualmente, a pessoa com deficiéncia dispde de um conjunto de leis que
preveem direito a informacgéo, a comunicacdo, de acesso a cultura, a educacgéo e ao
lazer, principalmente pela proclamacédo da recém-publicada Lei n° 13.146, de 6 de
julho de 2015, a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da

Pessoa com Deficiéncia), que, no Capitulo 1X, art. 42, estabelece:

A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao
lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

I) a bens culturais em formato acessivel;

I) a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel; e

I) a monumentos e locais de importancia cultural e a espacos que oferecam
Servigos ou eventos culturais e esportivos.

Entretanto, constatamos igualmente a negligéncia, o descaso e 0 nao
cumprimento de todos esses dispositivos legais em nosso pais. E, embora a ultima
lei publicada sobre o tema néo explicite o que vem a ser formato acessivel, fato que
acarretara a publicacdo de um decreto para sua regulamentacédo, podemos entender
que a audio-descricdo, recurso de Tecnologia Assistiva (ou também denominado
ajuda técnica), enquadra-se no termo formato acessivel e é indispensavel para a
autonomia, a independéncia e o empoderamento da pessoa com deficiéncia,
principalmente com deficiéncia visual, mas que ainda ndo é uma realidade nos
museus, nas escolas e universidades.

Outrossim, podemos considerar o recurso do relevo haptico um formato
acessivel, principalmente no que tange a acessibilidade do visitante cego as obras
de arte bidimensionais nos museus de arte, consideradas patriménios culturais. E o

§ 2° do art. 42 determina que “o_poder publico deve adotar solucdes destinadas a

eliminacdo, a reducédo ou a superacao de barreiras para a promocao do acesso a

todo patrimdnio cultural, observadas as normas de acessibilidade[...]” (grifo nosso).
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Portanto, o relevo héptico € um desses formatos que possibilitam o acesso do
visitante cego a informac&do imagética de uma obra bidimensional. Aos poucos, 0
recurso da audio-descricdo comeca a ser implementado, embora ainda de maneira
timida, na televisdo brasileira e em filmes, DVDs e alguns eventos ao vivo, como
conferéncias e palestras, o que veremos em detalhes mais adiante. Porém, o
recurso do relevo haptico, por nao figurar em dispositivo legal, ainda ndo ganhou a
adesao em contexto que precise viabilizar o acesso de imagens a pessoas cegas.

Recentemente, a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) fixou norma que
prevé que todos os projetos de producdo audiovisual financiados por recursos
publicos federais deverdo contemplar, em seus or¢camentos, a legendagem, a
audiodescricdo e a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). A decisdo consta da
Instrucdo Normativa (IN) n° 116/2014, publicada em 18 de dezembro de 2014 e ja
em vigor. A obrigatoriedade da acessibilidade e, em especial, da inser¢do da Libras
nesse rol de requisitos coloca o Brasil na vanguarda da acessibilidade audiovisual
no mundo. Segundo o Portal Brasil, a IN n® 116 é mais uma acéo de politica publica
transversal de acessibilidade desenvolvida pela Ancine. Houve, portanto, Instrucéo
Normativa voltada a projetos audiovisuais prevendo recursos de legenda, AD e
Libras, mas, por ora, ndo ha semelhante dispositivo prevendo a utilizacdo do relevo
héptico aplicado a imagens em espacos como museus de artes, por exemplo.

Acreditamos que tanto a &udio-descricio como o relevo haptico sao
instrumentos de inclusdo cultural que contribuem para a formacdo critica e a
educacédo da pessoa com deficiéncia visual, preparando-a para o exercicio pleno da
cidadania. Além disso, os beneficios desses recursos se estendem também as
pessoas com deficiéncia intelectual, idosas e com dislexia. Vemos, contudo, que a
audio-descricdo, assim como o relevo haptico, possibilitam ndo s6é acesso a
informacgéo, mas, sobretudo, igualdade de condi¢bes e oportunidades de acesso a
produtos visuais as pessoas com deficiéncia visual.

A audio-descri¢do, assim como o relevo haptico, sédo ferramentas capazes
de materializar alguns dos direitos a todos, garantidos constitucionalmente, a
exemplo do direito de ir e vir, do direito a liberdade, ao lazer e a informagéo, entre
tantos outros. Assim, podemos considerar uma afronta a tais principios negar a
pessoa com deficiéncia visual o direito de frequentar uma exposicdo museoldgica e
apreender a informacdo especializada relativa aquele espaco e, no caso dos

museus com colecdes artisticas, a Informacdo em Arte em contexto de Informacéo
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Especial as pessoas com deficiéncia. Portanto, & imprescindivel considerar a audio-
descricdo e o relevo haptico um servico a ser prestado com qualidade e,
frequentemente, a todas as pessoas que desses recursos necessitam, tratando-se

de um direito das pessoas com deficiéncia visual a ser assegurado.

5.3 Politica de museus no Brasil e instituicdes responsaveis: Iphan (1937-2009)
e Ibram (2009-atual)

No ambito da Museologia, se existem divisores de agua, podemos pensar
gue se encontram na criacdo do curso de Museus (1932) e na criacao da Inspetoria
de Monumentos Nacionais (1934).

O primeiro foi responsavel pela institucionalizacdo da Museologia e dos
estudos de museus no Brasil; o segundo, por sua vez, representou um dos
antecedentes do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
criado pela Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937. O SPHAN estava subordinado ao
Ministério da Educacdo e foi o entdo ministro Gustavo Capanema quem convidou
Rodrigo Melo Franco de Andrade® para dirigir a instituicdo recém-fundada. Andrade
manteve-se nesse cargo até a sua morte, em 1969, quando a instituicdo veio a ser
posteriormente Departamento, Instituto, Secretaria e, de novo, Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), como se chama atualmente.

O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, de criagdo do Iphan,
define, em seu art. 1°, a constituicdo do patrimbnio histérico e artistico nacional
como “o0 conjunto de bens moveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservagao

seja do interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis da Historia do

Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico” (grifo nosso). Portanto, o referido decreto ja trazia o carater publico
presente, demonstrando a ideia de pertencimento, de participacdo de todos, da

coletividade se manifestando, como via de mao dupla, pois, havendo interesse

8 Nasceu em Minas Gerais, em 1898. Advogado, jornalista e escritor, formou-se em Direito pela
Universidade do Rio de Janeiro. Foi redator-chefe (1924) e diretor (1926) da Revista do Brasil. Chefe
de gabinete de Francisco Campos, ministro da Educacéo e Saude Publica, foi o principal responséavel
pela indicacdo de Lucio Costa para a direcdo da Escola Nacional de Belas-Artes em dezembro de
1930. Chefiou o Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) desde a fundacao do
6rgéo, em 1937, até 1968. Morreu na cidade do Rio de Janeiro, em 1969.
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publico na conservacdo de determinado bem, no futuro poderd ser usufruido por
todos.

Como desdobramento da Politica Nacional de Museus, no segundo
semestre de 2003, foi criado o Departamento de Museus e Centros Culturais
(DEMU), devido a singularidade do conjunto de museus do Iphan e a inexisténcia
formal de um setor na &rea federal voltado as a¢Bes no campo da Museologia,
motivos suficientes para a criagdo do DEMU, o que trouxe o fortalecimento de todos
os museus do Ministério da Cultura. Posteriormente, foi criado o Sistema Brasileiro
de Museus, com a finalidade de facilitar o didlogo entre museus e instituicdes afins,
com vistas a gestdo integrada e ao desenvolvimento dos museus, acervos e
processos museoldgicos brasileiros, outra acdo fundamental para a implantacdo da
Politica Nacional de Museus.

Enquanto o Iphan respondia pelos museus federais, foi publicada a Instrucéo
Normativa (IN) n°® 1, de 25 de novembro de 2003, que, embora dispusesse “sobre
acessibilidade aos bens culturais iméveis acautelados em nivel federal, e outras
categorias, conforme especifica”, também determinava que as propostas de
intervencdo para a adocao de solucdes de acessibilidade nos casos previstos, ou
seja, aqueles voltados a acessibilidade fisica, atenderiam aos critérios de
abordagem global quanto as pessoas com deficiéncia em suas diferentes
necessidades, proporcionando aos usuarios: “Informar-se sobre os bens culturais e
seus acervos, por meio dos dispositivos e linguagens de comunicacdo, tais como:
escrita, simbdlica, braile, sonora e multimidia, colocadas a disposicdo em salas de
recepgao acessiveis ou em casa de visitantes adaptadas”. Assim, ainda que de
carater segregacionista, esse dispositivo (item 3.4, letra d) contempla os bens
culturais e seus acervos, e os diversos dispositivos equivalem aos recursos de
Tecnologia Assistiva, ou recursos de acessibilidade, visto que, no caso de se tratar o
“‘bem cultural” de uma obra de arte figurativa — por exemplo, o relevo haptico e a
audio-descricdo —, j4 estariam previstos nessa IN de 2003. De qualquer maneira,
houve previsdo de intervencdes ou adaptacfes que atendessem as pessoas com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, em suas diferentes necessidades.

Em 2006, outro dispositivo legal, que ja previa a diversidade de publico e a
acessibilidade no ambito dos museus, foi a Portaria n°® 1, de 5 de julho (“Dispde
sobre a elaboragdo do Plano Museolégico dos museus do Instituto do Patriménio

Historico e Artistico Nacional, e da outras providéncias”). Essa portaria dispde, em
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seu art. 5°, 1, sobre os programas que compdem o plano museoldgico adotado para

0s museus do Iphan:

e) Programa educativo e cultural, aquele que compreende os projetos e
atividades educativo-culturais desenvolvidos pelo museu, destinados a
diferentes publicos e articulados com diferentes instituicdes (grifo nosso);

(..)

g) Programa arquitetbnico, aquele que trata da identificacdo, da conservacao
e da adequacao dos espacos livres e construidos, bem como das areas de
entorno da instituicdo, contendo descricdo dos espacos e instalagfes, além
de informar sobre os aspectos de acessibilidade, conforto ambiental,
circulacao, identidade visual e possibilidades de expanséo (grifo nosso).

Nesse sentido, embora, explicitamente, ndo informe de que diferentes
publicos trata, depreende-se que o publico ndo habitual esteja contemplado, e o
programa arquitetdbnico menciona descricdo dos espacos quando € o visitante cego
guem melhor usufrui dessa a¢do. Assim, mesmo nao caracterizando os aspectos de
acessibilidade, ha disposi¢do acerca de sua previsao.

Nessa ocasido e até 2009, o Iphan respondia pelos direitos, deveres e
obrigacBes relacionados aos museus federais, quando o entdo presidente da
Republica, Luiz In4cio Lula da Silva, em 20 de janeiro de 2009, com a assinatura da
Lei n°® 11.906, cria o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), uma nova autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura (MinC) que passou a ser o 6rgdo responsavel pela
Politica Nacional de Museus (PNM), pela melhoria dos servicos do setor — aumento
de visitacdo e arrecadacdo dos museus, fomento de politicas de aquisicdo e
preservacao de acervos e criacdo de acfes integradas entre os museus brasileiros,
além de ser o responsavel pela administragédo direta de trinta museus.

Alguns dias antes, era decretada e sancionada a Lei n°® 11.904, que instituiu
o Estatuto de Museus. Esse dispositivo legal define, em seu art. 1°, 0 que é museu e

o carater publico que sustenta.

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a_ servico da
sociedade e de seu desenvolvimento (grifo nosso).
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Dessa forma, por ser uma instituicdo aberta ao publico, presumimos que
conte com recursos para que possa, de modo efetivo, estabelecer a comunicacao de

Seu acervo com os integrantes da sociedade a que serve.

O Estatuto expressa, ainda formalmente, no art. 2° o0s principios
fundamentais dos museus, todos igualmente relevantes para servir de base a

qualquer instituicdo museoldgica:

I) avalorizag&o da dignidade humana;

II) a promocao da cidadania;

[II) o cumprimento da fung&o social;

IV) a valorizacao e preservacao do patriménio cultural e ambiental;

V) a universalidade do acesso, o0 respeito e a valorizacdo a diversidade
cultural;

V1) o intercambio institucional (grifo nosso).

Aqui, destacamos 0 quinto principio, que versa sobre a “universalidade do
acesso”, tanto fisico como informacional e comunicacional, pois almejamos que,
nessa universalidade, estejam incluidas as pessoas com deficiéncia, em especial as
pessoas cegas, € que 0 respeito a diversidade desse publico visitante seja
valorizado de alguma maneira no museu, com a oferta de recursos e servigcos

apropriados.

Além desses principios elencados no art. 2°, que ja seriam suficientes para
determinar a necessidade de transformagdo nos museus, por serem principios
inovadores, ousados e inspiradores de uma Museologia politicamente engajada e
comprometida com os processos de transformacdo social por que passa a atual

sociedade, o tema acessibilidade também esta ali presente, nos seguintes termos:

Art. 29. Os museus deverdo promover acoes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na participacdo comunitaria, contribuindo
para ampliar 0 acesso da sociedade as manifestacbes culturais e ao
patriménio material e imaterial da Nacao;

Art. 31. As acdes de comunicacao constituem formas de se fazer conhecer os
bens culturais incorporados ou depositados no museu, de forma a propiciar o
acesso publico;

Art. 35. Os museus caracterizar-se-80 pela acessibilidade universal dos
diferentes publicos, na forma da legislacao vigente;

Art. 42. Os museus facilitardo o acesso a imagem e a reproducdo de seus
bens culturais e documentos conforme os procedimentos estabelecidos na
legislacédo vigente e nos regimentos internos de cada museu (grifo nosso).
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Os artigos do Estatuto de Museus acima mencionados abordam o tema da
acessibilidade quando preveem o “acesso da sociedade” as manifestagbes e ao
patriménio. E certo que compreendemos a sociedade como o conjunto de pessoas
gue convivem e se relacionam em determinado meio social, pressupondo pessoas
diversificadas. Em outra abordagem, o tema da acessibilidade também é abordado
ao fazer referéncia a acdes de comunicacdo para acesso publico, portanto para
todos, dos bens sob sua tutela. Aléem de o Estatuto de Museus abordar o tema
acessibilidade em diferentes artigos e sob varios prismas, o Decreto n°® 8.124, de 17
de outubro de 2013, que regulamenta os dispositivos da Lei n°® 11.904 e da Lei n°
11.906, determina, em seu art. 4°, V, que compete aos museus, publicos e privados,
“garantir a acessibilidade universal”. Igualmente, a Portaria n°® 110, de 8 de outubro
de 2014, que aprovou o Regimento Interno do Instituto Brasileiro de Museus, em seu
art. 3°, explicita uma das finalidades do Ibram, o que |he assegura o carater de
acessibilidade:

VIII) desenvolver processos de comunicacdo, educagdo e acdo cultural
relativos ao patrimonio cultural sob a guarda das instituicbes museoldgicas
para o reconhecimento dos diferentes processos identitarios, sejam eles de
carater nacional, regional ou local e o respeito a diferenca e a diversidade
cultural do povo brasileiro (grifo Nosso).

Afinal, “desenvolver processos de comunicagdo” com vistas a atender a
“diversidade cultural do povo brasileiro” implica buscar, por meio de recursos de
acessibilidade, uma maneira de atender a todos os publicos. Nesse contexto, o tema
da acessibilidade estad presente nos documentos fundadores da atual Politica de
Museus, compreendida como politica publica e coordenada pelo Ibram, embora ja
figurasse também antes de sua criagdo. Isso reforca a assertiva de que o Ibram tem
compromisso com a busca sistematica de um padrao de exceléncia no que se refere
a acessibilidade.

Infelizmente, ndo é redundancia advogar pelo direito da pessoa com
deficiéncia a bens e servigos culturais, bem como por seu direito a equiparacéo de
condicbes, haja vista que esses direitos ndo costumam ser prontamente respeitados.
Se nossa Carta Magna fosse cumprida na integra, nenhuma outra lei seria

necesséria para que a pessoa com deficiéncia tivesse, verdadeiramente, seus

59



direitos garantidos — ndo como as demais, mas consoante as suas necessidades,
uma vez que é assim que a Constituicdo proclama.

Esta evidente a importancia dos recursos de acessibilidade, em especial o
relevo haptico e a audio-descricdo, quando a finalidade € acessar a Informacdo em
Arte por meio de obra de arte bidimensional, uma realidade a ser incorporada pelos
museus, pois é através desses recursos que alguns dos direitos constitucionalmente
garantidos as pessoas com deficiéncia visual serdo, enfim, materializados. No
entanto, em nosso pais, em que pese seu rico ordenamento juridico, com Varios
dispositivos legais que abordam o tema, a auséncia de politicas publicas de
acessibilidade cultural sempre representou um entrave na vida das pessoas com
deficiéncia. Isso porque é notdria a presenca de atores sociais cujos interesses tém
origens distintas, e isso é determinante para as etapas de formulacao,
implementacdo e avaliacdo das politicas publicas — no caso em exame, a promogao
de recursos de acessibilidade, como a dudio-descri¢édo e o relevo haptico, no espaco
do museu.

O certo é que ndo ha razéo para se negligenciarem os direitos e as garantias
as pessoas com deficiéncia, aos quais legalmente fazem jus. Assim, no préximo
capitulo, referimo-nos justamente aos recursos de Tecnologia Assistiva relevo
héptico e audio-descricdo no museu de arte, recursos que auxiliam o visitante cego a
acessar a Informacdo em Arte procedente do objeto artistico — pintura figurativa —

nesse contexto museoldégico.
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6. MUSEU DE ARTE E PINTURA FIGURATIVA ACESSIVEL PARA O
VISITANTE CEGO: INFORMACAO EM ARTE E COMUNICACAO
PELA TECNOLOGIA ASSISTIVA

O patrimdnio artistico-cultural preservado por cada museu caracteriza a sua
tipologia e, entre aquelas existentes, optamos, em nosso estudo, pelo museu de
arte, uma vez que, na composicao do acervo, incluem-se obras de arte em contexto
bidimensional apresentadas segundo diversas técnicas: pintura, desenho, gravura,
fotografia. Esse contexto bidimensional apresenta maior variedade e quantidade do
gue o processo tridimensional, no qual se enquadram as esculturas e instalagdes,
propostas de “linguagem ou manifestacédo artistica onde a obra pode ser composta
de elementos variados, em formatos e escalas diversos, organizados em um
ambiente aberto ou fechado” (AMADO, 2012).

Atualmente, sdo os museus de arte que mais desenvolvem projetos de
acessibilidade, embora tenham sido os “museus de Ciéncias, pelo -carater
eminentemente experimental, 0s pioneiros, tanto no Brasil como no exterior, a incluir
em suas propostas novas concepcdes de interatividade com o0s objetos e
participagédo do publico nas exposi¢gdes” (TOJAL, 2010, p. 11). Assim, 0s museus de
Ciéncias, ao estimularem experiéncias concretas dos fenémenos fisicos que
precisam de explicitacdes visiveis, usaram objetos multissensoriais, transformando-
os em recurso facilitador a compreensdo dos conteldos apresentados nas
exposicoes, 0 que acabou por contribuir, de forma significativa, para a participacéo
das pessoas com deficiéncia nessas instituicbes. Seguindo essa tendéncia, o0s
museus de arte comecaram a incluir o publico com deficiéncia visual na
programacao das exposicdes temporarias, possibilitando que tocassem esculturas
originais previamente selecionadas, pertencentes ao acervo, ou cujos artistas,
expositores ou curadores assim o permitissem.

Nas palavras de Tojal (2010), o pioneirismo no Brasil data da década de
1980, no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP),
com uma exposicdo de esculturas originais do acervo para o publico com deficiéncia
visual. Anos mais tarde, implantou-se um programa de natureza multiplicadora,
voltado a todos os publicos especiais, com ac¢des dessa natureza em varios museus
de arte em Séo Paulo, como, por exemplo, o Programa Educativo para Publicos

Especiais (PEPE) do Nucleo de Acdo Educativa da Pinacoteca do Estado de Séo
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Paulo, implantado em 2003 e considerado referéncia em acessibilidade no cenério
museoldgico brasileiro. No entanto, ainda que a iniciativa do MAC-USP tenha
consistido em organizar uma exposi¢ao de escultura para contemplar o visitante com
deficiéncia visual, observa-se, ainda hoje, certa predilecdo a se viabilizar o acesso
do visitante cego no museu de arte a esculturas. Nossa investigacdo, porém, esta

voltada para a pintura figurativa, a qual, para se tornar acessivel ao publico com

deficiéncia visual, tera de se valer da tecnologia assistiva, que engloba recursos de

acessibilidade, denominados, no @mbito museoldgico, de recursos multissensoriais.
Neste estudo, a Tecnologia Assistiva que defendemos esta representada

pelo relevo haptico, compreendida, consoante Francisco Lima (2004), “pelas figuras

bidimensionais em relevo que constituem uma linguagem grafica tatil” (p. 5) e pela

audio-descricdo, que, segundo Snyder (2008, on-line), € “a versao verbal de uma

imagem visual”.® Portanto, assim como o relevo haptico é considerado um recurso
de tecnologia assistiva, por possibilitar o acesso da pessoa cega a uma imagem de
maneira tatil, também a &udio-descricdo € uma descricdo regrada e adequada a
construir entendimento onde antes ndo existia ou era impreciso; plena de sentidos,
mantém os atributos de ambos os elementos, do audio e da descricdo, com
qualidade e independéncia (LIMA, 2008), possibilitando o acesso da pessoa cega a
informacao imagética de maneira verbal.

Ao longo deste capitulo, portanto, tratamos desses dois recursos de
tecnologia — o relevo haptico e a audio-descricdo —, bem como das percepcdes a
que estdo vinculados: tatil e sonora, respectivamente, pois compreendemos que
essa pode ser a maneira de incluir o visitante cego no processo informacional e
comunicacional no museu de arte, possibilitando que se aproprie dos contetudos da
“Informacao em Arte, também denominada Informacdo Artistica ou Informagao
Estética” (LIMA, 1997, p. 70), nesse ambiente de museu, que € considerado um
sistema informacional voltado a fruicdo de diferentes publicos (MORAES, 2015). Isso
significa dizer que, ao visitante cego, sera facultado o acesso ao “Discurso da Arte”,
ou seja, ao discurso elaborado pelo artista e presente na obra, relacionado a criagéo
ou a producgao artistica e a interpretagao do préprio artista, assim como ao “Discurso
sobre Arte”, aquele produzido por historiadores da arte, curadores de exposicoes,

criticos de arte e outros especialistas de diferentes campos do conhecimento, assim

9 Originalmente em inglés, “a verbal version of the visual image”.
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como pelo proprio artista, e relacionado a apreciacdo e as interpretacbes de
terceiros (LIMA, 2000, p. 23). Por conseguinte, o roteiro 4udio-descrito elaborado

para a obra de arte se constitui de um “discurso _sobre arte” pois, teremos outro

especialista — no caso, o audio-descritor — descrevendo informagdes intrinsecas e
extrinsecas de uma obra de arte bidimensional.

Elegemos o museu de arte, pois, segundo essa abordagem da Museologia,
€ ele o guardido dos “documentos da arte” e de todo o conteddo informacional
desses documentos, sendo também o responsavel pelo fluxo e pela transferéncia de
informagdes por meio das exposi¢coes. Afinal, “os museus de arte, na sua condi¢ao
de centros de referéncia cultural e na sua potencialidade educacional, bem como as
bibliotecas de arte, geram informacgdes artisticas e culturais” (PINHEIRO, 2005, p.
52). Portanto, trata-se de uma via de inclusdo, através da arte e da cultura, que se
oferece a qualquer cidad&o, ndo se podendo negéa-la ao visitante cego. E preciso,
pois, dar-lhe a possibilidade de desfrutar do direito ao lazer e da oportunidade de se
desenvolver intelectual e criativamente por meio dessa fonte de informacgéo que € a

obra de arte.

6.1 Informacdo em arte e o contexto da informacdo especial através do relevo
haptico e da audio-descricao

A producédo de conhecimento no museu de arte esta diretamente relacionada
a atividade que promove para divulgar seu acervo, colocando-se a disposicédo da
sociedade por meio de exposi¢cdes e acgOes culturais consistentes. Portanto, o
processo de comunicacdo que o museu estabelece com o publico passa por suas
exposicdes, quando apresenta a colecdo para apreciacdo visual do publico visitante.
Entretanto, se o visitante for uma pessoa cega, essa apreciacdo tera de ser
efetivada por outros sentidos que ndo o visual, sentidos que sejam capazes de
captar as informacdes tanto intrinsecas como extrinsecas de que séo constituidas as
obras de arte expostas e que, via de regra, compdem a colecdo de um museu de

arte. De acordo com Lima (1997),

a mensagem gue 0 museu transmite, visualmente materializada através da
exibicdo das cole¢cBes, bem como por meio de outros veiculos de informacao
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cultural (edicbes e conferéncias), trata o objeto cultural como suporte de
informacfes que conduz a construcdo de representacdes, ativando-o pelas
relacbes estabelecidas com os quadros da Memoria (p. 1).

Dessa forma, a maneira como se da o processo comunicativo nos museus €
preferencialmente pelas exposicdes, as quais, em funcédo de seu carater temporal,
podem estar na categoria permanente ou temporaria. A exposicdo permanente é
organizada e mantida no museu com a colecdo que lhe pertence e, como 0 proprio
nome exprime, de modo permanente, durando uma década ou mais; a exposi¢ao
temporaria, por sua vez, € uma montagem organizada por determinado periodo,
como, por exemplo, de alguns meses, com “acervos de terceiros, ou outras colegdes
pertencentes a prépria instituicdo e que sdo esporadicamente exibidas, ficando fora

da narrativa fixa [...]" (idem, p. 11).

Este estudo se debruca sobre uma exposi¢cdo temporaria, com duracao de
cinco meses (de 20 de janeiro a 28 de junho de 2015), organizada com a reproducéo
de obras bidimensionais figurativas da colecdo permanente do Museu Nacional do
Prado, em relevo haptico e com o recurso da audio-descricdo para o publico com
deficiéncia visual. Esses dois recursos dos quais 0 museu se valeu para contemplar
o0 publico com deficiéncia visual referem-se & Informacéo Especial (BERQUO, 2011),
porque houve adaptacbes — no caso, a reproducdo em relevo haptico —,
possibilitando que o visitante cego desfrutasse da oportunidade de conhecer parte

do acervo em exposi¢cao por meio de percepcao tatil e sonora.

Desse modo, por meio dos objetos/obras de arte, 0 museu produz um
conhecimento que sera disseminado por meio da exposi¢cdo e, segundo Meneses
(2005), a questédo da produgédo do conhecimento no museu de histéria € ampliada
também para o museu de arte, porque tanto um como outro obedecem a uma
cronologia, ao menos na abordagem comunicativa da exposi¢cdo, e o conceito
vigente é o de que museu histérico é aquele que opera objetos histéricos, da mesma
forma que o museu de arte opera objetos artisticos. Por essa razdo, Meneses (1994,
p.14) afirma: “Rigorosamente, todos os museus sao histéricos, é claro”. E
acrescenta: “A histéria dos museus de arte revela [que] [...] €, em Ultima anélise, um
museu de histéria da arte. Ainda que ndo haja um conceito explicito, um conceito
implicito sempre estara presente como principio organizativo” (idem, p. 32). A isso,

aduz ainda:
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Num museu de arte, uma tela, por exemplo, € documento plastico (mas sem
considerar que a construcéo da visualidade integra a realidade histérica). Ja
no museu histérico, a mesma tela seria valorizada pelo tema, como
documento iconografico (mas ignorando a historicidade da matéria plastica
(MENESES, 1994, p.16).

Nesse sentido, recorremos a Mason (2004), que nos lembra a finalidade da
constituicdo desse espago museoldgico no qual se inserem as exposicdes, canal de
comunicacao entre o objeto artistico e o publico.

Museus existem acima de tudo por causa dos acervos — por causa dos
objetos que eles guardam. O que faz dos museus tdo especiais € que eles
sdo essencialmente a biblioteca de objetos onde a propria coisa,
tridimensional e auténtica pode ser admirada, estudada e interpretada (p. 32).

Pinheiro (2000) define Informac&o em Arte como “o estudo da representagao
do conteudo informacional de objetos de arte, a partir de sua andlise e interpretacao.
Nesse sentido, a obra artistica é fonte de informacao” (p. 7), visto se tratar de objeto
de arte que abrange “documento no seu sentido mais amplo, oriundo de multiplas
manifestagdes e produgdes artisticas” (idem, ibidem). Assim, a obra de arte é a base
de conhecimento fixada materialmente e disposta de maneira a ser utilizada para
estudo, consulta, prova e utilidades afins. Observamos que a origem da Informacéao

em Arte se deu na tipologia do museu de arte.

Gerada no contexto dos Museus de Arte e dedicada, no inicio, aos
trabalhos da Documentagdo Museoldgica — Museum Documentation, no bojo
do Sistema de Indexacdo e Recuperacdo da Informagdo, recebeu novo
impulso em fins dos anos setenta e de modo mais vigoroso no inicio
dos oitenta, expandindo e formalizando seu espaco de acdo, nos ultimos vinte
anos, como resultados das pesquisas e atividades desenvolvidas pelo Comité
Internacional de Documentacdo do Conselho Internacional de Museus,
CIDOC-ICOM da Unesco e, sobretudo, dos programas realizados e
subvencionados pela Fundac&o J. Paul Getty para seu Museu e Centro de
Informacdo em Arte, desenvolvidos em numerosas parcerias com outras
instituicbes museoldgicas e de informacao (LIMA, 2000, p. 19).

Em museus de arte, o estudo do objeto, ou seja, a obra, € um documento
artistico. Esse estudo engloba a andlise e a interpretacdo, assim como as linguagens
e técnicas artisticas, incluindo ambiéncia, cenario, contexto e insercdo do objeto em

determinado tempo e espaco (Histéria da Arte) (PINHEIRO, 2000).
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A Informacdo em Arte, portanto, dedica-se ao estudo dos “documento(s)
sobre Arte” (LIMA, 2000, p. 23), ou seja, aqueles documentos bibliograficos,
primarios e secundarios, desde livros e artigos de peridédicos até bibliografias,
estados da arte e outros suportes, além de incluir, na atualidade, os museus na web
e 0S museus virtuais. Por isso, a Informagdo em Arte tanto envolve os aspectos
formais, descritivos, quanto os de atributos e relacfes da obra de arte com a historia,
razdo pela qual os documentos sdo os portadores de informacdes que servem de
subsidio ao campo da Informacdo em Arte — campo que se dedica as informacdes

oriundas do “discurso da arte” e do “discurso sobre arte”.

O primeiro, o discurso da arte, € apresentado pelo artista, materializado na
obra, envolvendo a criacdo artistica e a interpretacdo pelo proprio artista. O
segundo, por sua vez, ou seja, o discurso sobre, é aquele produzido por pessoa
diferente do artista executor, englobando historiadores da arte, curadores, criticos de
arte e outros especialistas de campos de conhecimento afins, e estaria relacionado a
apreciacdo e as interpretacdes de terceiros (LIMA, 2000). Portanto, as duas
dimensdes para onde a arte se volta: para quem a faz e para 0s outros que a

apreciam.

O discurso da arte e o discurso sobre arte se apresentam como balizas que
demarcam o panorama para onde convergem dois angulos de visdes, que
focalizam configuracbes correspondentes tanto aos que fazem a arte, quanto
aqueles que para ela dirigem seu olhar, e emitem sua voz para dela falar,
sendo que ao artista cabe postura especial no dominio do conhecimento da
arte na condicdo de pensar a arte e pratica-la, e de pensar sobre arte e
analisé-la, estando ao mesmo tempo capacitado para percorrer, e ocupar no
papel de mentor/executor e analista, as duas dimensbes que demarcam 0s
comportamentos em relacdo a arte (LIMA, 1997, p. 34, grifo do autor).

No campo da Museologia, sem duvida o destaque de qualquer museu é a
area de exposicdo. Afinal, todo museu € visualidade, porque é através dos objetos
em exposicdo que estabelece um canal de comunicacdo com o visitante. Assim,
podemos dizer que a exposicdo € o cartdo de visita do museu — é ela que acolhe,
recebe, desperta o prazer, a curiosidade, a contemplacdo, o encantamento, mas
também a repulsa, a indiferenca, o estranhamento... Enfim, a exposicdo é uma

espécie de termbmetro do museu, devido a muitos e variados sentimentos e
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sensacdes que se estabelecem a partir dela. Observa-se que, para a maior parte
dos visitantes, as exposi¢cdes sdo, elas proprias, 0 museu. Essa exibicdo publica é
que fornece o principal ponto de contato com as colecbes museoldgicas e as
informacbes associadas, oferecendo, ao mesmo tempo, diversdo, esclarecimento e
disseminagédo da informagé@o e do conhecimento. E o que é expor se ndo mostrar,

por a vista, deixar ver?

O espaco de exposicdo, nesta perspectiva, define-se, entdo, ndo somente
pelo conteldo ou por seus suportes, mas também pelos seus utilizadores —
visitantes ou membros da equipe de profissionais da instituicdo —, ou seja, as
pessoas que entram nesse espago especifico e participam da experiéncia
geral dos outros visitantes da exposicdo. Logo, o lugar da exposicdo
apresenta-se como um lugar especifico de interacdes sociais, em que a agéo
é suscetivel de ser avaliada. E isso que propicia o desenvolvimento de
pesquisas de publico ou de recepg¢do, assim como a constituicAo de um
campo de pesquisa especifico ligado a dimensdo comunicacional do lugar,
mas igualmente ao conjunto das interacdes especificas no seio deste espaco,
ou, ainda, ao conjunto de representacdes que este pode evocar
(DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 43, grifo nosso).

Nesse sentido, as exposicfes museoldgicas provocam interacdo, ou seja,
acOes mutuas entre as pessoas, e por ser o lugar especifico no qual se colocam
objetos/obra em exibicao publica para que estabelecam comunicacao e disseminem
informacao, ao incluir o visitante cego nesse rol, serd necessario buscar recursos de
tecnologia assistiva para que a acao se concretize, com vistas a interacdo desse
visitante ndo s6 com as outras pessoas nesse ambiente, mas também da informacéo

advinda do objeto exposto. Conforme assinala Diana Lima (2000),

a Informacdo em Arte enfoca o0 estudo especializado da comunicacdo e
disseminacdo da informacéo que contempla assuntos artisticos vinculados as
colecdes reconhecidas como de natureza museoldgica, em suas feicdoes
plurais, no tocante ao processamento do acervo e quando da sua exposicao
publica em ambiente fechado ou a céu aberto. Desse modo, ela projeta seu
foco e alcanca as denominadas fontes de estudo para tais acervos (p. 19)
(grifo nosso).

Assim, ao buscarmos os recursos de tecnologia assistiva para comunicar e
disseminar a informacdo em arte contida no (a) objeto/obra de uma colecao
museoldgica em exposi¢cdo publica, com o intuito de contemplar o visitante cego,
atingiremos a categoria “documento sobre arte”, ao reproduzir ou adaptar o

“‘documento de arte”, ou seja, a obra em si, pois consideramos que nao € possivel
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utiliza-lo diretamente com o visitante cego, como ocorre com aqueles que enxergam.
Pessoas cegas podem acessar de modo concreto a informagao em arte por meio de
reproducdes em relevo haptico, as quais, por sua vez, passam por adaptacdes (ou
deveriam passar), pois ndo é conveniente reproduzir, ipsis litteris, uma imagem
visual; é necessario proceder antes a uma analise semiotica, a fim de eleger o que o
tato € capaz de distinguir, para que seja lida e decodificada por aquele que a
explora, levando em consideracédo a forma espacial, as dimensdes e a estrutura da
superficie que contém os elementos reproduzidos, referindo-se aos dados
intrinsecos da obra, ou seja, as suas propriedades fisicas.

A outra maneira de obter informacdo em arte € por meio da audio-descri¢cdo,

cujo roteiro devera conter os dados extrinsecos da obra, aqueles que Mensch (1987)
denominou de informa¢des documentais e contextuais, aquelas obtidas de outras
fontes que ndo o objeto e que s6 recentemente vém recebendo mais atencao por
parte dos encarregados de administrar as cole¢cdes museoldgicas (FERREZ, 1994).
Essas informacdes remetem aos dados referentes a autoria, material, técnica, local,
data de producéo, dimensdes etc. Uma fonte que serve de consulta para a obtencéo
desses dados extrinsecos da obra é a ficha catalografica, fonte documental que
deverd servir de base para a elaboracdo de roteiros &audio-descritos. A seguir,
apresentamos um exemplo de ficha catalogréfica para peca/obra, na qual estdo
contidos os dados extrinsecos, como informacbes de autoria, contexto,

caracteristicas da peca, entre outros.
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Figura 1. Modelo de ficha de cataloga¢éo para pec¢a/obra.

A exposi¢cdo publica a que o acervo que constitui um museu de arte esta
sujeito precisa estar ao alcance de todos. Afinal, o fato de ser publica pressupde que
seja aberta a quaisquer pessoas, portanto a palavra todos inclui o visitante cego,
aguele com baixa visédo, o surdo, o surdo-cego, aqueles visitantes com mobilidade
reduzida, os cadeirantes, aqueles com baixa estatura, a pessoa com nanismo, enfim,
engloba os tipos mais diversificados de publico visitante. Nosso foco, porém, é o
visitante cego e, etimologicamente, a palavra exposicao, derivada do verbo_expor,
que significa pbr a vista, leva-nos a indagar: até quando permitiremos que existam
analfabetos no que se refere ao mundo das imagens e dos objetos que fazem parte
do acervo simbdlico da humanidade e que estdo representados no museu de arte,
com o qual podemos aprender sobre nosso passado, entender e transformar o
presente e fazer projecdes para o futuro?

Nosso questionamento encontra fundamento em Ernst Fischer (apud
PINHEIRO, 2005, p.54), poeta, filosofo, escritor e jornalista austriaco. Sua visdo
marxista de arte estd exposta no livro A necessidade de arte. Para ele, “a arte é

necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a
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arte também é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”. E uma forma de
fazer com que o visitante cego se aproprie do discurso da obra de arte — que, no
caso, converge para a pintura figurativa — consiste em fazer uso dos recursos de
tecnologia assistiva representados pelo relevo haptico e pela audio-descricéo,
exemplos de informacdo especial “compreendida como a que prevé adaptagdes
para que o segmento de publico com deficiéncia seja incentivado a participar,
desfrutando de oportunidades como as pessoas sem deficiéncia” (BERQUO, 2011,
p. 60), como jA& mencionado. Trata-se, portanto, de uma informacéo especialmente
adaptada para determinado publico com deficiéncia, com a finalidade de estabelecer
comunicacdo acerca de algo ou alguém — nesse caso, do “documento da arte” —, o
gue nos parece ser a saida para a implementacdo de medidas que tornem o0s
acervos acessiveis a pessoa cega, impondo o desenvolvimento de estratégias de
mediagdo que podem vigorar nos museus, desde que se valham dos recursos de
acessibilidade, visto que comumente esses estabelecimentos ja utilizam recursos

denominados auxiliares para exposicéo.

No ambito museoldgico, os recursos de acessibilidade podem ser
denominados recursos multissensoriais e sao capazes de responder a diversos
desafios impostos pela falta da visa, as quais, por sua vez, passam por adaptacoes
(ou deveriam passar), pois ndo é conveniente reproduzir, ipsis litteris, uma imagem
visual; é necessario proceder antes a uma analise semibtica, a fim de eleger o que o
tato é capaz de distinguir, para que seja lida e decodificada por aquele que a
explora, levando em consideracédo a forma espacial, as dimensdes e a estrutura da
superficie que contém os elementos reproduzidos, referindo-se aos dados

intrinsecos da obos e canais de percepc¢ao disponiveis. Afinal,

gualguer motivo que estimule e leve o publico ao museu — lazer ou estudo —
terd o efeito de coloca-lo frente ao discurso museolégico que a exposi¢cao do
acervo expressa, elaborado tomando os objetos das cole¢cdes como matéria-
prima desta informacao cultural especializada.

A Museologia orienta 0 processo para a constru¢do conceitual da mensagem
gue o museu transmite, consubstanciada nos objetos do acervo, apoiada nos
recursos auxiliares para a exibicdo e efetivada por meio da producéo do
contexto museolégico em ambito expositivo (LIMA, 2000, p. 21).
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Em vista disso, os recursos relevo haptico e audio-descricdo equivalem aos
recursos auxiliares da exposicdo. Isso porque, no campo da Museologia, a
construcdo da mensagem que O museu transmite consolida-se nos objetos
museologicos — no caso, na obra de arte, apoiada nos recursos auxiliares da
exposicdo, ou seja, em textos, luz, som, videos, em tudo aquilo de que se valem os
museus para estimular o visitante diante do discurso museoldgico. Entdo, por
analogia, podemos considerar, no ambito dos recursos auxiliares da exposi¢cdo, os
recursos multissensoriais, se 0 proposito for atender ao publico com deficiéncia

visual, em especial a pessoa cega, ou denomina-los Tecnologia Assistiva.

No contexto museoldgico, o recurso do relevo haptico aparece elaborado
por linhas pontilhadas ou continuas ou ainda por impressdo 3D, como recentemente
se usou no Museu Nacional do Prado e que serviu, inclusive, para ilustrar a pesquisa

exploratoria apresentada no Capitulo 8. Vejamos, a seguir, alguns exemplos.

Figura 2. Relevo haptico em linhas pontilhadas —
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo — S&o Paulo — Brasil.

71



PICASSO, GUERNICA, 1937

Figura 3. Relevo haptico em linha continua feito por
Maquina Fusora — Museu Reina Sofia — Madri — Espanha.

Figura 4. Relevo haptico em 3D — Museu do Prado —
Madri — Espanha.

De acordo com Francisco Lima (2000),

a utilizacdo do desenho como uma via de compreensdo do tato e do mundo
de representacfes mentais dos cegos ndo € a Unica e nem dara todas as
respostas, porém contribuira para ampliarmos nosso conhecimento sobre o
sistema haptico, a fim de que possamos propiciar melhores condi¢des de vida
e de reabilitagdo as pessoas portadoras de limitagdo visual congénita ou
adventicia. O uso do desenho e do desenhar como forma de lazer ou
expressao artistica propiciara, ainda, o vencer limites sociais e quica fazer
com que cegos e videntes vejam o0 mundo mais semelhantemente,
compartilhando de ideias, imagens e representacdes de si, do outro e do
mundo que os cerca e 0s mantém em sociedade (p. 8).
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Tendo em vista que a formagcdo da imagem é diferente entre pessoas
videntes e cegas, pois, enquanto as videntes captam de forma global uma imagem,
quer dizer, muitos objetos séo percebidos e relacionados de uma so vez, de forma
predominantemente visual (visuoespacial), as cegas conseguem perceber as
informagdes visuais de modo sequencial, passo a passo, uma de cada vez
(sequencial-temporal), dada a caracteristica da percepcao tatil. Dessa forma, a
audio-descricao concorrera para confirmar ou refutar o que for percebido e explorado

pelo tato.

Os constructos imagéticos da &udio-descricdo, que, por sua vez, for
apresentada em uma obra audio-descrita, possibilitam ao sujeito acesso a
informacédo e, assim, amplia-las em suas zonas laborais na aquisicdo de um
novo conhecimento. Essa apropriacao laboral da imagem &udio-descrita traz
ao sujeito um mediador externo, que possibilita novas possibilidades de
conhecimento (RIBEIRO, 2011, p. 69).

Portanto, com a utilizagdo de ambos os recursos, relevo haptico e audio-
descricdo, para acessar a informacdo em arte, o visitante cego adquire um novo
conhecimento que lhe possibilita ganhar competéncia informacional, “também
denominada de alfabetizacdo informacional ou alfabetizagcdo tecnoldgica”
(PINHEIRO, 2005, p. 52).

No préximo item, abordaremos a percepcdo tatii e a maneira como as
pessoas cegas, ao longo da historia, fizeram uso do sentido do tato, assim como as
adaptacdes necessarias para que o relevo haptico se torne eficaz e possa ser

proveitosamente utilizado como recurso de tecnologia assistiva.

6.2 Percepcéo tatil: das letras ao desenho em baixo e alto-relevo

O tato € uma das vias sensoriais por onde trafegam informacdes e
percepc¢des capazes de ampliar os sentidos remanescentes e facilitar 0s processos
cognitivos. Ao contrario dos outros sentidos, devido a sua extensao fisiolégica, no
tato ndo ha um o6rgao sensorial definido ou nervos especificos, como no caso do
olho e do nervo 6tico, explica Schmidt (1980), o que torna dificil isolar suas variaveis

ou até mesmo elimina-las.
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Para uma pessoa cega, portanto, esse é um dos sentidos de que precisa
valer-se, devido & auséncia da visdo. De acordo com a concepcao de Silva (1993),
‘o tato € importantissimo para qualquer pessoa e imprescindivel para os cegos”.
Assim, segundo Ochaita e Rosa (1985, p. 184), “o sistema sensorial mais importante
que a pessoa cega possui para conhecer o mundo € o sistema héptico ou o tato
ativo”. Esses autores, com base em Gibson (1966), estabelecem a diferenca entre

os tipos de tato.

E necesséario diferenciar entre tato passivo e tato ativo ou sistema haptico
(Gibson, 1966). Enquanto no primeiro a informacdao tatil € recebida de forma
ndo intencional ou passiva (como a sensag¢do que a roupa ou o calor produz
em nossa pele), no tato ativo, a informacdo é buscada de forma intencional
pelo individuo que toca. Assim, pois, no tato ativo encontram-se envolvidos
nao somente os receptores da pele e os tecidos subjacentes (como ocorre no
tato passivo), mas também a excitagdo correspondente aos receptores dos
musculos e dos tendfes, de maneira que o sistema perceptivo haptico capta
a informagcéo articulatoria motora e de equilibrio.

Portanto, o tato constitui um sistema sensorial com determinadas
caracteristicas, permitindo captar diferentes propriedades dos objetos, como
temperatura, textura, forma e relacdes espaciais. Atribui-se a Valentin Haty (1745-
1822)19 a descoberta de que as pessoas cegas utilizam a percepcéo tatil para
interagir. Hally dedicou a vida a educacéo e a reabilitacdo social dos cegos, apos

repulsa sentida quando,

em 1771, ao sair do Ministério dos Assuntos Exteriores, em Paris, presenciou
um espetaculo verdadeiramente deprimente, mas que, no entender de alguns
autores, foi de consequéncias providenciais para os cegos. Um empresario
fazia exibir num Café da Feira de Santo Ovidio um grupo de cegos
mascarados e enfeitados de forma bizarra: cabeleiras, bonés, 6culos com
armacgOes de cartdo e sem lentes, orelhas de burro, caudas de pavéo etc.,
tocando e cantando monotonamente. A cena era a tal ponto hilariante que
depressa se tornou na principal atracéo da feira (VALE, 1998, p. 16).

E, paralelamente a esse fato, salienta-se outro:

Um dia reparou num mendigo (cego), Lesueur; ao dar-lhe uma moeda,
constatou que o jovem a identificara de imediato. A sua admirag&o levou-o a

10 O fundador da primeira escola para cegos do mundo, o Instituto Nacional dos Jovens Cegos, em
Paris.
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submeter Lesueur a diversas provas, fazendo-o tocar letras em relevo, como
as das inscricbes das fontes, verificando igualmente o seu reconhecimento.
Recolheu 0 mendigo em sua casa, assegurando-lhe a educacdo; o gesto
repetiu-se, dando deste modo origem ao nucleo da primeira escola para
cegos em Franca (idem, p. 17).

Portanto, a Valentin Hally, pode-se imputar a descoberta, apds observar o
mendigo Lesueur, de que as pessoas cegas sabiam utilizar como ninguém a
percepcao tatil para interagir com o mundo. E talvez tenham ocorrido, nos séculos
XVI e XVII, as primeiras tentativas de fazer os cegos reconhecerem, pelo tato,
formas visuais, por meio de varios processos de representar letras em baixo e alto-

relevo para que as decifrassem,

guer em tabuas enceradas, quer em placas de argila ou em outras
substéncias, temos noticias de tentativas realizadas para gravar letras em
madeira e fabricar caracteres moveis com diversos metais, hem como de
experiéncias com uma espécie de coédigo cifrado, constituido por séries de
nés dados em cordas e por pontos dispostos de véarias formas. No século
XVIIl, essas tentativas multiplicaram-se de tal modo que seria longo referir
todos os processos postos em pratica para permitir aos cegos a leitura de
alguns textos (CASTRO, 1949, pp. 7-8).

No século XVIII, surgem tentativas inovadoras: fundicdo de letras metalicas
(incbmoda por sua rigidez ao tato), caracteres recortados em papel, que Diderot
(2007, p. 106) nos diz terem sido utilizados por Mademoiselle de Palignac, e os
alfinetes espetados em almofadas, cujas diferentes combinacdes e posicbes
significavam diversos sinais. Mas essas tentativas de leitura em relevo foram em
vao, devido a dificil aplicacdo dos métodos e a inexisténcia de continuidade em sua
utilizacdo, o que os tornava inviaveis e ineficazes. Afinal, nem todos os cegos tinham
a destreza de Lesueur, e apenas um numero reduzido aprendeu a reconhecer letras
atraves dos diferentes relevos utilizados a época, devido a dificuldade de percepcao,
em virtude da aplicacdo do método e da proporcdo das formas. E os que
aprenderam alguma coisa foi a custa de muita paciéncia e perseveranca. “E ainda,
guando tal sucedia, apenas lhes era permitido ler com dificuldade e lentiddo, porque
a escrita lhes ficava sempre vedada” (CASTRO, 1949, p. 8).

A primeira vez que se escreveu um livro inteiro em relevo foi no ultimo
quartel do século XVIII, e isso se deveu a Valentim Hally, um ano depois de haver
fundado, em Paris, a primeira escola para cegos do mundo (1784). As letras
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empregadas eram ainda aquelas do alfabeto latino, fortemente vincadas em papel

espesso e de tamanho bastante grande, na suposi¢ao de que o tato as distinguiria.

1

PRIOICIED

Figura 5. Exemplo de livro com letras do alfabeto latino em relevo.
Fonte: https://c2.staticflickr.com/8/7557/15665926914_6505bc44eb_b.jpg

O sistema de leitura utilizado pelos cegos no inicio do século XIX era algo
como passar o dedo ao longo de letras ressaltadas. No entanto, além de a
aprendizagem ser dolorosamente lenta, era muito dificil distinguir, pelo toque, as
formas complexas do alfabeto. Assim, as dificuldades para ler o livro escrito por
Hally em relevo foram as mesmas encontradas nos séculos anteriores, porque se
insistia em aplicar a um sentido essencialmente analitico os principios decorrentes
de outro sentido fundamentalmente sintético. Enquanto se tentou adaptar ao tato um
sistema grafico que havia sido criado para a visdo, baseado em linhas continuas de
contornos mais ou menos livres, as dificuldades sempre se mostraram insuperaveis.

Como assinala, comparativamente, Castro (1949), “a linha continua esta
para o tacto como a luz de igual comprimento de onda esta para a vista. E uma
espécie de mancha unicolor, onde a falta de contrastes cria uma impressado de
perplexidade” (p. 9). Portanto, “um s0 relance de olhos pode dar a imagem global de
um conjunto de objetos, que depois se analisa e dissocia em mil imagens de
pormenor” (idem, ibidem). E certo que, quando se olha uma pintura no museu,

ocorre 0 mesmo. No entanto, um s contato tatil d& uma imagem de pormenor, as
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vezes uma simples sensacédo de calor, de dureza ou de aspereza, sendo necessario
reunir-se a outras para formar a imagem do conjunto. Diriamos que a visdo procede
por deducédo, enquanto o tato se da por inducédo. E, embora possamos dizer que a
visdo € um tato a distancia, dotado da nocao de cor, e o tato, ao contrario, € uma
visdo préxima, privada dessa nog¢éo, € certo que o mecanismo de percep¢do de um
e de outro desses sentidos é bem diverso, caracterizando-se, principalmente, pelo
poder de sintese que um tem e pela necessidade do outro de analise. De acordo
com Valente (2008), “qguando um cego depara-se com um desenho [em] relevo
contendo um excesso de codigos de representacdo, dependentes de uma
experiéncia visual para compreendé-los, é evidente que as formas sentidas Ihe terdo
pouco, ou nenhum, significado” (p. 1.016).

Em relacdo a percepcdo tatil das letras pelas pessoas cegas, alguns
experimentos mostraram que, em vez de uma linha continua, era importante que os
caracteres graficos fossem formados por pontos justapostos, porque representam
para o tato o que a cor € para a visdo: um contraste de valores na intensidade das
sensacdes recebidas. Assim, quando se faz alusdo a letras formadas por pontos
justapostos, logo aludimos a figura de Louis Braille, inventor do Sistema Braille, um
codigo universal de leitura e de escrita tatil usado por pessoas cegas, formado por
seis pontos em relevo dispostos em duas colunas de trés pontos cada, num total de
63 sinais. As combinacdes desses pontos permitem representar todo o alfabeto,
incluindo acentos, niumeros e pontuacdo, podendo ser utilizadas na aritmética, na

algebra, na informética e até mesmo na musica.

77



3 6 dos pontos

IR O
ST 2 A
v kg xog e
vl e e
o a -
$9 . ()
Completa 23 comvencionada

g & 4
s
o o
g;l.lo mam:scula c.:"lt;a
" . ”
e o 2

Figura 6. Alfabeto Braille.

Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2009/08/braile.jpg.

Quando, entretanto, se reproduzem, em relevo pontilhado, um desenho ou

uma obra de arte bidimensional, como uma pintura, por exemplo, com o intuito de

by

gue se tornem acessiveis a pessoa cega, se a referida reproducdo nao vier

acompanhada de &udio-descricdo, provavelmente a pessoa cega desconhecera

aquilo em que estad tocando, ndo em virtude da cegueira ou por incapacidade

intelectual, mas por falta de habito. Francisco Lima (2011) assinala:

O menor

reconhecimento haptico

das figuras bidimensionais [...],

comparativamente com o que poderia ser esperado para um reconhecimento
reside no fato de o0s cegos congénitos totais ndo estarem
acostumados com as convencdes da linguagem pictorica, e nao porque o

visual,

sistema haptico seja

incapaz de reconhecer desenhos em relevo, nem

porgue seja necessaria uma mediacdo da visdo para esse reconhecimento

(p. 9).
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Figura 7. Desenho em relevo pontilhado na pagina de um livro.
Fonte: http://41.media.tumblr.com/tumblr_m71xvgN8hQZlqcghj901_500.jpg.

Portanto, a 4udio-descricdo apresenta-se como um contributo para a pessoa
cega, que podera confirmar, refutar ou mesmo ser informada de algo representado
tatiimente que ela desconhecia e que, por isso, ndo era capaz de nomear. Afinal, “o
que foi criado para os olhos raramente convém aos dedos. Por isso, falharam
através dos tempos todas as tentativas para ler com os dedos as letras que os olhos
tinham inventado” (CASTRO, 1949, p. 10).

Cabe recordar que Louis Braille, o inventor do Sistema Braille, inspirou-se
em Charles Barbier de la Serre, o capitdo de artilharia do exército de Louis XlllI, que,
devido as dificuldades encontradas na transmisséo de ordens durante a noite entre
os soldados em campanha, elaborou um sistema de escrita que usava pontos e
tracos, podendo ser utilizado no escuro e que era denominado escrita noturna. Os
pontos e tracos eram em alto-relevo, os quais, combinados, permitiam aos
comandados decifrar ordens militares por meio do tato.

O sistema de Barbier, porém, era muito complexo para os militares, e foi
rejeitado porque néo era confortavel para leitura e escrita com uma matriz de 6 x 6
pontos para representar letras e fonemas. Além disso, a matriz, como era grande,
impedia que a pessoa pudesse senti-la de uma s6 vez com a ponta do dedo — era
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preciso mové-lo.

Alfabeto de Charles Barbier
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Figura 8. Cdadigos do alfabeto criado por Charles Barbier, precursor do sistema Braille.
Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Alfabetocharlesbarbier2.png

No entanto, acreditava-se que o sistema inventado por Barbier seria util para
0S cegos, 0 que levou o dr. Alexandre Francois-René Pignier, professor de Louis
Braille e diretor do Instituto Nacional para Jovens Cegos, em Paris, a convidar
Barbier para fazer a demonstracdo. Em 1821, entdo, Barbier visitou a escola de
Haly para apresentar seu sistema, com a intencdo de que viesse a ser utilizado
pelos alunos cegos.

O sistema, entdo, popularizou-se entre os alunos do instituto. Foi nesse
momento que Louis tomou conhecimento da invencéo e ficou entusiasmado, embora
reconhecesse que 0s sinais com mais de trés pontos em cada fila ultrapassavam as
possibilidades de uma Unica percepcéo tatil. Tratou, pois, de reduzir tais proporcgoes,
de modo a obter sinais que pudessem formar uma verdadeira imagem debaixo dos
dedos. Além disso, criou uma convencado grafica, atribuindo a cada simbolo valor

ortografico, e ndo fonético, em perfeita equivaléncia com os caracteres vulgares, ou
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seja, precisou reduzir as propor¢des, aperfeicoando o sistema, até chegar ao que
hoje se conhece como Sistema Braille.

Igualmente, quando se reproduz uma obra de arte em relevo haptico para
torna-la acessivel ao visitante cego, € preciso adequar o tamanho da reproducéo,
pois ndo é conveniente utilizar as medidas do quadro original quando este possuir
dimensdes acima de um metro, o que dificultaria percorré-la com o toque dos dedos.
A audio-descricdo, por sua vez, contribui para guiar a exploracdo tatil e dar
significado aquilo que é tocado, porque, segundo a pesquisadora Gemma Penn
(2012),!'! embora as imagens, objetos e comportamentos possam significar e, de
fato, significam, nunca fazem isso de forma autdbnoma: “Todo sistema semiologico

possui sua linguistica” (p. 322). Penn ainda esclarece:

Esta questdo realca uma diferenca importante entre linguagem e imagens: a

imagem é sempre polissémica ou ambigua. E por isso que a maioria das
imagens esta acompanhada de algum tipo de texto: o texto tira a ambiguidade
da imagem — uma relacdo que Barthes denomina de ancoragem, em
contraste com a relagdo mais reciproca de revezamento, onde ambos,
imagem e texto, contribuem para o sentido completo. As imagens diferem da
linguagem de outra maneira importante para o semiélogo: tanto na linguagem
escrita como na falada, os signos aparecem sequencialmente. Nas imagens,
contudo, 0s signos estdo presentes simultaneamente. Suas relacdes
sintagmaticas sao espaciais, e ndo temporais (idem, ibidem, grifo do autor).

No caso da exploracao tatil de uma reproducdo de obra de arte em relevo
haptico, a audio-descricdo funcionard como ancoragem para que a pessoa cega
apreenda o significado dos elementos constitutivos da obra. Embora os signos nas
imagens aparecam simultaneamente, ao serem traduzidos para uma linguagem
verbal, deverdo aparecer na sequéncia, e ndo de maneira aleatéria, a fim de facilitar
a formacdo da imagem que o cego construira a partir do toque. Afinal, a audio-
descricdo € uma traducdo intersemiotica, ou seja, um recurso que traduz aquilo que
€ visto para o contexto verbal, materializando-se através da linguagem oral ou
escrita. Desse modo, todo roteiro audio-descrito precisa ser elaborado com regra e
técnica, a fim de construir entendimento e contribuir para que o usuario do recurso,
no caso a pessoa com deficiéncia visual, consiga formar a imagem ao ouvir ou ler a

traducao.

11 Penn concluiu seu PhD em 1998, no Departamento de Psicologia Social da London School of
Economics and Political Science (LSE), onde também lecionou por dois anos. Atualmente, esta
trabalhando como consultora autbnoma em pesquisa social e estatistica.
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Portanto, traduzir o que é visivel, ou seja, ofertar o recurso da &udio-
descricdo enquanto a pessoa com deficiéncia visual explora o relevo pelo sentido do
tato, requer que se use a logica sequencial da leitura ocidental — ou seja, a pratica
de leitura se da da esquerda para a direita e de cima para baixo, criando um campo
de leitura correspondente a uma diagonal para baixo. Isso porque, diferentemente
dos olhos que saltam entre pontos de interesse diante de uma imagem, ou seja, nem
sempre seguem 0s contornos de um trago, o tato requer exploragéo sequencial.

Assim, cada pessoa vidente (que faz uso do sentido da visédo, equivalente a
pessoa que enxerga), em 0posicao a pessoa cega, que ndo vé, reage de maneira
diferente diante de uma obra de arte. E, quando se diz que cada pessoa reage de
maneira diferente, afirma-se que cada pessoa olha para determinado ponto de uma
obra de arte com o qual se identifica ou para o ponto que |lhe chama a atencéo, de
acordo com suas motivacdes, emocdes e centros de interesses. Trata-se, portanto,

de uma reacgao pessoal e que dificilmente se controla.

H& uma maneira cientifica de saber. Anos atras inventaram um aparelhinho
gue segue a trajetéria dos olhos de um leitor/observador. O rastreamento dos
olhos (eye tracking) tem o objetivo de fornecer dados reais para publicitarios,
revistas, jornais e diagramadores de paginas de internet moldarem o design
de acordo com os resultados apurados. Onde posicionar a propaganda em
uma pagina, o tamanho das imagens em um artigo de jornal, o tamanho das
fontes de texto. Voluntarios sdo posicionados em frente a uma tela de
computador com esse rastreador. A eles, sdo fornecidas paginas de internet
simuladas, nunca antes vistas, durante alguns segundos. O aparelho segue a
trajetoria dos olhos, marca o tempo de duracdo quando os olhos se fixam em
alguns pontos e desenha depois um mapa da trajetéria (scan path) (ROTELLI,
2010, on-line).

Os olhos séo atraidos por inumeros estimulos visuais, cujas motivacdes sao
pessoais e podem variar conforme tempo, espaco, condi¢cdes fisicas ou emocionais.
Isso é algo tdo peculiar que uma mesma pessoa é capaz de olhar duas ou mais
vezes para determinada obra de arte e enxergar diferentes detalhes a cada novo
olhar. A propdsito, Géza Réveész (1950), no livro Psychology and art of the blind,
defende que o sistema haptico € independente do visual e conta com leis préprias,
embora parec¢a subordinado a ele quando ambos os sentidos funcionam de maneira
concorrente. Esse pesquisador observou que, enquanto o sistema visual atua de
maneira simultdnea, o haptico necessita integrar a informacdo que adquire de

maneira sucessiva, o que supde uma limitacdo significativa, porque, para captar a
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mesma informacdo, necessita de um tempo mais extenso, com consequente
sobrecarga de memoaria.

Assim, diante da peculiaridade com que a percepcao tatil integra a
informacéo, cabe ao audio-descritor, ao elaborar para um museu o roteiro audio-
descrito da representacdo de uma obra de arte bidimensional em relevo haptico,
com a finalidade de permitir o acesso do visitante cego a Informacédo em Arte, fazé-lo
seguindo o trajeto da leitura ocidental, ou seja, da esquerda para a direita e de cima
para baixo. Ndo deve, portanto, deixar-se influenciar por elementos constitutivos da
obra que lhe chamem a atencé&o, pois, levando-se em consideracdo que o roteiro
audio-descrito contribuird para conduzir o percurso tétil, corre-se o risco de fazer as
maos do visitante cego ziguezaguearem desordenadamente pela representacao
haptica, o que dificulta a constru¢cdo da imagem mental.

Em 2015, pela primeira vez um museu de arte tornou disponivel para o
visitante cego os recursos de relevo haptico da representacdo da obra de arte
bidimensional e da audio-descricdo. Até entdo, as iniciativas para esse publico
visitante ou eram direcionadas para esculturas ou apenas ofereciam o recurso da
audio-descricdo, ou ainda transformavam a obra bidimensional em tridimensional. A
iniciativa de conjugar ambos os recursos foi do Museu Nacional do Prado, na
Espanha, por meio da exposicdo temporaria denominada Hoy Toca el Prado. No
préximo capitulo, analisaremos a audio-descricao de trés das seis obras expostas, a
fim de verificarmos as escolhas tradutoérias e a sequéncia para a conducéo do toque,
levando-se em conta que era permitido que as pessoas tocassem na representacao
em relevo de tais obras.

Como nossa proposta consiste em analisar a sequéncia dos elementos
textuais empregados na elaboracdo da 4udio-descrigdo da representacdo da obra de
arte, levando em conta que, ao visitante, era permitido o toque e que, dessa forma, a
audio-descricao serviu como mediacao entre a obra e o visitante cego, este estudo
nao encontra relagdo com significados de representagcdo, modo ou composi¢cao que
estejam ligados a contetudos da Histéria da Arte, da Estética ou aqueles usados na

perspectiva da Semiética Social.

6.3 Percepcédo sonora: audio-descricao
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A Audio-descricdo é um recurso de Tecnologia Assistival? que trouxe
formalidade a algo que, no passado, era improvisado gragas a sensibilidade e a boa
vontade de alguns, sendo realizado informalmente por pessoas ou profissionais
preocupados com a incluséo cultural das pessoas com deficiéncia visual.

Em certas ocasifes, as pessoas com deficiéncia visual, por curiosidade,
comecavam a fazer perguntas, queriam tirar davidas, por exemplo, durante um filme,
uma peca de teatro ou outros tipos de eventos visuais. Porém, nem todas as
pessoas que as acompanhavam estavam dispostas a prestar esse tipo de servico.
Ainda hoje é assim. Afinal, o apoio dado pelo acompanhante da pessoa com
deficiéncia visual nunca serd plenamente adequado, pois, ao fornecer informacdes
adicionais a0 mesmo tempo que assiste a um evento, como, por exemplo, um filme
em uma sessdo de cinema, deixa, ele proprio, de acompanhar e de perceber o que

esta sendo visto. Segundo Motta e Romeu (2010),

A audiodescri¢cdo € um recurso de acessibilidade que amplia o entendimento
das pessoas com deficiéncia visual em eventos culturais, gravados ou ao
vivo, como: pecas de teatro, programas de TV, exposi¢cdes, mostras,
musicais, oOperas, desfiles e espetaculos de danga; eventos turisticos,
desportivos, pedagégicos e cientificos, tais como aulas, seminarios,
congressos, palestras, feiras e outros, por meio de informagao sonora (p. 11).

E acrescentam:

E uma atividade de mediagdo linguistica, uma modalidade de traduc&o
intersemidtica, que transforma o visual em verbal, abrindo possibilidades
maiores de acesso a cultura e a informacao, contribuindo para a inclusao
cultural, social e escolar. Além das pessoas com deficiéncia visual, a
audiodescricdo amplia também o entendimento de pessoas com deficiéncia
intelectual, idosos e disléxicos (idem, ibidem).

Embora a audio-descricao tenha sido um recurso pensado inicialmente para
pessoas com deficiéncia visual, a medida que foi sendo utilizada, assim como as
pesquisas decorrentes sobre o0 tema, verificou-se que outros segmentos

populacionais igualmente vém-se beneficiando desse recurso, como: idosos,

12 Tecnologia Assistiva € um termo ainda novo, utilizado para identificar todo o arsenal de recursos e
servicos que contribuem para proporcionar ou ampliar as habilidades funcionais de pessoas com
deficiéncia e, consequentemente, promover vida Independente e inclusdo. Disponivel em:<
http://www.assistiva.com.br/tassistiva.htmi>. Acesso em: 02 ago. 2015.
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pessoas com deficiéncia intelectual, analfabetos, criangas com pouca habilidade
para ler legendas, em caso de filme estrangeiro, pessoas surdocegas, que, com a
disponibilizacdo de um intérprete de Lingua de Sinais, ou o texto em Braille, podem

beneficiar-se de um roteiro audio-descrito, entre outros publicos.

6.3.1 O histérico da audio-descricdo: a traducdo da imagem em palavras — do

exterior ao Brasil

As sociedades primitivas tinham o costume de eliminar as pessoas cegas e
aquelas consideradas invalidas. Ainda assim, a cegueira esté inserida na propria
histéria da humanidade, a exemplo da legendaria figura de Homero, poeta cego, a
quem se atribuem, na Grécia Antiga, os poemas épicos lliada e Odisseia. Outros
textos fazem referéncia a Tirésias, o profeta cego da cidade de Tebas. Na Biblia, no
Evangelho de Jodo (Cap. 9, versiculos 1-2), a pessoa cega também se faz presente,
conforme ilustra a seguinte passagem: “E, passando Jesus, viu um homem cego de
nascenca. E os seus discipulos lhe perguntaram, dizendo: ‘Rabi, quem pecou, este
OU Seus pais, para que nascesse cego?”.

Nesse sentido, descrever o que se vé para pessoas com deficiéncia visual é
um ato imemorial, visto que sempre existiram pessoas cegas e, em consequéncia,
h&a muitos séculos descrever € uma pratica comum para quem convive com essas
pessoas. No entanto, como atividade técnica e profissional, o termo audio-descricao
surgiu no cenario internacional apenas em meados da década de 1970,
especificamente nos Estados Unidos, a partir das ideias desenvolvidas por Gregory
Frazier, em sua dissertagdo de mestrado em Artes, defendida em 1975, na
Universidade de S&o Francisco. Porém, foi somente na década de 1980, em
Washington, que a audio-descricdo foi efetivamente colocada em préatica, com o
trabalho de Margaret e Cody Pfanstiehl: “Margaret Rockwell, pessoa de deficiéncia
visual e fundadora do servi¢o de ledores via radio The Metropolitan Washington Ear,
e seu futuro marido, o voluntario Cody Pfanstiehl, foram responsaveis pela
audiodescricdo de Major Barbara, peca exibida no Arena Stage Theater, em
Washington DC, em 1981” (FRANCO e SILVA, 2010, p. 24).

Recursos publicos foram empregados para que o Arena Stage Theater
tornasse suas producdes acessiveis, e Margaret Rockwell, com a ajuda de Cody

Pfanstiehl, passou, entdo, a audio-descrever as producdes teatrais.
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Em 1982, audiodescreveram a série de TV American Playhouse, transmitida
pela Public Broadcasting Service (PBS). Enquanto o programa era exibido, a
audiodescrigdo era transmitida simultaneamente via radio. Os primeiros testes
para transmitir programas televisivos com AD pré-gravada em rede nacional
comecaram quatro anos depois. A estacao de TV WGBH, afiliada da PBS em
Boston, anteviu a possibilidade de usar o recém-criado Programa de Audio
Secundéario (SAP) para esse fim. A partir de 1986 e com o auxilio do
Metropolitan Washington Ear, a WGBH comecou a realizar vérios testes de
recepcéo com espectadores com deficiéncia visual. Esses testes culminaram
na criacdo do Descriptive Video Services (DVS), o primeiro provedor de
material audiodescrito pré-gravado para televisdo dos EUA. O DVS foi
lancado oficialmente em 1990 (idem, pp. 24-5).

Assim, embora o comeco da audio-descricdo tenha sido no ambito teatral, a
area em gue mais se desenvolveu foi a televisdo. O primeiro programa audio-
descrito de que se tem conhecimento foi transmitido pela cadeia japonesa NTV
(Nippon TV), em 1983. Nos Estados Unidos, o ano de 1987 marcou o inicio da
colaboracédo entre o Metropolitan Washington Ear, a WGBH Educational Foundation
e o0 Public Broadcasting Service para por em funcionamento o primeiro servico de
audio-descricdo para televisao, que, em 1990, passaria a se chamar Descriptive
Video Service (DVS) e, até hoje, € um dos principais provedores do servico de
audio-descri¢cdo de video no pais.

Em 1992, a WGBH lanc¢ou o primeiro projeto de audio-descricdo em salas de
cinema, denominado Motion Picture (MoPix) Access. A esses precursores
americanos, seguiram-se, na década de 1990, os projetos europeus Audetel (Reino
Unido), uma iniciativa britdnica coordenada pelo Royal National Institute for the Blind,
que se dedica a investigar 0s requisitos técnicos necessarios para a incorporacao da
audio-descricdo nas emissoras de televisdo; o projeto Audivision, na Franca
(posteriormente denominado Arte); e, na Espanha, a partir de 1991, o
sistema Sonocine, que permitiu que as pessoas com deficiéncia visual seguissem a
audio-descricdo dos filmes exibidos na televisdo através de um canal de radio
especialmente habilitado. Os canais TVE e La2 colocaram em pratica essa
experiéncia por algum tempo e, posteriormente, em 1994, esse sistema foi
substituido pelo Audesc (HERNANDEZ e CABRERA, 2004, pp. 267-8).

Em 1993, a Fundagdo ONCE (Organizacdo Nacional dos Cegos da
Espanha), uma organizacdo espanhola para cooperagdo e integracdo social de

pessoas com deficiéncia, comecou um programa de investigacdo e pesquisa em

86



audio-descricdo que culminou com a publicacdo da norma UNE 153020, intitulada
“Audiodescripcion para personas con discapacidad visual: requisitos para la
audiodescripcion y elaboracion de audioguias”.

Apoés seu inicio na televisdo, o recurso da audio-descricdo passou a ser
oferecido em Operas e cinema. Em 1994, Madame Butterfly foi a primeira 6pera da
Companhia Washington Opera audio-descrita. Em novembro de 1997, foi a vez do
filme O Chacal com &udio-descri¢cdo, exibido pelo projeto Motion Picture Access
(MoPix).

No ambito do patriménio histérico, The Metropolitan Washington Ear, sob a
supervisao de Margaret e Cody Pfanstiehl, foi igualmente pioneiro em realizar, em
1986, um guia audio-descrito para a Estatua da Liberdade e o Monumento Nacional
Castelo Clinton, ambos na cidade de Nova York. Fora do territGrio americano, em
1985, o teatro Robin Hood, na aldeia de Averham, distrito de Nottinghamshire, na
Inglaterra, fez uso do recurso da audio-descricdo em uma producdo amadora. Trés
anos depois, foi a vez de o Theatre Royal, em Windsor, apresentar a peca Stepping
Out, com o recurso da audio-descri¢do, de forma profissional.

Em indmeros teatros no Reino Unido, é possivel assistir a representacdes
com audio-descricdo, como, por exemplo, no Queen’s Theatre, no Orange Tree
Theatre e no Unicorn Theatre for Children. Nesse pais, existem mais de 270 salas
de cinema com esse tipo de servico, e mais de 250 filmes em DVD com
acessibilidade estdo disponiveis para venda ou locacao.

Depois da Inglaterra, outros paises passaram a utilizar o recurso, como

Espanha, Franca e Alemanha.

Em 1987, a Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles (ONCE)
audiodescreve o filme O dultimo tango em Paris. Em seguida, é a vez da
Franca. O pais € apresentado a técnica durante o Festival de Cannes de
1989. Dois extratos de filmes com AD, resultado de um curso de formacéo em
audiodescricdo realizado por estudantes franceses junto ao AudioVision
Institute nos EUA, sdo exibidos na ocasido. Ainda em 1989, os franceses
audiodescrevem seu primeiro filme, Indiana Jones e a Ultima Cruzada. Nesse
mesmo ano, as primeiras sessdes especiais de cinema com AD séo
organizadas na Alemanha, fruto dos relatos ouvidos sobre a exibicdo dos
filmes em Cannes. Na televisdo, a rede de TV bavara Bayerishes Rundfunk,
de Munique, foi pioneira em oferecer alguns itens de sua programacao
audiodescritos e por fazer uso sistematico de um consultor com deficiéncia
visual durante o processo de audiodescricdo desses itens. E assim, de pais

13 Fonte: https://www.dcmp.org/ai/193/.
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em pais, a AD vai gradativamente ganhando espaco dentro e fora da Europa
(FRANCO e SILVA, 2010, p. 26).

Na Alemanha, alguns cinemas contam com o recurso da audio-descricéo, e
o canal de televisédo BR oferece programas com esse servico. Em Munique, desde
1995, o Festival de Cinema “Wie wir leben” oferece audio-descricdo em todas as
sessoes.

Na Australia, The Sydney Film Festival e The Other Film Festival
disponibilizam a audio-descricdo em suas sessoes.

A Franca comecou a oferecer esse tipo de servico por intermédio da
Fundacdo Valentin Haly. O canal TF1 exibe programas com audio-descricdo, e
algumas salas de cinema espalhadas pelo pais, como o Cinema MK2, oferecem o
servico de forma permanente. O Festival Retour D'Image € um dos festivais de
cinema franceses que oferece sessfes audio-descritas. Uma das audio-descritoras
mais importantes do mundo, Marie-Luce Plumazille, desenvolve a técnica na Francga
desde 1989.

Em Portugal, segundo Josélia Neves (2011), a aparicdo formal da audio-
descricdo no contexto televisivo aconteceu em 1° de dezembro de 2003, com a
exibicdo de A menina da radio (1944, Artur Duarte) na RTP 1, complementada pela
transmissao da AD pela RDP, através da Onda Média da Antena 1. O DVD surgiu
como uma interessante forma de fornecer audio-descricdo, sem elevado custo de
producdo ou necessidade de recorrer a equipamentos dedicados. Praticamente
todos os filmes de massas hoje comercializados nos paises angléfonos e
comercializados em Portugal ja trazem AD, falado em lingua inglesa, numa das 37
pistas disponiveis. A AD em teatro continua a ser uma realidade pouco usual em
Portugal e, ainda hoje, ndo ha sala de cinema equipada para disponibilizar o recurso
da audio-descrigao.

Entretanto, nos museus de Portugal, a audio-descricdo é uma area em
franca expanséo, gragas ao empenho de profissionais dos servigos educativos de
varios museus e a acao proativa dos responsaveis pela acessibilidade na Direcéo-
Geral do Patriménio Cultural (DGPC) e do Grupo Acesso Cultura — um grupo
informal de trabalho que procura colocar as questdes de acessibilidade no centro
das preocupacdes e da reflexdo dos museus portugueses (0 Acesso Cultura

substituiu 0 antigo Grupo para Acessibilidade nos Museus — GAM).
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Em Havana, Cuba, O projeto Tocando a Luz promove sessfes de cinema
com audio-descri¢cdo desde 2011.

Nos Estados Unidos, desde outubro de 2015, a Netflix disponibilizou audio-
descricdo nos seguintes programas: filmes, séries de TV, séries originais Netflix e
documentarios.

Em outras tantas e diferentes partes do planeta, como Bélgica, Polbnia,
Croacia, Japao, Canada, lItalia, Holanda, Irlanda, entre outros paises, a audio-
descricéo ja acontece com certa regularidade.

Assim como ocorre em todo o mundo, em territorio brasileiro sempre
existiram pessoas cegas. Lembramos que, no Brasil, a primeira escola para cegos
data de 1854: o Instituto Benjamin Constant (IBC). Localizado na cidade do Rio de
Janeiro, nasceu do ideal de José Alvares de Azevedo de criar uma escola para
cegos semelhante ao Instituto Real dos Jovens Cegos de Paris, primeira escola do
mundo destinada & educacdo de pessoas cegas, na qual José Alvares teve a
oportunidade de estudar. O IBC foi inaugurado sob o nome de Imperial Instituto dos
Meninos Cegos e, sO alguns anos mais tarde, em 1891, em homenagem a seu
terceiro diretor, recebeu o nome que tem hoje: Instituto Benjamin Constant. Levando-
se em conta a criacao do IBC, pode-se dizer que ha mais de um século e meio, pelo
menos, descreve-se para pessoas cegas no Brasil. Josélia Neves (2011) diz que,
‘sempre que alguém descreve alguma coisa verbalmente, estara a fazer

audiodescricdo” (p. 69). Acrescenta:

A audiodescricdo faz-se particularmente presente em contextos em que
pessoas normovisuais convivem de forma estreita com pessoas cegas ou
com baixa visdo. De modo espontdneo ou organizado, sdo muitas as
audiodescrigbes que se fazem no seio da familia, na escola, em centros
ocupacionais e de recuperacdo, em clubes ou em manifesta¢gdes culturais de
diversa indole especialmente direccionada para estes publicos especificos
(idem, ibidem).

No Brasil, o termo audio-descricdo surgiu ha pouco mais de uma década, a
partir da mostra “Assim Vivemos”. A estreia foi em 2003, no Centro Cultural do
Banco do Brasil (CCBB), das cidades do Rio de Janeiro e Brasilia. Esse evento
permite que as pessoas com deficiéncia estejam em cena para falar, através da arte,
da vida e das guestdbes comuns a todas as pessoas, em todos 0s continentes.

Inicialmente, a mostra “Assim Vivemos” se constituiu de uma selecdo dos filmes
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exibidos nas trés edicdes do Festival Wie wir leben, sediado em Munique, Alemanha.
Tanto l& como aqui, havia previsdo de se adotarem os recursos da audio-descricdo e
interpretacdo em Lingua de Sinais . No Brasil, recebeu o acréscimo de alguns
importantes filmes brasileiros que abordavam o tema da deficiéncia. Por seu carater
internacional, ainda nos ofereceu a possibilidade de ver como diferentes culturas se
relacionam com as mesmas questdes.

Antes disso, porém, em 1999, o Centro Cultural Louis Braille de Campinas
desenvolveu um projeto videonarrado, que consistiu na exibicdo semanal de filmes
de longa-metragem em fitas de video a jovens e adultos cegos ou com baixa visao,
com o auxilio de uma narradora. Era Bell Machado que iniciava a audio-descricao,
embora ndo a nomeasse como tal, chamando-a de narracdo (mas a técnica em Si
era a mesma). Esse relato de experiéncia foi publicado na Revista Benjamin
Constant (edicéo 22), de agosto de 2002.

Registramos que foi nesses eventos mencionados que a audio-descricao foi
apresentada ao Brasil. A partir de entdo, surgiu o primeiro filme brasileiro no circuito
comercial com audio-descri¢cao: Irmaos de Fé, com o Padre Marcelo Rossi, lancado
em 2005. Nesse mesmo ano, Livia Motta comecou a trabalhar como audio-descritora
e ministrar cursos de &udio-descricdo. Formou-se, entdo, o grupo de pesquisa
TRAMAD (Traducdo, Midia e Audiodescricdo) na Universidade Federal da Bahia
(UFBA), com o objetivo de estudar e promover acessibilidade audiovisual por meio
da audio-descricdo, tendo Eliana P. C. Franco como coordenadora e Deise M.
Medina Silveira como vice-coordenadora.

Em 2006, a peca O santo e a porca foi exibida no Teatro Vivo, em S&o
Paulo, com o recurso da &udio-descricdo. Na Universidade Estadual do Ceara,
tiveram inicio algumas pesquisas para garantir acessibilidade audiovisual aos cegos
cearenses. Em 2007, em uma atividade do novo curriculo de Letras, denominado
“Projeto Especial” (PE), foram trabalhadas tradug¢des para cegos e surdos, sob a
coordenacado da Prof.2. Dra. Vera Lucia Santiago Araujo. Ainda em 2007, o Festival
de Cinema de Gramado e o Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sao
Paulo foram as primeiras mostras nao tematicas a exibirem filmes audio-descritos.

No Rio de Janeiro, durante o festival “Eu Vivo Cinema Pan-americano” —
promovido entre 12 e 26 de julho de 2007, na praia de Ipanema —, a Vivo promoveu,
com exclusividade, sessdes de cinema para pessoas com deficiéncia. Na abertura

do evento, aconteceu a pré-estreia de Saneamento basico: O filme”, que contou com
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0 recurso da audio-descricdo. Em S&o Paulo, a Vivo também promoveu, em 21 de
julho, o evento Noite da Inclusdo, em conjunto com instituicbes parceiras, como a
Fundacao Dorina Nowill e a Laramara. Na programacao, o filme O ano em que meus
pais sairam de férias contou com a técnica de lettering (legendagem) para as
pessoas com deficiéncia auditiva, além de &audio-descricdo. No teatro, a peca
Andaime, exibida em S&o Paulo, também em 2007, foi o primeiro espetaculo teatral
a contar com o recurso da audio-descricao.

Em 2008, em Recife, foi oferecido o Primeiro Curso de Traducédo Visual com
Enfase em Audio-descricdo, ministrado pelo Prof. Dr. Francisco Lima. Nesse mesmo
ano, a marca Natura lancou na televisdo a primeira propaganda com audio-
descricdo. Em maio desse mesmo ano, aconteceu, em Salvador, 0 primeiro
espetadculo de dancga audio-descrito: Os Trés Audiveis. (Essa montagem foi
apresentada com recurso da AD no ano seguinte, 2009, em Curitiba.)

Em 2009, o publico com deficiéncia visual p6de apreciar a primeira 6pera
audio-descrita do pais, Sansdo e Dalila, atracdo do XllI Festival Amazonas de
Opera, em Manaus. Em 25 de setembro de 2009, foi criado, por Paulo Romeu, o
Blog da Audiodescricdo, com o propdsito de manter os leitores informados sobre
esse assunto no Brasil e no mundo. O blog publica artigos e divulga eventos
relacionados ao tema como: programas de televisdo, lancamentos de DVDs,
festivais e mostras de cinema, apresentacdes de teatro, Operas, espetaculos de
danca, espetaculos circenses, exposicdes artisticas permanentes e temporarias,
palestras, passeios turisticos, desfiles de moda inclusivos, entre outros.

Ainda em 2009, o Programa Especial da TV Brasil, considerado referéncia
na forma de abordar o tema da inclusdo da pessoa com deficiéncia na midia,
mostrando-as como cidadas, atuantes na sociedade e protagonistas, comecou a
adotar janela de Libras, legenda e audio-descricao aberta.

Encerrando a programacdo de 2009 do cinema, a 10% edicdo da
Retrospectiva do Cinema Brasileiro do CineSESC exibiu trés titulos com &audio-
descricéo e legendas closed-caption: Um Homem de Moral, A Mulher Invisivel e O
Contador de Historias.

Em 2010, o Programa Petrobras Cultural incluiu, no processo de selecédo de
projetos de difusdo de longas-metragens, uma clausula que exige dos projetos
inscritos a inser¢cado de audio-descricdo (em pelo menos uma cépia) e legendagem

(no minimo, em duas cépias). No Brasil, essa iniciativa foi inédita e teve o objetivo de
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promover a inclusdo de pessoas com deficiéncias visuais e auditivas. Em outubro
desse mesmo ano, houve o Primeiro Encontro Nacional de Audiodescritores —
“Traduzindo Imagens em Palavras”, promovido pela Secretaria de Estado dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia. O encontro ocorreu na Estacdo Pinacoteca, em
Séo Paulo.

Em Curitiba, ainda em 2010, pela primeira vez foi levado ao Festival de
Teatro de Curitiba, maior evento do género do Brasil, o recurso da audio-descricéo.
Nele, pessoas com deficiéncia visual ligadas ao Instituto Paranaense de Cegos e a
Universidade Livre para a Eficiéncia Humana (Unilehu), assim como alunos da rede
publica da Secretaria de Educacdo do Parana, junto com seus acompanhantes,
puderam assistir a peca A Farsa da Boa Preguica.

O Rio de Janeiro foi uma das vinte capitais a receber, nesse ano de 2010, a
quinta edicdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos na América do Sul. A
programacao reuniu, entre 30 de novembro e 5 de dezembro de 2010, na Caixa
Cultural, 41 filmes, entre classicos, premiados e inéditos, que abordavam questfes
referentes aos direitos humanos, produzidos em dez paises sul-americanos. O
evento foi uma realizagdo da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, com producdo da Cinemateca Brasileira, patrocinio da Petrobras e apoio
local da Secretaria de Estado de Assisténcia Social e Direitos Humanos. Em todas
as sessoes, com entrada gratuita, foram ofertados os recursos de closed caption e
audio-descricao, a fim de garantir o acesso de pessoas com deficiéncia auditiva e/ou
visual.

Em 2011, com base na Portaria n° 188, de 24 de marco de 2010, do
Ministério das Comunicagdes, teve inicio a obrigatoriedade da adocdo desse recurso
de tecnologia assistiva em duas horas semanais da programacao da TV digital
aberta. O carnaval desse mesmo ano, tanto em S&o Paulo como no Rio de Janeiro,
contou com o servico de audio-descricdo pela primeira vez. Ainda em 2011, Luiza
Caspary, cantora e compositora, teve a oportunidade de lancar o primeiro videoclipe
com audio-descricéo do Brasil, O Caminho Certo.

O Centro de Estudos Inclusivos, da Universidade Federal de Pernambuco,
apos varios esforcos, através de sua colaboradora, Liliana Tavares, promoveu, pela
primeira vez, a audio-descricdo do tradicional espetaculo Paixao de Cristo, realizado

anualmente em Nova Jerusalém (PE). O espetaculo acessivel — sempre na primeira
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sexta-feira da temporada — da Paixdo de Cristo foi realizado no dia 15 de abril de
2011.

Em 2012, pela primeira vez no cenario cultural do Rio Grande do Norte, a
peca de teatro Santa Cruz do Nao Sei, encenada pelo grupo de teatro Arkhétypos,
formado por alunos da UFRN, sob a dire¢cédo do Prof. Dr. Robson Haderchpek, foi
apresentada com o recurso da audio-descri¢do. A iniciativa fez parte do Programa
de Consolidacdo das Licenciaturas (Prodocéncia) e do estudo de pds-doutorado
(Capes/PROCAD) feito pelo Prof. Dr. Jefferson Fernandes Alves, do Centro de
Educacao da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

O Cineclubinho marcou presenca no Festival Sesc Melhores Filmes 2012. A
criancada teve diversdo garantida, com programacdo especial, formada pelos
melhores titulos infantis langados no ano anterior. Todas as sessfes contaram com
audio-descricdo e legendas para as criancas com deficiéncia visual ou auditiva.

Em 2013, a TV Cultura anunciou que todos os filmes passariam a ser
exibidos com audio-descricdo no 3° canal de audio da TV digital. Nesse mesmo ano,
pela primeira vez desde a sua fundacdo, em 2008, a Sdo Paulo Companhia de
Danca — grupo mantido pelo governo do estado — teve uma apresentagcao preparada
para deficientes visuais. O espetaculo aconteceu no historico Teatro Polytheama, de
Jundiai (a 58 km de Sdo Paulo). Ao todo, foram distribuidos cinquenta e cinco fones
de ouvido, através dos quais era transmitida a narracao do espetaculo, que mesclou
classico e contemporaneo, com obras de peso, como “Bachiana N° 1”, de Heitor
Villa-Lobos (com uma criacao inédita do coredgrafo Rodrigo Pederneiras), “Dois a
Dois”, que incluiu dois Grand Pas-de-Deux (momento em que danca apenas um
casal de bailarinos) dos famosos balés “O Quebra-Nozes” e “Dom Quixote”; e
“Mamihlapinatapai”, do mineiro Jomar Mesquita.

Em 2014, aconteceu o VerOuvindo, primeiro festival de filmes com audio-
descricdo do Recife. Todos os filmes, de longa e de curta-metragem, tinham
acessibilidade para as pessoas com deficiéncia visual. Nesse primeiro ano, foram
quatro dias de exibicdo na Sala do Cinema da Fundac&o Joaquim Nabuco, no
Derby, com entrada gratuita. Ainda em 2014, as TVS por assinatura passou a
transmitir programas com audio-descricao, devido a demanda da comunidade cega
e das pessoas com deficiéncia visual consumidoras de televisdo por assinatura que
comecaram a ser atendidas pelas empresas operadoras do setor. Varios programas

gue ja eram transmitidos com audio-descricdo (AD) pelo sinal aberto agora também
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sao transmitidos pelas prestadoras de Servico de Acesso Condicionado (SeAC),
como sdo chamadas tecnicamente as TVs pagas (a cabo ou via satélite).

Em 2015, o festival de cinema acessivel realizado em Porto Alegre foi o
primeiro evento do género no pais em que pessoas com e sem deficiéncia puderam
assistir, na mesma sessao, a filmes brasileiros. Os longas-metragens O Tempo e o
Vento, O Homem que Copiava, Saneamento Basico e Dois Filhos de Francisco
foram exibidos com recursos de acessibilidade, como &audio-descricdo, Libras e
legendas. E, pela primeira vez no nordeste brasileiro, o PhD internacionalmente
renomado em audio-descricdo Joel Snyder ministrou o Curso de Formacdo de
Audio-Descritores e de consultores em &udio-descricdo. O curso da Audio
Description Associates ocorreu de 9 a 11 de novembro de 2015, das 9h as 17h, na
sala de eventos do Hotel Ponta Verde, em Maceidé/AL. O curso de formagcdo em
audio-descricdo, ministrado pelo &audio-descritor e Professor Dr. Joel Snyder,
destinou-se a profissionais e estudantes de traducdo visual, audio-descritores e
consultores em audio-descricdo de todo o Brasil, contando com traducdo simultanea
da tradutora, intérprete e audio-descritora Andréa Garbelotti. Nos meses
subsequentes, as producbes e 0s eventos com o recurso da audio-descricdo no
Brasil ndo pararam de acontecer, pois esse é um caminho sem volta. Conforme

Larissa Costa (2014) assinala,

0 avango na consolidagdo da AD no Brasil, apesar de significativo, ainda esta
longe de ser suficiente. A oferta da AD né&o deve ser vista como um favor ou
como uma obrigagdo ou imposicao legal. O desejo daqueles, ainda poucos,
gue vém travando a longa e dura batalha para conquistar a ado¢ao universal
da AD é o de que ela se transforme em préatica democratica rotineira, gracas a
uma sociedade mais e mais inclusiva (p. 45).

O fato € que a acessibilidade comunicacional € um tema que esta em pauta
em todo o mundo. Os esforcos nesse sentido visam n&o apenas proporcionar
acesso a produtos culturais a uma parcela da populagdo que se encontra excluida,
como também estabelecer um novo patamar de igualdade, baseado na valorizacao

da diversidade.

6.3.2 Aplicacdo da audio-descri¢cdo no contexto museoldgico
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Quarenta anos depois de Gregory Fraizer, nos Estados Unidos, ter abordado
esse tema, muitos outros paises passaram a conhecer, estudar e utilizar o recurso
da audio-descricdo ndo apenas em teatro, cinema e televisdo, como, inicialmente, os
registros nos apontam, mas também expandindo-o para outros contextos visuais,
como museu, exposicdo, mostra, feira, missa, casamento, batizado, chi de panela,
cha de bebé, seminério, congresso, conferéncia, aula, palestra, evento esportivo,

danca, Opera, desfile de carnaval, enterro, entre outros.

Ao longo dos anos, a audiodescricdo foi se alargando a outras areas, tais
como a Opera, o bailado, os museus, as galerias e 0s locais histéricos, os
espacos naturais, as festividades publicas, os eventos desportivos, 0s
casamentos e até funerais, todas possuindo caracteristicas e fins especificos
e apresentando diferentes desafios a descricdo. Contudo, estas aplicacdes
cumprem o mesmo obijetivo fulcral: proporcionar 0 acesso das pessoas cegas
e ambliopes a informacdo e as oportunidades dos restantes cidadaos, de
forma a participarem na sociedade (MARTINS, 2014, p. 1.037).

Por onde transitar publico com deficiéncia visual, o servico deveria estar
disponivel. Isso porque ndo s6 as palavras dizem coisas; também as pinturas, as
formas, os gestos, 0os comportamentos e as expressdes corporais dizem muito,
embora ndo emitam som, e as pessoas com deficiéncia visual ficam a margem
desse tipo de informacéo nao audivel.

Atualmente, no Brasil, a pessoa com deficiéncia dispde de um conjunto de
leis que prevé direito a informacgdo, a comunicacao, de acesso a cultura, a educacgao
e ao lazer. Entretanto, constatam-se, igualmente, a negligéncia, o descaso e o0 ndo
cumprimento de todos esses dispositivos legais. Um bom exemplo é o art. 42 da
recém-sancionada Lei n. 13.146, de 6/7/2015 (Lei Brasileira de Inclusédo da Pessoa
com Deficiéncia — Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), que determina que o Poder
Publico deve prover solucbes de acesso ao patrimdnio cultural, como vimos no

Capitulo 5.

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo
e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

I) a bens culturais em formato acessivel;

I) a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel; e

I1) a monumentos e locais de importancia cultural e a espacos que oferecam
servicos ou eventos culturais e esportivos.
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§ 1° E vedada a recusa de oferta de obra intelectual em formato acessivel a
pessoa com deficiéncia, sob qualquer argumento, inclusive sob a alegac¢éo de
protecao dos direitos de propriedade intelectual.

§ 22 O poder publico deve adotar solu¢des destinadas a eliminagéo, a
reducdo ou a superacdo de barreiras para a promocado do acesso a todo
patriménio cultural, observadas as normas de acessibilidade, ambientais e de
protecdo do patrimdnio histérico e artistico nacional.

Somente por esse artigo, ja podemos fazer alusdo ao recurso da &audio-
descricdo no ambito da cultura, do esporte, do turismo e do lazer, pois
compreendemos que se trata de um formato acessivel para acessar bens culturais,
programas de televisdo, cinema, teatro e monumentos, entre outros locais culturais.
Entretanto, na cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, ainda é escassa a oferta
efetiva e permanente desse recurso. O Teatro Carlos Gomes, por exemplo, é o Unico
gue disponibiliza audio-descricdio com regularidade, gracas ao “Projeto
Acessibilidade no Teatro Carlos Gomes”, patrocinado pela Petrobras e produzido
pela Lavoro Producdes, por meio do Ministério da Cultura, com o apoio da Secretaria
Municipal de Cultura. Esporadicamente, na casa de espetaculos Vivo Rio, ou no
Teatro Dulcina, esse recurso € oferecido, sempre no ambito do teatro, mas ndo com
a regularidade desejada. Na cidade do Rio de Janeiro, no ambito do cinema, o
recurso € usado constantemente apenas em festivais, como o “Assim Vivemos” e 0
Amazonas Film Festival.

O fato € que o publico com deficiéncia visual passa a frequentar os espacos
guando estes oferecem recursos de Tecnhologia Assistiva, deixando cair por terra o
discurso dos produtores de que ndo oferecem o recurso porque ndo ha publico
suficiente e, por isso, 0 investimento ndo compensaria, quando, na realidade, a
pratica demonstra que, ao oferecer o recurso, 0 publico até entdo excluido dos
eventos culturais aparece e, em consequéncia, a arrecadagao é maior.

No Rio de Janeiro, ainda n&o existe um museu que oferegca esse recurso
com frequéncia. Ja houve a oferta de audio-descricdo em exposi¢cdes temporarias no
Museu Histérico Nacional e no Museu Nacional de Belas-Artes, mas nada que se
mostre efetivo ou permanente.

O Poder Publico, em todas as instancias — municipal, estadual e federal —
,deveria ser o primeiro a dar o exemplo e exigir que, pelo menos nos espac¢os sob
sua administracdo, o recurso fosse disponibilizado. Assim, poderia haver incentivo,

por meio de verbas destinadas a projetos que atendam a todos 0s publicos.
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Nesse sentido, a aplicacdo do recurso da &udio-descricdo em contexto
museolégico, tanto no exterior como no Brasil, comega lentamente a ser
disponibilizada, porém as iniciativas ainda sdo escassas. E, quando falamos em
museu, embora saibamos que existem diferentes enfoques, como Museu de
Ciéncias, Museu de Historia, Museu de Antropologia, Museu de Mineralogia, entre
outros, estamos aludindo ao Museu de Arte. Segundo Aderaldo (2013), nesse

espaco € possivel disponibilizar o recurso da audio-descricao.

Em relagdo a arte visual, por exemplo, € possivel oferecer a pessoa com
deficiéncia visual a experiéncia sensorial da visdo por intermédio da
audiodescricdo (AD), que objetiva informar sobre a obra, de modo que a
pessoa com deficiéncia visual possa construir seu proprio significado a partir
da combinacdo das informac¢Ges do audiodescritor com as informagfes que
estdo disponiveis em seu repertério enciclopédico (p. 65).

Embora, desde o ano de 2007, o cddigo de conduta profissional para audio-
descritores, baseado no treinamento e na formacdo de audio-descritores e
formadores dos Estados Unidos, estabeleca, em seu Capitulo VI, as diretrizes para a
descricdo de museus e mostras, 0 que se constata, em terras brasileiras, é o
desconhecimento por muitos profissionais da area da Museologia sobre esse
assunto. Tal assertiva foi constatada em nossa dissertacdo de mestrado, concluida
em 2011, intitulada “Dedos de ver: a informacéo especial no museu e a inclusdo da
pessoa com deficiéncia visual’. Essa pesquisa, aplicada em trés museus de
expressiva representacdo nacional, constatou que os profissionais entrevistados
desconheciam a técnica da audio-descricdo e, quando questionados, responderam
gue possuiam um audioguia do percurso expositivo, como se o fato de haver uma
descricdo sonora fosse 0 mesmo que oferecer o recurso da audio-descricdo. De la

para ca, pouca coisa mudou no ambito museoldgico.

Embora a abrangéncia do recurso da audio-descricdo se tenha expandido
para diferentes contextos em que a informacao visual se apresenta, no Brasil, ainda
nos dias atuais, o recurso da AD é mais encontrado nos filmes exibidos na televisao,
em decorréncia do cumprimento da Portaria n® 188/2010, em pecas teatrais e
festivais de cinema (ainda s&o raras as salas de cinema com exibicdo permanente, e

aguelas que existem se situam nos grandes centros urbanos), aléem de ja se
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encontrarem no comeércio DVDs com recurso da audio-descricdo a venda. Convém

lembrar, segundo Josélia Neves (2011), que

a audiodescricdo em museus pode ser mediada por equipamento especifico
(sistemas de audioguia que utilizam radiofrequéncias ou infravermelhos) ou
por equipamento genérico (mp3, ipods...), podendo ainda ser produzida ao
vivo por pessoal do museu. Um audioguia neste contexto é geralmente
composto por pausas (stops) que podem ser accionadas automaticamente ou
através de seleccéo pelo utilizador. Para além das pausas relativas a espacos
ou pecas em exposicdo, é importante incluir pausas de caracter orientador,
com indicacdes sobre o espa¢co museolbgico e os servicos de apoio (WC,
bar...), assim como pausas com instrucdes claras sobre a forma de operar o
préprio equipamento de audioguia.

Porém, menos de 1% dos museus brasileiros conhece e ja oferta (ou
ofertou) o recurso da audio-descricdo em seus espacos expositivos,'* através das
exposicées permanentes ou mesmo das exposi¢cdes temporarias, mas, de qualquer
forma, as instituicdes elencadas a seguir ja tém conhecimento desse recurso, e esse
conhecimento pode ter ocorrido através de cursos, treinamentos de pessoal,
exposicoes temporarias, mostras e projetos de acessibilidade. O fato é que, caso
nao tenham implantado o recurso permanentemente, ndo podem alegar

desconhecimento do assunto. S&o elas, por ordem alfabética:

Centro Cultural Banco do Brasil (RJ)

Centro Cultural da Caixa (RJ)

Fundacao Iberé Camargo (RS)

Museu Afro-Brasil (SP)

Museu Bioldgico do Instituto Butantan (SP)

Museu Casa de Portinari (SP)

Museu da Familia Colonial (Blumenau, SC)

Museu da Imagem e do Som (CE)

Museu da TAM (SP)

Museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) (RS)
Museu da Vida (RJ)

Museu das Telecomunicacdes (Oi Futuro, RJ)

Museu de Arte do Rio (RJ)

14. Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes (MAMAM) (PE)

© © N o o s~ 0w DdPE
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14 | evantamento feito através do blog da Audiodescricdo e de sondagem a colegas audio-descritores.
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15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA)
Museu de Artes e Oficios (MAO) (BH)

Museu de Belas-Artes (RJ)

Museu do Futebol (SP)

Museu do Ipiranga (SP)

Museu do Perfume (SP)

Museu Dragao do Mar (—CE)

Museu Historico e Geografico de Pocos de Caldas (MG)
Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire (SP)
Museu Historico Nacional (RJ)

Museu Joaquim José Felizardo (RS)

Museu Nacional UFRJ (RJ)

Museu Pelé (SP)

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (SP)%*®

Levando em consideracdo que o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), por

meio do Cadastro Nacional de Museus (CNM), um instrumento do Sistema Brasileiro

de Museus (SBM), j& mapeou mais de 3.200 instituicdes museoldgicas em todo o

pais, ainda ha muito o que fazer para que os museus brasileiros estejam com seus

acervos acessiveis de modo efetivo e permanente, principalmente no que se refere a

adotar o recurso da audio-descri¢céo, pois,

no ambito dos trabalhos sobre audiodescricdo, o interesse pelo acesso de
deficientes visuais a museus esta apenas iniciando. De Coster & Miuhleis
(2007) e Holland (2009) podem ser considerados pioneiros ao abordarem o
tema. Por outro lado, a preocupacdo com a sensibilizacdo de audiéncias para
uma apreciacdo adequada das obras de artes em museus tem sido tema de
pesquisas no ambito dos estudos da multimodalidade (MAGALHAES e
ARAUJO, 2012, p. 32).

Entretanto, os museus precisam adotar ndo s o recurso da audio-descricao,

mas também o do relevo haptico, como estratégia de acessibilidade para incluir o

publico com deficiéncia visual ao patrimdénio cultural imagético presente em seus

espacos, principalmente nos museus de arte. Isso porque, segundo Martins (2013),

15 Fonte: www.blogdaaudiodescricao.com.br. Acesso em 02 ago. 2015.
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a audio-descricdo ndo é suficiente; € preciso haver complementagdo com materiais

de apoio.

Os guias museolégicos para cegos e pessoas com baixa visdo nado se
apresentam como sendo suficientes para permitir uma visita completa e
significativa aos museus. [...] a descricao verbal tem de ser complementada
com outros materiais de apoio, nomeadamente 0s materiais impressos em
letra ampliada ou em Braille, e os materiais tateis, sob a forma de maquetes,
réplicas ou diagramas que decompdem uma imagem mais complexa, sem
negligenciar a importancia das experiéncias manipulativas (MARTINS, 2015,
p. 207).

Lembramos que Vilatte (2007) afirma que os audioguias devem apresentar
diferentes niveis de informacdo, de modo a atender as necessidades de diferentes
publicos: um primeiro nivel de informacédo geral, obrigatorio para uma primeira visita
que foca nas obras de destaque; um segundo nivel, que se centra em fornecer
informacdes mais detalhadas para visitantes mais curiosos; e um terceiro nivel, para
visitantes mais cultos ou especialistas. Mesmo ndo se tratando de uma
recomendacao especifica para o publico com deficiéncia visual, e sim para o publico
em geral, é possivel adotar essa recomendacéo ao se elaborarem roteiros de 4udio-
descricéo para museus. Segundo Martins (2013),

0S guias museoldgicos assumem-se como uma mais-valia ndo s6 para o0s
visitantes normovisuais, quer sejam nacionais ou estrangeiros, mas também
permitem colmatar as necessidades das pessoas cegas e ambliopes. Ao
traduzirem aquilo que é apreendido visualmente em informacéo verbal, estes
guias possibilitam a traducdo intersemiotica entre dois sistemas de signos e
concretizam a sua funcdo de mediacéo cultural, integrando-se num contexto
generalizado de democratizagdo cultural (p. 394).

E possivel acessar a informacdo audio-descrita em ambiente museoldgico
por intermédio de um audioguia do museu, utilizando o proprio telefone mével ou por
meio de uma visita guiada em que o funcionario, ao vivo, pode ler o roteiro

previamente elaborado. Martins (2013) ainda acrescenta quatro tipos de audioguia:

0s baseados em tecnologia dos infravermelhos (que ndo séo telefones
portateis, mas podem ser, por exemplo, uma espécie de caneta, como a
usada no Museu da Comunidade Concelhia da Batalha), que possibilitam a
ativacdo de canais de som quando da aproximacdo dos objetos, vitrinas,
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salas ou simplesmente locais que possuem comentarios; os audioguias
interativos, que sdo equipamentos eletrénicos com uma memoria mp3, um
teclado e uma saida de som; os chips RFID, isto €, as etiquetas denominadas
inteligentes, que permitem a identificagdo por meio de uma frequéncia de
radio e se assemelham aos guias interativos, permitindo que a aproximacéao a
um sensor despolete a recepcédo; e, por fim, os i-Pods 5, que ultrapassam o
potencial de adaptagéo dos telemoveis, devido a sua maior oferta tecnologica

(p- 7).

7

Entretanto, € preciso levar em consideracdo, conforme preceitua Lima
(2011c), que o trabalho do audio-descritor deverd estar fundamentado pela
expressdo 3C+EV:

Para que o tradutor visual possa construir um roteiro com qualidade técnica,
entdo, é importante lembrar que a audio-descricdo por ele produzida deve
estear-se nos fundamentos revelados pela expressdao 3C+EV: conciséo,
clareza, correcdo, especificidade e vividez. A concisdo remete a audio-
descricdo com o minimo de palavras, ditas em um curto espaco de tempo,
isto é, expressas com brevidade, porém com o méaximo de informacgbes
possivel, o que quer dizer de modo direto/objetivo. A clareza exprime, com a
maior nitidez, o texto &udio-descritivo. A correcéo refere-se a exatiddo com
que se audio-descreve um evento visual. A especifidade, a escolha
tradutéria de termos/palavras que eliciem a melhor e mais precisa ideia do
gue se esta audio-descrevendo. E a vividez, a escolha tradutéria que elicia a
mais vivida imagem na mente de quem ouve/Ié a audio-descricdo. Por assim
dizer, a “vividez”, enquanto atributo de requinte, aperfeicoamento, lapidagao
ou burilamento da audio-descri¢ao, seréa o traco distintivo dos melhores audio-
descritores, aquilo que todos deverdo almejar sempre, mas que nem sempre
todos alcancarao (p. 13).

Em incursao recente pela Europa, foi possivel constatarmos que la também
o panorama nao difere muito do Brasil. No além-mar, assim como aqui, a oferta do
recurso da audio-descricdo também se concentra em televisédo, cinema e teatro.

Em Portugal, dentre os museus visitados que dispdem de recursos de
acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual, somente o Museu do Azulejo
(Lisboa) e o Museuda Comunidade Concelhia da Batalha (Batalha) oferecem
regularmente o recurso da audio-descri¢cdo, permitindo também o toque em pecas e
reproducdes. Os demais, embora afirmem descrever para o publico com deficiéncia
visual, ndo utilizam a denominacao audio-descricao.

Buscar estratégias de acessibilidade com o intuito de tornar os espagos
museologicos acessiveis e inclusivos certamente € algo que esta na pauta do dia de
alguns museus, pois cumprir a funcédo social e democratizar o acesso, além de

estarem previstos nos dispositivos legais, representam uma bandeira da sociedade
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contemporanea, que se deseja inclusiva e comeca a adotar o conceito do desenho
universal na concepcao de objetos, equipamentos e estruturas do meio fisico
destinados a utilizacdo por uma generalidade de pessoas.

Ademais, uma sociedade inclusiva € constituida por agentes sociais
presentes nos mais diversificados setores, dispostos a discutir as razdes que tornam
dificil o que deveria ser facil e restrito o que deveria ser universal. No entanto, uma
sociedade inclusiva — da mesma forma que um museu inclusivo — é formada por
pessoas ou profissionais motivados pelo tema da acessibilidade. Assim, quer por
meio da vivéncia (ou da convivéncia), quer despertados para 0 assunto em suas
formacdes, raramente alguém se engaja na causa sem essas prerrogativas da
convivéncia ou da formacdo. Por isso, no proximo capitulo, vamos analisar as
grades curriculares dos cursos de formacdo em Museologia, a fim de verificar se

contemplam o tema da acessibilidade.
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7. ACESSIBILIDADE NO MUSEU E FORMACAO DO MUSEOLOGO NO BRASIL:
UMA LACUNA NA GRADE CURRICULAR DOS CURSOS DE GRADUACAO EM
MUSEOLOGIA

O habito de colecionar objetos acompanha a humanidade desde a
Antiguidade e, por diferentes motivos, a eles é atribuido valor, seja afetivo, cultural
ou apenas material, 0 que acarreta e justifica guarda-los ao longo do tempo. Nesse
sentido, uma das hipéteses da origem dos museus talvez seja o habito humano do
colecionismo. Lamarche (1989) corrobora esse pensamento ao afirmar: “Nascidos
no universo secreto das colecdes reais ou privadas, 0S primeiros museus
desenvolveram-se dentro de um seleto circulo de pesquisadores e de
colecionadores”. Acrescenta que, sO depois da Era do lluminismo, o publico de

museus foi ampliado.

No Museu Britanico, por exemplo, 0s primeiros requisitos para admissao
pareciam elaborados com a finalidade de restringir o acesso do publico. Tais
museus podem ser definidos como sociedades fechadas, na medida em que
0 conhecimento e o0 acesso a este sao considerados privilégios de uma
minoria (idem, p. 58).

A partir do séc. XIX, contudo, os museus publicos e as colec¢des privadas
tornaram-se mais acessiveis, abarcando um publico ndo mais apenas composto por
colecionadores e pesquisadores.

Na América do Norte, onde ndo havia tradicdo de colecBes reais, devemos
grande parte de nossos museus de arte, tecnologia e historia natural e social as
universidades e instituicdes de ensino, aos movimentos trabalhistas e a grupos de

cidadaos cultos, com suas colecdes particulares.

Em tais museus, os primeiros empregados foram geralmente pesquisadores
ou especialistas, frequentemente de familias de patronos ou colecionadores,
para as quais o prestigio do museu era mais importante que as condi¢ées de
trabalho. Através dos anos, 0s museus se enrigueceram com contribuicées de
outras areas afins: arquivistas, bibliotecarios, conservadores, educadores e
criadores, tais como artistas, designers, fotégrafos e cineastas. Novas
categorias de profissionais emergiram: administradores, operadores de
computador, especialistas em comunicacdo, em rela¢gbes trabalhistas, em
seguranga, transporte, marketing, aporte financeiro etc. Essa expansdo é
inseparavel do processo de democratizacdo, j& que todos, sem excecao,
voluntarios ou profissionais, sdo produto direto de tal processo. Musedlogos
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ndo nascem como tais. Sdo o resultado de anos de treinamento e de
experiéncias e também de contatos com o resto do mundo, seja através
de amigos, familiares, colegas ou mesmo gerentes de banco ou cabeleireiros
(LAMARCHE, 1989, p. 59, grifo do autor).

Portanto, os profissionais de museus inicialmente foram se formando na
pratica e, a eles, cabiam a conservacdo e a documentacdo dos acervos; o
planejamento e a organizacdo de exposi¢cdes e atividades culturais; assim como a
pesquisa e a defesa do patriménio cultural da sociedade. E estavam aptos a
desempenhar essas fungcdes em museus, centros culturais, institutos de pesquisa,
centros de documentacédo e informacgéo, galerias de arte, arquivos, bibliotecas e
demais areas afins.

No quadro brasileiro, ha uma particularidade, pois, na primeira parte dos
anos 1980, ocorreu a regulamentacdo da profissdo, e algumas pessoas que
comprovaram atuacdo em museus ha mais de cinco anos ganharam a provisao,
recebendo a titulacdo de musedlogo provisionado.

Em 18 de dezembro de 1984, o entdo presidente da Republica, Jodo
Figueiredo, sancionou a Lei n. 7.287, que regulamenta a profissdo de museélogo. O
frida lei determina que o exercicio da profissao de musedlogo € privativo:

I) dos diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia, por
cursos ou escolas reconhecidos pelo Ministério da Educacéo e Cultura;

II) dos diplomados em Mestrado e Doutorado em Museologia, por cursos ou
escolas devidamente reconhecidos pelo Ministério da Educacéo e Cultura;

lll) dos diplomados em Museologia por escolas estrangeiras reconhecidas
pelas leis do pais de origem, cujos titulos tenham sido revalidados no Brasil,
na forma da legislacéo;

IV) dos diplomados em outros cursos de nivel superior que, na data desta Lei,
contem pelo menos 5 (cinco) anos de exercicio de atividades técnicas de
Museologia, devidamente comprovados.

Paragrafo Unico. A comprovacgéo a que se refere o inciso IV devera ser feita
no prazo de 3 (trés) anos a contar da vigéncia desta Lei, perante o0s
Conselhos Regionais de Museologia, aos quais compete decidir sobre a sua
validade.

Em reconhecimento ao papel fundamental do museb6logo para o
fortalecimento da cultura brasileira, foi instituido, em 2004 — portanto vinte anos
depois de sancionada a lei que regulamenta a profissdo —, o Dia Nacional do

Musedlogo, a ser comemorado em 18 de dezembro de cada ano. Também foi
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instituida pelo presidente da Republica a época, Luiz Incio Lula da Silva, a Semana
dos Museus, a ser comemorada todo més de maio.

No Brasil, atualmente existem quatorze cursos de graduacado em Museologia
e cinco (5) cursos em nivel de pdés-graduacéo stricto sensu (mestrado e doutorado),
sem contar os cursos de especializacdo em Museologia (360h) — pos-graduacéo lato
sensu —, mas que ndo conferem, a quem recebe o titulo de especialista, o direito de
exercer a profissdo de musedlogo, pois ndo é permitido aos Conselhos Regionais de
Museologia, com base na lei, efetuar o registro dos egressos desses cursos para o
exercicio da profissdo de musedlogo.

Até o momento, os cursos de Museologia em nivel de pos-graduacéao stricto

sensu (mestrado e doutorado) sao:

1) Programa de PoOs-Graduacdo em Museologia e Patriménio da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), em convénio com o
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Mast) — criacdo do mestrado em 2006 e, do
doutorado, em 2010;

2) Programa de Pds-Graduagdo Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo (USP) — criagcdo do mestrado em 2012;

3) Programa de Pdés-Graduacdo em Artes, Patrimdnio e Museologia da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) — criacdo do mestrado (profissional) em abril
de 2013;

4) Programa de Pés-Graduacdo em Museologia da Universidade Federal da
Bahia (UFBA) — criagdo do mestrado em julho de 2013.

Assim, embora os cursos de pos-graduagcado stricto sensu confiram aos
diplomados o direito de exercer a profissdo de musedlogo, séo relativamente
recentes, visto que o primeiro Programa de Pdés-Graduagcdo em Museologia e
Patriménio (PPG-PMUS), do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), em convénio com o
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Mast), foi implantado em 2006, funcionando
desde agosto daquele ano na modalidade de mestrado, sendo, em dezembro de

2010, aprovada pela Capes!® a implantacdo do doutorado, o Unico no pais até o

16 Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior.
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momento. E o ultimo curso implantado nesse nivel (stricto sensu) € o do Programa
de Pés-Graduacdo em Museologia da Universidade Federal da Bahia (UFBA) —
mestrado —, iniciado em julho de 2013. Portanto, sdo cursos novos e de curta
duracdo (24 meses, para 0 mestrado, e 48 meses, para o doutorado), em
comparacao aos cursos de graduacdo cuja carga horaria é maior, assim como as
disciplinas oferecidas, tanto as obrigatérias como as optativas, motivo pelo qual
analisaremos a formacéo do museodlogo por meio dos cursos de graduacao.

Os cursos de Museologia existentes no Brasil comecaram a ser implantados
muito antes da regulamentacéo da profisséo. O pioneiro foi o atual curso da Escola
de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, cuja primeira
turma diplomou-se em dezembro de 1933, quando ainda era curso de Museus,

gerido por Gustavo Barroso,’ no Museu Histérico Nacional.

O Curso de Museologia da Escola de Museologia da Unirio foi o primeiro
curso nesta area criado no Brasil e também o mais antigo das Américas. A
ideia de um Curso de Museus remonta a criacdo do Museu Histérico Nacional
— MHN, idealizado por Gustavo Dodt Barroso, politico e escritor cearense,
membro da Academia Brasileira de Letras e um dos intelectuais mais
atuantes da vertente regionalista e nacionalista das primeiras décadas do
século XX. O museu, aprovado pelo Decreto n°® 15.596, de 2 de agosto de
1922, foi inaugurado em 1° de outubro desse mesmo ano. O Capitulo VI
desse Decreto previa a criagdo de um CursoTechnico de dois anos, commun
ao Museu Historico Nacional, a Bibliotheca Nacional e ao Archivo Nacional, e
cujo objetivo principal era formar oficiais para 0 MHN e amanuenses para o
Arquivo e a Biblioteca Nacional. Esse Curso ndo chegou a ser implantado,
mas, em termos de conceito, constituiu uma espécie de embrido do que seria
o futuro Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da Unirio (SA, s.d)

Atualmente, a grade do curso de graduagdo em Museologia da Unirio
apresenta quarenta e nove disciplinas obrigatdrias e vinte e duas optativas (Anexo
A). E, em nenhuma das disciplinas oferecidas, existe uma que aborde explicitamente
o tema “Acessibilidade em Museus”.

Decorridos mais de quarenta anos desde o primeiro curso, foi criado, na
Universidade Federal da Bahia, em 1969, o segundo curso de graduacdo em
Museologia, sob a iniciativa do Professor Valentin Calderdn de la Vara, historiador e

17 Gustavo Dodt Barroso, politico e escritor cearense, membro da Academia Brasileira de Letras e um
dos intelectuais atuantes das vertentes regionalista e nacionalista das primeiras décadas do século
XX.
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arquedlogo. Atualmente, esse curso anuncia, na pagina da Universidade,® que
pretende formar profissionais com uma ampla visdo acerca das diversas realidades
sociais, atentos as reflexdes da Museologia nacional e internacional. Na ultima
reforma curricular, houve ampliacdo das disciplinas oferecidas pelos docentes do
Departamento de Museologia da UFBA, passando de nove para vinte e nove, e
ainda com mais oito disciplinas de outros departamentos, oferecidas entre o primeiro
e o terceiro semestres. (Anexo B). Entretanto, nenhuma das disciplinas oferecidas

versa sobre “Acessibilidade em Museus”.

1932 1969 2006 2007
Universidade Universidade Universidade Federal de | Universidade Federal do
Federal do Estado | Federal da Pelotas; Universidade Rio Grande do Sul;
do Rio de Janeiro | Bahia Federal do Reconcavo Universidade Federal de

da Bahia; Sergipe
UNIRIO UFBA UFPel; UFRB UFRGS; UFS
2008 2009
Universidade Federal de Brasilia; Universidade Federal do Pard; Universidade
Universidade Federal de Ouro Preto; Federal de Goias; Universidade Federal de Minas
Universidade Federal de Pernambuco Gerais; Universidade Federal de Santa Catarina;

Centro Universitario Barriga Verde

UnB; UFOP; UFPE; UFPA; UFG; UFMG; UFSC; UNIBAVE

Posteriormente, ja no século XXI, sdo implantados outros cursos de
Museologia no cenario nacional, principalmente no ambito das universidades
publicas. Assim, € possivel constatar que o maior crescimento se deu a partir de
2008 e 2009, quando oito novos cursos surgiram, em decorréncia da reestruturacéo
por que passou 0 pais nos ultimos anos e da criagdo da Politica Nacional de Museus

em 2003, além da implantagcéo do Estatuto de Museus, em 2009.

18 http://www.ffch.ufba.br/spip.php?article234.
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7

Mas o Brasil € um pais de grande extensdo territorial, e a maior
concentracdo de cursos de graduacdo em Museologia esta nas regides Sul e
Sudeste, abrangendo sete dos quatorze cursos existentes.

Em seguida, a regido Nordeste, com trés cursos, depois a regidao Centro-

Oeste, com dois, e um Unico curso na regido Norte, como aparece no mapa a seguir.

<2
»

Amazonas

Rio Grande
do Norte

Paraiba UFP
% Pernambuco
Alagoas
Rondénia Sergipe
UFS

UNB
. UFBA;
__ Norte
@ Nordeste
@ Centro-Oeste Espirito Santo UFMG;
. Sudeste Rio de Janeiro
@ sul UEG Parand 3 UNIRI
L

Rio Santa Catarina \\

UFRGS;

Mapa 1. Cursos de graduacéo distribuidos pelos estados e regides do Brasil.

No Brasil, a graduacdo em Museologia pode ser cursada em sete semestres
letivos, como é o caso da UFRB e da UFBA; nas demais universidades, séo
necessarios oito semestres, porém todos os cursos oferecem mais de 2.400 h/aula,
entre as disciplinas obrigatérias e optativas, alguns chegando a quase 3.000 h/aula,
como na Unirio, em que o curso total conta com um minimo de 2.940 h/aula.

No entanto, quando o tema é Acessibilidade em Museu para pessoa com
deficiéncia, ao analisarmos as grades das disciplinas dos quatorze cursos de

graduacdo existentes, constatamos que apenas dois apresentam essa teméatica em
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disciplina optativa, portanto ndo obrigatoria, que muitas vezes pode ndo ser
oferecida e, por conseguinte, ndo constara do histérico escolar de todos os
formandos, acarretando uma lacuna em sua formacao.

Um dos cursos que oferecem a disciplina optativa € o da Universidade
Federal de Sergipe (Anexo C), a qual é intitulada “Educagéo e Acessibilidade em
Museus”, com carga horaria de 60 horas; o outro é o da Universidade de Ouro Preto
(Anexo D), com o nome de “Acessibilidade a Museus” e carga horaria de 30 horas.
Sem duavida, ja é um comeco para se alcancar uma formacdo mais ampla.
Lamentavel, contudo, que essa tematica seja oferecida por apenas duas
universidades, mas convenhamos que é uma carga horaria diminuta para abordar
um publico visitante constituido de pessoas téao diversificadas como as pessoas com
deficiéncia, as quais carecem de Informacdo Especial para acessar o conteudo
museoldgico.

Ainda no ambito das disciplinas optativas, destacamos quatro universidades
gue oferecem, em consonéancia com o que prevé a Lei n° 10.436, de 24 de abril de
2002, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), entendendo que esse é um meio legal
de comunicacdo e expressdo nas comunidades de pessoas surdas no Brasil.
Reconhecem, assim, sua importancia complementar na formagcdo do musedlogo,
integrando essa disciplina ao quadro de optativas na grade curricular dos cursos de
graduacdo das universidades: UFPel, UFRGS, UFRB e UFSC, com carga horaria
variando entre 68 horas e 75 horas (Anexos E, F, G e H).

Os cursos de graduacdo em Museologia, via de regra, buscam trabalhar
conhecimentos artisticos, culturais, cientificos e tecnolégicos, com o propésito de
formar profissionais capacitados para atuar na preservacéo, estudo, pesquisa,
comunicacao e informacgéo do patrimdnio artistico, cultural e natural da humanidade.
Os bacharéis em museologia devem ser capazes de planejar, organizar, administrar
e supervisionar museus, exposicoes, servicos educativos e atividades socioculturais
dos museus e de instituicdes afins, para todos os publicos. Entretanto, como pensar
em todos os publicos se, na formacéo, esse profissional ndo adquire o conhecimento
e a informacéo necessarios? Angelika Ruke (2008) assinala que séo os profissionais

gue impulsionam os museus:

A democratizacdo dos museus pede uma compreensdo nova do papel da
instituicAo na sociedade. Novos campos de ac¢do exigem uma formacao
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continua geral e especifica. Esta constatagdo tem uma aceitacdo cada vez
maior. A profissionalizacdo é o motor que permite evitar que o trabalho no
museu estagne e se torne uma rotina. Mas haverd sempre caminhos
diferentes para se consequir o padrdo de profissionalizacdo nos museus (p.
12, grifo nosso).

Para um curso de graduacao que se propde a formar profissionais com uma
visdo acerca das diversas realidades sociais, parece haver uma lacuna nessa
formacdo, visto que o tema acessibilidade, em sentido amplo e comunicacional, ndo
€ contemplado pela maioria dos cursos existentes e, em consequéncia, prejudicando
0 estudo sobre o publico visitante com deficiéncia e, assim, provocando uma falha
na formacéo do musedlogo. De acordo com Angelika Ruke (2008), que reconhece o

profissional de museu no texto referencial europeu das profissées museais,

a Carta Nazionale delle professioni museali [...] responde as mudancas
fundamentais ocorridas nos museus italianos e diagnostica: “O
profissionalismo, a competéncia e a capacidade do pessoal sdo fundamentais
e indispensaveis para garantir que da missdo do museu decorrem
efectivamente programas e acc¢fes. A eficacia e a eficiéncia da instituicdo
dependem de seu pessoal. Por outras palavras, o _pessoal representa o
presente e o futuro dos nossos museus” (p. 9, grifo nosso).

A maioria dos cursos de graduacdo em Museologia dura, no minimo, quatro
anos, ou seja, oito semestres letivos, e abrange disciplinas como administracao,
tecnologia, comunicacédo, documentacdo, antropologia, arqueologia, historia, historia
da arte, numismatica, entre outras, além do estudo de culturas, ecologia, zoologia,
ciéncias da terra, conservacao e afins, mas, infelizmente, ainda se constata uma
lacuna no que diz respeito ao estudo dos diferentes publicos, incluindo,
especificamente, as pessoas com deficiéncia visual e a maneira como 0 museu deve
recebé-las, de forma acessivel e inclusiva.

O leitor desavisado pode questionar o porqué de se pensar no visitante
cego, uma vez que esse publico “ndo costuma frequentar museus” ou, como ja
tivemos a oportunidade de ouvir em decorréncia da experiéncia profissional: “O que
vocé vem fazer aqui [no museu] com pessoas cegas?”, como se 0 museu nao fosse
um espacgo publico para todas as pessoas, ou ainda, “Para que adaptar 0 museu
para pessoas cegas se elas nunca aparecem?”. E mais, como comentaram certa

feita, quando insistimos em levar um grupo de pessoas cegas a determinada
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exposigcao e nos perguntaram: “Que experiéncia estética pode ter uma pessoa cega
no museu?”.

Assim, caro leitor, desculpe a digressdo, mas, com o proposito de esclarecer
0 assunto em questao, recorremos a uma pessoa cega, hao com o intuito formal de
uma entrevista que visa cumprir uma formalidade académica, mas de dar voz e vez
a alguém nessas condicdes, a fim de expressar inUmeras experiéncias nos museus
e exposicdes que frequentou. Portanto, a titulo de ilustracdo, trazemos, a seguir, 0
relato de Elizabet Dias de Sa, uma pessoa cega que frequenta museus tanto no
Brasil como no exterior e que, a partir de uma pergunta, nos contou as muitas
experiéncias que vivenciou no contexto museoldgico. Esperamos que esse relato

nos desperte algumas reflexdes.
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8. ILUSTRANDO A EXPERIENCIA ESTETICA DE UMA VISITANTE CEGA NO
MUSEU: RELATO DE ELIZABET DIAS DE SA

A experiéncia estética sera entdo uma prospecc¢ao, uma pesquisa, um
movimento, uma heuristica.
(Umberto Eco)

Nas ultimas décadas, a Museologia tem sido pensada na perspectiva
democratica que deve embasar as acfes museoldgicas. Da mesma forma, tem
valorizado as metodologias que multiplicam o repertério dos acervos e desdobram
as acOes educativo-culturais que primam pela inclusdo social. Trata-se, portanto, de
uma area em expansdo, responsavel pela implantacdo de novos modelos de
museus e de diferentes abordagens, a fim de abarcar um puablico maior e mais
diversificado, além de propor desafiadoras interfaces profissionais.

As reflexbes sobre a missdo do museu e a continua avaliacdo de sua
prestacdo em termos sociais, culturais e educativos sdo transversais a toda acao
museologica e devem estar sempre presentes em seu cotidiano. Quando se cogita a
presenca do visitante cego no museu, como parte de um publico diversificado
potencialmente apto a frequentar todos os lugares, isso ainda provoca certo
desconforto e inquietacdo, remetendo-nos a pensar o que um lugar que preza pela
visualidade, como € o caso de um museu, principalmente o de arte, pode despertar
em um visitante cego. O médico e escritor Jodo Lobo Antunes, em 2002, ao escrever

o prefacio do livro Maos que leem: sistema Braille, afirma:

A intima associacdo dos sentidos da visdo e do tacto, uma sinestesia de
singular eficacia, é reconhecida ha muito. Bichat, um dos fundadores da
anatomia, escrevia que, “em anatomia, as nossas sensa¢des devem nascer
tanto do tacto como da visdo”. E sabida a tendéncia proibida que temos,
guando contemplamos uma pintura ou uma escultura, para as percorrermos
também com as polpas dos dedos. Bernard Berenson, um dos mais famosos
historiadores de arte, dizia que o pintor s6 podia levar a cabo a sua tarefa
emprestando valores tacteis as impressfes retinianas. Fernando Gil, um
eminente filosofo, escreveu que “o tacto percebe as variagcdes da textura das
mesmas superficies que reflectem a luz e a informacéo visual esta, também

ela, contida nestas descontinuidades”.

E Wolfflin (1989) também pontua a juncdo dos sentidos da visdo e do tato

quando se refere a arte pictorica, esclarecendo que “a operacdo que os olhos
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realizam assemelha-se a da mao que percorre um corpo; e a modelacdo, que
reproduz a realidade na gradacéo da luz, também apela para as sensacgdes de tato”.

Acrescenta:

Assim como a crianga perde o habito de tocar as coisas para “apreendé-las”,
também a humanidade deixou de testar um quadro por seus valores
tangiveis. Uma arte mais desenvolvida aprendeu a abandonar-se a mera
aparéncia. Com isso, modifica-se toda a concepcéo da pintura: o quadro tactil
transforma-se em quadro visual — a mais decisiva mudanca de orientagédo que
a historia da arte conhece (p. 24).

Com isso, a parcela da populagdo que ndo pode valer-se do sentido da viséo
naturalmente precisou encontrar outras maneiras de usufruir da arte pictorica.

Por razdes profissionais e, ainda no periodo de 20 de marco de 2014 a 09
de outubro de 2015, também por razdes académicas, temos convivido cada vez
mais com pessoas cegas e ndo quisemos deixar escapar a oportunidade de saldar
duas dividas. A primeira é a da ignorancia, pois nés, como, infelizmente, uma larga
fatia da sociedade, desconheciamos por completo uma realidade: a de como uma
pessoa cega pode ter uma experiéncia estétical® no museu. A segunda nasceu do
depoimento de Elizabet Dias de S4, e é a divida de gratiddo pelo que aprendemos e,
mais do que isso, pelo modo como aprendemos. E que o testemunho a seguir
compartilhado irradia um calor humano Unico, que nos aqueceu a alma de uma
forma imprevisivel e inesquecivel. No fundo, a divida ndo se amortizou; pelo
contrario, cresceu.

Elizabet Dias de Sa nasceu com baixa visdo, em decorréncia de retinose
pigmentar, uma doenca hereditaria que provoca a degeneracao da retina, regido do
fundo do olho humano responsavel pela captura de imagens a partir do campo
visual. Pessoas com retinose pigmentar apresentam declinio gradual da visao,
porque as células fotorreceptoras (cones e bastonetes) morrem. Trata-se de uma
doenca progressiva.?® Elizabet, na transicdo entre a adolescéncia e a fase adulta,
ainda jovem, adquiriu cegueira noturna, um dos sintomas da retinose pigmentar. Mas

foi na idade adulta, por volta dos 40 anos ou um pouco mais, que veio a cegar por

19 Estética: in. Aesthetics- ; fr. Esthétique, ai. Aesthetik, it. Estética. Com esse termo, designa-se a
ciéncia (filoséfica) da arte e do belo. Para Aristételes, o belo consiste na ordem, na simetria e huma
grandeza que se presta a ser facilmente abarcada pela visdo em seu conjunto (ABBAGNANO, Nicola.
Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998).

20 Fonte: http://retinabrasil.org.br/site/doencas/retinose-pigmentar/.
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completo. Elizabet é graduada em Psicologia pela Universidade Federal de Minas
Gerais, especialista em Psicologia Educacional pela Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais e especialista em Audiodescricao pela Universidade Federal de Juiz
de Fora. E também professora especialista na area de deficiéncia visual e gerente
de coordenacédo do Centro de Atendimento Pedagdgico as Pessoas com Deficiéncia
Visual de Belo Horizonte (CAP-BH). Bet (como carinhosamente a chamamos) é uma
pessoa avida por cultura e frequenta museus nao sé no Brasil, como também no
exterior.

A integra de nossa conversa esta disponivel no Apéndice A. Inicialmente,
pedimos a Bet que nos falasse um pouquinho sobre o que, para ela, significava uma
experiéncia estética no museu. Imediatamente, ela gargalhou e nos disse, de forma
irbnica, que a pergunta era muito simples... De pronto, também nos respondeu que,
no caso das esculturas, quando ha oportunidade de tocéa-las, tem-se uma
experiéncia estética mais direta, citando que, “‘hesse manuseio da escultura, a gente
vai perceber tracos, movimentos, até mesmo expressdes” e que, “‘dependendo da
escultura e do artista, tem expressdes que sdo bem perceptiveis para o tato”. E

continua explicando que outros elementos perceptivos tamnbém contribuem:

o0 tamanho da escultura, a posicdo da escultura no espago, ou mesmo a
posicdo do personagem retratado, seja um ser humano ou ndo. Eu posso ter
um conjunto de sensagfes, que vao envolver ai desde o material da
escultura, se ele vai passar leveza, peso, se € uma coisa texturizada, se é
mais delicada, menos delicada, se os tragos sdo muito expressivos, se € uma
coisa disforme ou nao, e ai essa experiéncia pode ser uma experiéncia muito
agradavel, e pode ser uma experiéncia de beleza, também, vocé pode ter um
certo encantamento, através da percep¢do dos tragos, do movimento, da
forma, ou pode ser uma coisa incompreensivel, por que nao?

E Bet ainda nos disse que uma escultura “muito exoética, muito diferente,
pode provocar também certo estranhamento”, e tudo isso junto € uma experiéncia
estética. E acrescenta que interagir com a obra de arte — no caso, com uma

escultura — faz inumeras percepc¢des que desencadeiam sentimentos aflorarem:

perceber aquela escultura na plenitude dela, e imaginar se foi agradavel ou
nao, se gostou ou nao, se achou bonito ou ndo, ou se ficou no puro
estranhamento, porque nem toda escultura também € pra ser entendida; pode
ser um esboco, um desenho ou uma manifestacdo artistica, completamente
disforme, que ndo necessariamente esta representando um ser, mas que
vocé pode apreciar aquela forma também, e achar aquela forma muito
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interessante, ela causar um estranhamento e vocé admirar a capacidade do
artista de produzir alguma coisa muito inusitada.

Mas nem sempre é possivel ou permitido o toque na obra de arte, mesmo
quando o sentido da visdo ndo pode ser utilizado. Ainda assim, Bet nos relatou
outras experiéncias estéticas, sob seu ponto de vista.

Museu de Inhotim — Museu de Arte Contemporanea a 60 km de Belo Horizonte

Em um segundo momento de nossa conversa, Bet me contou a experiéncia

estética que vivenciou em Inhotim e descreveu o lugar:

E I4 realmente € um espaco absurdamente gigantesco, € um museu em céu
aberto, e tem exposicbes permanentes, instalagbes, e tem esculturas
espalhadas pelo jardim e lagos. E uma imensid&o de um espago que é muito
fabuloso, parece um verdadeiro paraiso. E, nesse paraiso, vocé encontra
toda sorte de exposicdo, das mais esdrixulas e incompreensiveis até as
inusitadas. E uma coisa, assim, inacreditavel.

Embora uma das regras do museu de Inhotim seja a proibicdo do toque —
“Néo é permitido tocar as obras de arte. Quando for possivel interagir com alguma
obra, os visitantes serdo informados pelos monitores” —, percebemos que a forma
como Bet foi acolhida pelo museu fez com que percebesse a proibicdo do toque de
outra maneira: “Nem tudo |4 pode ser tocado, e ndo é nem porque ha um interdito ai,
no sentido de ndo poder tocar; pelo contrario, eles sdo até muito receptivos.
Acontece que aguelas esculturas, e aquelas obras l|a, muitas delas sé&o

multissensoriais, e outras sdo muito grandes, muito, muito gigantescas”.

A partir dessa vivéncia no complexo museolégico com uma série de
pavilhdes e galerias com obras de arte e esculturas expostas ao ar livre, Bet relata

sua experiéncia estética, diferente da anterior:

a experiéncia estética, nesse caso, sdo todas as sensacfes que a gente
experimenta passeando por esse espaco em céu aberto, e tudo que a gente
percebe € uma experiéncia multissensorial, porque vocé percebe em termos
de cheiros. Vocé sente o cheiro da natureza, de flores, do mato, vocé ouve
passaros e marrecos, enfim... vocé ouve um conjunto de sons da natureza. E
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tem também outros tipos de experiéncia 14, acho que é do Cildo Meireles, que
vocé vai pisando, assim... hum monte de cacos e vocé vai tendo uma
experiéncia muito interessante. E, tentando resumir tudo isso, a experiéncia
estética nesse caso, ela se da pelo conjunto das sensa¢fes multissensoriais,
onde entram em acdo todos os sentidos, exceto, € claro, o da visdo. Entao, é
uma experiéncia estética, eu acho, muito fabulosa! E que vai muito além da
mera informagao de quem produziu aquela arte, quando ela foi produzida, em
gue contexto etc.

Pelo que Bet expressou, 0 conjunto das sensagdes multissensoriais em que
todos os sentidos remanescentes sdo despertados € capaz de provocar no visitante

cego uma experiéncia estética, rica e singular.

Casa do Baile?! — exposicao de fotografia do artista Gustavo Xingu

Bet também mencionou aquilo que considera a ndo experiéncia estética,
guando teve a oportunidade de visitar a exposicao de fotografia com acessibilidade

de Gustavo Xingu.

E a acessibilidade era audio-descricdo e o material em braille, a ficha técnica
e tinha |14 também, ndo era exatamente uma maquete, mas era uma
reproducdo em vidro, com alguma coisa texturizada que ndo era
completamente acessivel e também néo era essa a intengéo.

Descreveu ainda como estavam dispostas as fotos no espago expositivo e
sobre 0 que se tratava a exposicao:

Cada fotografia que estava na parede, numa tela, eram fotografias com a
moldura de paspatur (passe-partout), e a técnica utilizada é a sobreposicao
de fotos. E ela tinha uma certa uniformidade... a exposicdo reproduzia o
itinerario arquiteténico de Niemeyer na cidade de Belo Horizonte, com os
principais prédios projetados por ele. E o diferencial da fotografia é que todas
elas nessa moldura de paspatur que eu estou te falando, na tela, todas elas
tinham um olho. Um olho grande, e a partir da iris desse olho é que... ele

21 parte do Conjunto Arquitetdénico da Pampulha, a Casa do Baile foi reaberta em dezembro de 2002,
transformada em Centro de Referéncia de Urbanismo, Arquitetura e do Design, ligado a Fundacao
Municipal de Cultura, que, por sua vez, estd ligada a Prefeitura de Belo Horizonte.
A Casa recebe exposicbes temporarias, divulga publicacdes, desenvolve seminarios, encontros e
outros eventos relacionados as areas pertinentes ao propdsito do Centro. Possui um saldo de 255 m?,
um auditério de 53 lugares com recursos de multimidia, salas de apoio administrativo e ilha digital,
com os acervos documentais disponiveis a pesquisadores e ao publico em geral.
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projetava, ele fotografava, por exemplo, o Palacio Tiradentes, a Pragca da
Estacdo, a Biblioteca Publica de Belo Horizonte, e a igrejinha Sao Francisco
da Pampulha (...).

Bet percorreu a exposicéo, ouviu a audio-descricdo e foi capaz de nos dizer

do que se tratava, mas ndo considerou isso uma experiéncia estética.

Tudo isso que eu passei pra vocé “ta” no universo da informacdo. Eu sou
capaz de informar pra vocé tudo isso que eu te falei ai, eu entendi, eu
perguntei até o que era o paspatur, entendi tudo, entdo, do ponto de vista da
informacé&o, eu consegui acessar essas informacdes todas e saber qual que
era 0 padrdo de uniformidade das fotografias, a técnica utilizada, é... o
histérico também que foi colocado Ia, foi até interessante porque primeiro ela
descreveu as fotografias, a audio-descritora, para depois colocar as notas
introdutorias, que era contextualizar aquela obra. Agora, eu ndo posso dizer
pra vocé que eu tive uma experiéncia estética nesse caso, ou de fruicdo, por
uma razao muito simples, porgue eu acho que a audio-descricdo nesse caso,
ela foi meramente informativa, e como, no meu caso, eu tenho um certo
repertdrio cultural, muitas das coisas que foram informadas |a eu também ja
tinha conhecimento, e obviamente que agregou informacdo ao meu
repertério, mas, do ponto de vista da fruicdo, eu ndo posso dizer pra vocé que
eu acho bela aquela exposicdo de fotografia. Eu posso achar que foi uma
exposicao criativa, que ele foi criativo, que ele quis fazer isso.

Bet relembrou outros museus em que esteve, como, por exemplo, as casas
de Pablo Neruda, no Chile, o museu Reina Sofia, na Espanha, o museu Rodin e o
Louvre, ambos em Paris, e quao importante é estar nesses ambientes, circulando

entre os demais visitantes:

Eu fui I& na casa do Pablo Neruda, 1a no Chile, eu fui nas trés casas dele. Eu
fui na Espanha, eu visitei aquele museu la, aquela ambiéncia dos museus,
aquele tour pelo museu, as informac¢des. Mesmo no audioguia que néo tem
audio-descricao, um conhecimento no plano conceitual da arte, eu acho que
isso também é uma experiéncia de estética, uma experiéncia de fruicdo, eu
acho que assim... pra mim pelo menos é uma coisa prazerosa, estar ali
naquele ambiente do museu...Eu estive no Louvre também, e entender, ver,
sabe, participar daquele momento ali, ouvindo e conhecendo, e mesmo que
seja uma descricdo de uma pessoa que “ta” junto comigo, sabe, como eu fui
também no museu do Rodin, com aquelas esculturas enooormes, da Camille
Claudel, e aquelas esculturas imensas, imensas, imensas, imeeeeensas e
gue ai assim, vocé pode tocar, eu ndo fui proibida, pelo contrério, é... eu
circulei 14 o tempo inteiro enquanto eu quis e fui tocando em todas as
esculturas, da uma sensacao muito boa.

Depois Bet explicou a saturacdo do toque, pois, assim como nos, videntes,

saturamos a vista, os cegos também ficam com o toque saturado.
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Tem uma coisa interessante, que, do mesmo modo que os olhos saturam
também com um monte de informacgdes, é muito interessante quando vocé
comeca a tatear, tatear, tatear, tatear... Chega uma hora que vocé tem que
dar uma pausa, passear |4 no jardim e voltar, porque vocé fica saturada
também de muitas informacoes.

E, por fim, sintetiza aquilo que considera uma experiéncia estética, fazendo
uma distingdo entre informacgédo e o conjunto das sensac¢des que uma pessoa cega

experimenta no museu.

Pra mim, a experiéncia estética, ela tem a ver com tudo isso que eu te falei, a
estética e a fruicdo, ela tem a ver com a informacao, mas ela ndo é da ordem
da informacao. A informacao, ela é importante e agrega, mas a experiéncia
estética € muito mais do que isso: ela tem a ver com o conjunto das
sensacdes que a gente experimenta dentro de um museu, e essas sensacoes
podem ser sensac¢fes boas, agradaveis, de admiracdo, de encantamento, de
deslumbramento, de admiracdo e as vezes até de mistério, de uma coisa
incégnita, que vocé nado consegue decifrar, e de estranhamento também,
dependendo do que vocé acessa ali. Ai eu penso assim, que essa presenca
no museu, ela é importante, ela € muito importante.

Isso que ouvimos de Bet como experiéncia estética de uma pessoa cega nos

remete ao que Martins (2009) escreveu:

Conforta-nos a ideia de que a experiéncia estética ndo esta reservada apenas
aos historiadores de arte, ou experts, mas, pelo contrario, esta acessivel a
todos nos se nos permitirmos ver, sentir e pensar em relagdo a arte. A
experiéncia estética vem de dentro de nds, ndo pode ser contada, alimentada
ou memorizada (p. 33).

E Martins (2009) ainda complementa:

A experiéncia estética € como um processo de aprendizagem através do qual
0 visitante, encontrando-se com a obra de arte, constr6i 0 novo conhecimento
sobre o objecto em questdo e, em situacdes ocasionais, sobre a natureza da
arte em si (idem, ibidem).

Outro ponto que, na opinido de Bet, deveria ser evitado pelos museus sdo as

visitas monitoradas somente para pessoas cegas:

Porque eu acho que, se vocé faz uma visita monitorada s6 com pessoas
cegas, eu acho que essa experiéncia ndo € tao rica. Agora, se vocé tem uma
imersdo no museu, no meio de todo mundo e quando todo mundo “t&”
transitando por 14, e “t4” tudo misturado, eu acho que é diferente, porque,
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guando “ta” num grupo que é exclusivamente de pessoas cegas, por um lado
€ muito interessante, do ponto de vista da contextualizacédo, da informacéo e
talvez até dessa liberdade do toque, e de vocé ter essa licenca entre aspas,
vamos dizer assim, pra tocar, mas tem toda aquela aura, de uma coisa muito
especial, muito direcionada, muito sem espontaneidade, porque é diferente
também de uma visita guiada onde tem pessoas cegas e hdo cegas, que ai é
uma outra perspectiva também e os museus tém visitas guiadas, pra pessoas
cegas e nao cegas, né, o que também pode ser uma coisa interessante.

Fato é que, durante mais de vinte minutos de conversa, Bet achou no final
gue ndo havia respondido ao que perguntamos inicialmente, porém mal sabia ela
quanto foi importante té-la como protagonista desses relatos impregnados de
experiéncia no contexto museoldgico, um contributo como pessoa cega que visita e

usufrui de museus, e ndo de um visitante cego ficticio.

Entretanto, ainda hoje, poucas pessoas com deficiéncia frequentam os
lugares de cultura, porque ndo sabem se ali poderdo ser bem acolhidas.
Apesar da maior conscientizacdo em relacdo a essa demanda, alguns desses
locais ainda nao proporcionam o sentimento de pertencimento ou identidade e
nao asseguram a apropriacao dos bens culturais por alguém que possua uma
deficiéncia ou mobilidade reduzida (COHEN et al., 2012, p.22).

Aos profissionais de museus gue estdo em busca de tornar seus ambientes
de trabalho mais acessiveis e inclusivos, talvez as experiéncias da Bet possam
servir de reflexdo. E, como inicialmente colocamos, a divida da gratiddo aumentou e
também a responsabilidade em contribuir com os museus, no sentido de torna-los
lugares cada vez mais receptivos para receber pessoas que, assim como Elizabet
Sa, tém o direito de frequentar, informando-se e deleitando-se com o patrimdnio

musealizado disponivel a todo o publico e dele usufruindo.

Logo no inicio de nossa conversa, Bet evidenciou a importancia do toque
para uma experiéncia estética mais direta da pessoa cega no museu e que, através
desse sentido, € possivel perceber e ter inUmeras sensagdes. No proximo capitulo,
vamos tratar exatamente da exploracdo haptica feita por sujeitos cegos no teste
aplicado no IBC e também de uma exposicdo ocorrida no Museu do Prado que
disponibilizou o recurso do relevo haptico, conjugado a audio-descri¢do para obra de
arte, com vistas a proporcionar acessibilidade ao visitante cego, uma experiéncia

gue estd comungada com o que Bet ilustrou.
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9. LEITURA HAPTICA COM AUDIO-DESCRICAO NO INSTITUTO BENJAMIN
CONSTANT E NA EXPOSICAO TEMPORARIA HOY TOCA EL PRADO: A
AVALIACAO FEITA PELA TESE ORIENTA UM NOVO OLHAR

Neste capitulo, falaremos a respeito da leitura haptica com audio-descri¢cao
em dois ambientes distintos: 1) No Instituto Benjamin Constant, localizado na cidade
do Rio de Janeiro — Brasil, centro de referéncia nacional na area da deficiéncia
visual, que sera contextualizado no item 9.1. Nessa instituicdo, aplicamos um teste
de leitura haptica de “desenhos infantis identificaveis” a oitenta e oito pessoas
frequentadoras, tendo sido a &udio-descricdo igualmente disponibilizada para
confirmar ou refutar o que era lido pelo tato; 2) O outro ambiente em que se deu a
leitura haptica com &udio-descricdo foi na exposi¢cao Hoy toca el Prado, ocorrida no
Museu Nacional do Prado, em Madri, Espanha, que sera abordada no item 9.2.

Antes, porém, consideramos pertinente falar um pouco do museu onde
ocorreu a exposicao que serviu de contexto para a pesquisa.

O Museu Nacional do Prado foi fundado, em 1819, pelo rei Fernando VIl —
que destinou o edificio a criacdo de um Museu Real de Pintura e Escultura, como
inicialmente era chamado, sé assumindo o nome atual, em definitivo, depois de
extinta a monarquia dos Bourbon, em 1868, quando os bens da coroa espanhola
foram nacionalizados. Esse museu € uma referéncia para o campo da Museologia,
sendo considerado muito importante na Espanha. Ao lado do Museu Thyssen-
Bornemisza e do Museu Rainha Sofia, ele forma o triangulo da arte em Madri,
sendo, talvez, um dos mais apreciados e visitados do mundo, visto que, entre 0s
museus europeus, é o décimo segundo mais frequentado, com 2,5 milhdes de
visitantes/ano.

O prédio que abriga o0 museu foi construido no final do século XVIII, quando
Carlos Ill, em 1785, ordenou a Juan Villanueva, arquiteto real, que projetasse um
edificio no Prado de Séo Jerbnimo para abrigar o Gabinete de Historia Natural, a
Academia de Ciéncias e um jardim botanico. Decorridos 34 anos, finalmente o
museu foi inaugurado, com 311 obras expostas e mais de 1.500 no acervo formado
a partir das colecbes dos monarcas e nobres espanhdis. Além dessa formacgao
inicial, o Prado recebeu a doacao, no final do século XIX, de todo o acervo do Museu

Trindade, com obras de temética religiosa expropriadas dos bens eclesiasticos.
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Atualmente, o acervo do museu € composto por mais de 17 mil obras de
arte, a maioria formada por pinturas, foco de nosso interesse, perfazendo um total de
7.600. As esculturas sdo 1.000; as gravuras, 2.400; e os desenhos, 6.300. Além
disso, ha um grande numero de documentos historicos, méveis, arte decorativa,
moedas e medalhas, o que também enriquece a colec¢éo.

O pintor Veldzquez € um dos artistas mais bem representados pela
instituicdo, com cerca de cinquenta pinturas. Outro artista de destaque é Goya, cuja
colecdo conta com mais de 140 pinturas. Goya € um dos artistas contemplados na
exposicao Hoy toca el Prado. Nesta pesquisa, vamos analisar o roteiro de uma de
suas obras.

Devido a grandiosidade do acervo, o Museu do Prado foi ampliado trés
vezes no ultimo século e, recentemente, entre 1971 e 1985, incorporou dois edificios
vizinhos, o Cason del Buen Retiro e o Palacio de Villahermosa. A area em que o
Museu do Prado se encontra € arborizada e cercada por fontes, como a das Cibeles,
a de Apolo e a de Netuno, todas inspiradas em temas classicos, assim como o
edificio, que tem o estilo neoclassico.

E um museu da magnitude do Prado, embora ja tenha implementado oito
medidas de acessibilidade para o publico com deficiéncia, ndo conta com nenhuma
de carater permanente voltada ao visitante com deficiéncia visual, em especial a

pessoa cega. As medidas ja adotadas séo:

1. Adaptacdo do percurso do museu para as pessoas com deficiéncia
fisica, exceto alguns nucleos de ligacdo do edificio Villanueva, cujas caracteristicas
da construcdo dificultam a adaptacdo e, portanto, ainda se esta em busca das
respectivas solugodes.

2. O museu dispde de banheiros adaptados.

3. Disponibiliza o empréstimo gratuito de cadeiras de rodas e bengalas no
Bengaleiro.

4. Oferece servico de signoguias e audioguias, com anel indutor para
pessoas com deficiéncia auditiva.

5. Existe pessoal capacitado para atender, de forma personalizada, em

linguagem gestual espanhola nas bilheteiras e nos pontos de informacéo.
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6. Desenvolve um programa educativo, O Prado para todos, com
atividades especificas, didaticas e de criacdo artistica, voltadas a publicos com
deficiéncia fisica, sensorial ou intelectual.

7. Disponibiliza intérpretes da linguagem gestual espanhola em
determinadas atividades da area educativa (conferéncias, apresentacodes, itinerarios
didaticos, visitas-oficina para familias, O Prado Jovem etc.).

8. Oferece amplificadores de som para pessoas com hipacusia nas

atividades programadas nas salas de exposigao.

Cabe ressaltar que nossa militancia € a favor da acessibilidade plena, ndo
restrita ao aspecto fisico, como comumente se vé, embora reconhecamos essa
indispensabilidade. Também defendemos que tais adaptacbes ndo podem ser
voltadas apenas a uma ou outra categoria de visitante, ainda que, neste momento,
estejamos com a atencéo focada no visitante cego. E preciso que estejamos sob a
égide do desenho universal, pois reconhecemos que aquilo que € bom para um

acaba beneficiando a outros.

9.1 Instituto Benjamin Constant e reconhecimento de desenhos infantis
identificaveis: analise da leitura haptica por oitenta e oito (88) pessoas cegas

O Instituto Benjamin Constant (IBC), localizado na cidade do Rio de Janeiro,
surgiu gracas ao ideal de José Alvares de Azevedo, jovem cego descendente de
uma familia abastada, que, ainda menino, foi mandado a Paris para estudar no
Instituto Imperial dos Jovens Cegos, escola idealizada por Valentin Hally, onde
também estudou Louis Braille, e foi 14 inclusive que Louis desenvolveu o Sistema
Braille.

Ao regressar da Franca, em 1852, ap0s ter la permanecido por oito anos,
José Alvares de Azevedo langou-se na luta pela educacao de seus compatriotas, ora
escrevendo artigos em jornais, ora ministrando aulas particulares acerca dos
conhecimentos adquiridos na escola de Haly. Foi dele o desejo de fundar no Brasil
uma escola para pessoas cegas nos moldes da parisiense, onde havia estudado.

Criou-se, assim, em 12 de setembro de 1854, pelo Decreto Imperial n°.
1.428, o Imperial Instituto dos Meninos Cegos, cuja inaugurag¢ao ocorreu cinco dias

depois, em 17 de setembro, data em que ainda hoje, a cada ano, se comemora o

122



aniversario desta que, até 1926, foi a Unica instituicdo especializada para cegos no
Brasil. Atualmente, é conhecido pelo nome de Instituto Benjamin Constant, em uma
justa homenagem a seu mais longo e proficuo diretor: Benjamin Constant Botelho de
Magalhaes.

Impossivel pensar a respeito de pessoas cegas ou em assuntos a elas
relacionados sem mencionar essa instituicAo considerada centro de referéncia
nacional na area da deficiéncia visual. Por isso, elegemos o IBC para desenvolver a
investigacdo intitulada “Reconhecimento pelo tato de desenhos em relevo
pontilhado”. A pesquisa por nés elaborada, submetida e aprovada na Plataforma
Brasil (Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE):
37908814.2.0000.5285), inicialmente tinha como meta ser aplicada a cem pessoas
cegas, entre jovens e adultos frequentadores do Instituto Benjamin Constant.
Entretanto, no decorrer da aplicacao, verificamos que sé seria possivel coletar dados
de oitenta e oito pessoas que se encaixavam na categoria de cegas, uma vez que se
descartou a aplicacao do teste a pessoas com baixa Visao.

Desse modo, dentre as oitenta e oito pessoas cegas, todas frequentadoras
do Instituto Benjamin Constant, trinta e trés estavam na categoria de aluno do
Ensino Fundamental Il (do 5° ao 9° ano), que seréo representados pela letra (A), e
cinquenta e cinco (55) encaixavam-se na categoria de ex-alunos, reabilitandos (ou
seja, pessoas que perdem a visdo na fase adulta e frequentam o IBC para se
reabilitar) ou servidores, tanto da ativa como aposentados, representados pela letra
(R). Para desenvolver a investigacdo, foram apresentados a todos os participantes
desenhos em relevo, elaborados pelo Monet, um software desenvolvido pela equipe
da Acessibilidade Brasil, gerador de desenhos, gréficos e férmulas em alto-relevo
tatil e compativel com o programa Braille Facil Ill, que possibilita a impressdo com

impressoras Braille eletronicas.
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PARTICIPANTES DA PESQUISA

" ALUNOS = REABILITANDOS

GRAFICO 1. PARTICIPANTES DA PESQUISA

Os sujeitos que participaram da pesquisa encontravam-se na faixa etaria
como apresentada a seguir:

FAIXA ETARIA

" de 10 a 19 anos
" de 20 a 29 anos
" de 30 a 39 anos
“ de 40 a 49 anos

® acima de 50 anos

4
/

GRAFICO 2. FAIXA ETARIA

Em relacdo a condi¢éo visual, os participantes declararam possuir cegueira:
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TIPO DE CEGUEIRA

35
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25
20
15
10

0

CONGENITA  ADQUIRIDA

(9]

B ALUNO ™ REABILITANDO

GRAFICO 3. TIPO DE CEGUEIRA

Quanto a escolaridade, os pesquisados informaram o nivel de ensino que
estavam cursando ou haviam cursado, entre o Ensino Fundamental, que

corresponde até o 9° ano, o Ensino Médio e o Superior, como veremos a seguir:

ESCOLARIDADE

40
30

20
10

Ensino Ensino Ensino Médio  Curso Superior
Fundamental Fundamental Completo
Incompleto Completo

HALUNO M REABILITANDO

GRAFICO 4. ESCOLARIDADE

Os sete desenhos infantis identificaveis gerados pelo software Monet e

utilizados na pesquisa foram os apresentados a seguir:
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Barco

Figura Feminina

Figura Masculina

Carro

Casa

Sol

Estrela

Figura 9. Desenhos infantis identificaveis: barco, figura feminina, figura masculina, carro, casa, sol,

estrela.
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Quanto ao reconhecimento da representacdo dos desenhos, o quadro
abaixo demonstra o quantitativo de pessoas, agrupadas pelas categorias alunos (A)
e reabilitandos (R), lembrando que estes englobam ex-alunos e servidores, além dos

reabilitandos propriamente, que reconheceram ou ndo os desenhos apresentados:

QUADRO 1. Reconhecimento (ou ndo) dos desenhos por alunos e reabilitandos

Barco Figura Figura Carro Casa Sol Estrela
Feminina | Masculina

Categoia | A | R | A | R A | R|A|/R|IA|/R|A R|A|R

SIM 4 |22 |17 |33 |15 33 |17 |34 |11 |32 |14 |27 |17 |42

NAO 29 133 |16 |22 |18 22 |16 |21 |22 |23 |19 |28 |16 |13

Entre os pesquisados que reconheceram os desenhos em relevo haptico,
identificamos em qual categoria de cegueira se enquadravam, tanto alunos como
reabilitandos. Observe a tabela a sequir:

QUADRO 2. Desenhos reconhecidos: participantes por categoria de cegueira

Barco Figura Figura Carro Casa Sol Estrela
Feminina | Masculina

Cegueira | A |R | A|R|A|R|A|R|A|R|A|R|A|R

Congénita | 1 | 4 | 6 |12 | 5 |14 |5 |12 | 2 [10| 2 |12| 5 |16
Adquirida | 3 | 18 |11 [21 | 10 | 19 |12 |22 | 9 |22 |12 |15 |12 |26

E o reconhecimento dos desenhos apresentados se fazia pela nomeacao,
porém eventuais falhas na nomeacao necessariamente ndo nos contam muito sobre
a percepcao, podendo representar apenas falhas no acesso a memaoria semantica.
Apresentamos, no quadro a seguir, alguns nomes ou sentencas atribuidos para cada

um dos desenhos infantis identificaveis que foram hapticamente explorados:
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QUADRO 3.

NOMES/SENTENGAS ATRIBUIDOS A CADA DESENHO

DESENHOS

NOMES OU SENTENGAS ATRIBUIDOS
PELOS ENTREVISTADOS

BARCO

YV V VY VYV V

tridangulo com retangulo de cabeca para baixo, bem simples;
vaso;

vaso de flor;

barco;

barquinho.

FIGURA FEMININA

YV V. V V VYV VY VY

pessoa de braco aberto;

garota de vestido e bragos abertos;
boneca;

pessoa;

mulher;

moga;

bola;

FIGURA MASCULINA

YV V. V¥V VY VY VY VY VY VY

homem;

arvore;

garoto com short e boné para o lado e de bragos abertos também;
menino de chapéu e bermuda;

pessoa;

homem;

€ um cara;

boneco;

animal.

CARRO

YV V V V VYV VYV V

carro bem estranho;
carro;

carroga;

Onibus;

veiculo;

circulo, outro circulo;

quarto;
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Y

casa pequena.

prédio;
CASA

Y VYV

lugar com janela.

arvore;
SOL flor;

girassol;

linhas, varias linhas;

circulo.

pentagono;
ESTRELA pontos cardeais;

estrela de cinco pontas;

V V V V|V V VYV V V

piramide.

As pessoas cegas apresentam muita variacdo, de acordo com suas
experiéncias educacionais e a capacidade perceptual. Em geral, essas pessoas nao
estdo familiarizadas com desenhos tangiveis e, portanto, o desempenho pode
simplesmente refletir uma inexperiéncia relativa com as regras que governam a
percepcdo das figuras hapticas. No entanto, é possivel que qualquer pessoa cega
reconheca desenhos, desde que tenha a familiaridade e o habito de fazé-lo. E isso
foi verificado ao aplicarmos a pesquisa, constatando-se que os participantes, embora
tivessem declarado inicialmente que nao tinham o habito de reconhecer desenhos,
nao so6 foram capazes de nomear de pronto as figuras geométricas que compunham
algumas das representacdes, como também reconheceram mais de um dos
desenhos apresentados, para a surpresa de diversos sujeitos da pesquisa. Esse
reconhecimento se deveu principalmente ao fato de alunos e ex-alunos da
instituicdo, durante o ensino da geometria, terem tido a oportunidade de contato com
a representacdo de figuras geomeétricas em relevo, o que contribuiu para que
estivessem familiarizados e prontamente pudessem nomea-las.

Identificar desenhos em relevo haptico é um processo de leitura, requerendo
a alfabetizagdo dos sujeitos, da mesma maneira que aprendemos as letras. Um
desenho ndo € o objeto, mas a representacdo do objeto, e, sempre que se
representa algo, ha um processo de convencdo arbitraria que precisa ser
compartilhado e compreendido. Quando, entretanto, de modo espontaneo, o0s
desenhos apresentados na pesquisa ndo eram reconhecidos, a pesquisadora-autora
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os audio-descrevia, indicando as partes constitutivas e informando o significado da
representacdo. Entdo, verificavamos, de inicio, 0 que 0s sujeitos cegos enxergavam
pelo tato e, em um segundo momento, apresentdvamos os desenhos com o recurso
da audio-descricdo. Em seguida, novamente, os desenhos eram apresentados em
ordem diferente e, nessa segunda etapa, os desenhos eram reconhecidos e,
consequentemente, nomeados. Portanto, a 4udio-descricdo, associada ao relevo
haptico, contribuiu para a melhor apreciacdo das imagens em relevo apresentadas
nesta pesquisa.

Desse modo, constatamos que ha um potencial latente na pessoa cega para
reconhecer, pelo tato, as representa¢cfes visuais hapticas. Convém lembrar que as
‘imagens tém sido meios de expressao da cultura humana desde as pinturas pré-
histéricas das cavernas, milénios antes do aparecimento do registro da palavra pela
escritura” (SANTAELLA, 1997, p. 13). Nao deveriamos, portanto, negar a esSa
parcela da sociedade a oportunidade de se desenvolver e adquirir conhecimento
pela iconicidade. Para essa autora, 0 mundo das imagens se divide em dois
dominios: o das imagens como representacdes visuais e 0 dominio imaterial das

imagens em nossa mente.

O primeiro dominio € o dominio das imagens como representacfes visuais:
desenhos, pinturas, gravuras, fotografias e as imagens cinematograficas,
televisivas, holo e infogréficas pertencem a esse dominio. Imagens nesse
sentido, sé@o objetos materiais, signos que representam 0 NOSSO Meio
ambiente visual. O segundo é o dominio imaterial das imagens na nossa
mente. Neste dominio, imagens aparecem como Vvisfes, fantasias,
imaginagdes, esquemas, modelos ou, em geral, como representagoes
mentais. Ambos os dominios da imagem nado existem separados, pois estao
inextricavelmente ligados ja na sua génese (idem, p.15).

Por isso, ao privarmos a pessoa cega do contato com representacdes
visuais, nés também a privamos do dominio imaterial das imagens. Embora
saibamos que icones sdo imagens representadas, nem todo signo iconico € uma

imagem visual. Santaella esclarece que

a categoria de icone é concebida por Peirce de forma mais geral e
compreende também formas n&o visuais, por exemplo, acusticas ou mesmo
tateis, olfativas ou também formas conceituais de semelhanca signica. Ha
gue se salientar ainda que, na polissemia do conceito de imagem na
linguagem comum, o qual compreende além das imagens OGticas, também
imagens acusticas e imagens mentais, existe uma extensdo da definicdo do
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conceito de imagem que se aproxima daquela extensdo do icone segundo
Peirce (idem, p. 40).

Pessoas cegas, portanto, formam icones por meio de formas tateis e
acusticas e, quanto mais experiéncias tiverem nesse sentido, mais acumulardo
repertorios.

O resultado da pesquisa aplicada no IBC foi interpretado como uma
demonstracdo de que participantes cegos tardios, aqueles com cegueira adquirida,
tinham a vantagem combinada da capacidade tatil aumentada e do impacto da
experiéncia anterior com as figuras, enquanto 0s cegos congénitos pouco ou
nenhuma experiéncia com figuras tinham, o que inviabilizou o reconhecimento por
alguns desses sujeitos participantes da pesquisa. Além disso, os participantes da
pesquisa com mais idade e escolaridade reconheciam os desenhos com maior
aptiddo do que os novatos e frequentadores das séries iniciais do ensino
fundamental. Segundo Francisco Lima (2011),

0 menor  reconhecimento haptico das figuras bidimensionais [...],
comparativamente com o que poderia ser esperado para um reconhecimento
visual, reside no fato de o0s cegos congénitos totais ndo estarem
acostumados com as convengdes da linguagem pictérica, e ndo porque o
sistema héaptico seja incapaz de reconhecer desenhos em relevo, nem
porgue seja necessaria uma mediacdo da visdo para esse reconhecimento

(. 9).

Entretanto, o que chamou a atencdo da pesquisadora foi a maneira como
98% dos entrevistados comecavam a exploracdo tatil dos desenhos em relevo:
iniciavam com as maos abertas, verificando a dimensédo do papel, e, em seguida,
buscavam a parte superior, rastreando de cima para baixo e da esquerda para a
direita. Ao identificarem o relevo na folha, exploravam de acordo com a sequéncia
mencionada. Esse movimento tanto aconteceu com aqgueles que exploravam com
ambas as maos como por quem utilizava apenas uma delas.

A partir dessa constatacao, de que pessoas cegas, ou pelo menos os oitenta
e oito sujeitos que participaram da pesquisa, exploraram tatiimente desenhos em
relevo haptico, comecando do geral para o especifico, executaram com os dedos
das mados o movimento top down, ou seja, de cima para baixo, da esquerda para a

direita, percebiam parte do todo para, posteriormente, juntar essas partes e buscar o
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reconhecimento da imagem. A titulo de exemplo, alguns sujeitos reconheciam o
carro pela roda, representada por circulos. Outros reconheciam a casa pela porta ou
pela janela. Ou seja, quando identificavam parte do desenho, relacionavam-na com
o todo. Registramos que tal constatacdo pode contribuir para a elaboracdo de
roteiros audio-descritos voltados a obras de arte bidimensionais figurativas em relevo
héptico, visto que a &udio-descricdo devera respeitar a percepcdo cognitiva do
visitante cego, ou seja, a maneira intuitiva como o cérebro comanda as maos para
uma exploracao haptica, tendo a audio-descricdo como contributo para a exploracao
do percurso tétil.

O museu de arte, ao tornar oportuna para o visitante cego a experiéncia de
conhecer uma obra de arte bidimensional através da reproducdo em relevo haptico e
da audio-descricdo, esta contribuindo para a inclusdo desse visitante, permitindo,
assim, que amplie seu conhecimento e tenha acesso a Informagdo em Arte,
derrubando, portanto, a barreira informacional e comunicacional presente até entdo
para esse visitante cego diante da obra de arte bidimensional.

A seguir, analisaremos a primeira exposicao acessivel ocorrida no Museu do

Prado.

9.2 Exposicao Hoy Toca el Prado

Em 2015, como parte do Plano de Acdo 2013-2016, o Museu Nacional do
Prado, entre 20 de janeiro a 28 de junho, apresentou a primeira exposicéo acessivel
a pessoas com deficiéncia visual, denominada Hoy toca el Prado (algo como Toque
o Prado), a qual tivemos a oportunidade de Vvisitar, pois, nessa €poca,
encontrdvamos na Europa, por conta de uma bolsa de estudos da Capes??
(PDSE).%3

Os museus, em geral, apresentam algumas restricdes para os Vvisitantes,
como, por exemplo, ndo deixar entrar com bebidas ou comidas, proibir fotos com
flash e, em hipdtese alguma, permitir o toque nas obras artisticas. Porém, uma nova
técnica de impressdao 3D foi aplicada para reverter uma dessas regras
convencionais, permitindo que os visitantes com deficiéncia visual tivessem acesso a

obras de arte por um caminho incomum: sentindo as pinturas de grandes artistas,

22 Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
23 Programa Doutorado Sanduiche no Exterior
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como Leonardo da Vinci e El Greco, por meio da técnica de impressdo 3D chamada
Didu, criada pela agéncia de design Estudios Durero, sediada em Bilbao, na
Espanha. Essa agéncia descreve essa experiéncia, em seu site,”* como “uma
selecdo de grandes obras que se podem tocar, para ver de maneira diferente”.?®

Normalmente, as obras de arte expostas nas paredes de museus estédo
estritamente fora dos limites do contato fisico do visitante cego (alids, de qualquer
visitante), mas, nesse caso, por meio da técnica Didu, ganharam volume e textura
para 0 que, em geral, € uma representacdo plana, ou seja, bidimensional. Dessa
forma, foi possivel que pessoas com deficiéncia visual contemplassem a arte pelo
tato.

A tridimensionalidade de
cada obra através da técnica Didu
levou cerca de quarenta horas de
trabalho, até ficar pronta para ser
apreciada com a ponta dos dedos
das maos. A transformacédo da obra
bidimensional (2D) em sua verséo

tridimensional (3D) foi feita da

Figura 10. Dedos exploram o relevo haptico.
Fonte: http://pullzone.ideagrid.netdna-

cdn.com/wp-content/uploads/2015/02/Museu- em alta resolucdo, foram escolhidas
lan%C3%A7a-exposi%C3%A7%C3%A30-3D-

seguinte forma: a partir de uma foto

algumas caracteristicas que
pudessem dar sentido a obra quando fosse tocada por uma pessoa cega. A técnica
também envolveu o uso de uma tinta especial e um processo quimico que fez com
gue os elementos planos ganhassem os efeitos detalhados de volume e textura. O
resultado foi a imagem haptica de uma obra original, portanto, em vez de ter as
informacdes acerca das pinturas apenas descritas, ou audio-descritas, as obras
também puderam ser sentidas e exploradas, uma experiéncia sensorial diferente e
que, por ora, ainda nao é utilizada no Brasil.

A exposicdo, que os funcionarios do museu desenvolveram em colaboragéo
com pessoas com deficiéncia visual, incluiu material em Braille, audioguias com

audio-descricdo para o0s visitantes e Oculos escuros opacos, que 0s visitantes

24 www.estudiosdurero.com
25 Original: Una seleccion de grandes obras que ya se pueden tocar, para ver de una
manera diferente.
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videntes podiam usar para experimentar a sensacao de tocar as pinturas e criar um
mapa mental de toda a obra a partir do toque e da informacao sonora disponibilizada
pela audio-descricéo.

As seis obras, representando diferentes géneros da cole¢do do museu, que
puderam ser tocadas com o auxilio do recurso da audio-descricdo foram: Noli me
tangere, de Correggio, Bodegon com alcachofas, flores y recipientes de vidrio, de
Van der Hamen, El quitasol, de Goya, La Gioconda, uma versao criada por um aluno
de Leonardo da Vinci, La fragua de Vulcano, de Veldsquez, e El caballero de la
mano en el pecho, de Greco.

Nesta pesquisa exploratoria, foram selecionadas trés das seis obras da
exposi¢do Hoy toca el Prado, a fim de analisarmos o roteiro audio-descrito oferecido

pelo museu — analse que é apresentada mais adiante.

LOCALIZAGAO DA EXPOSICAO

O prédio do Museu Nacional do Prado é extenso. H4 vérias salas de
exposicao e existe mais de uma porta de entrada/saida. Foi uma tarefa ardua
chegar ao lugar onde a exposi¢do Hoy toca el Prado estava montada. Da entrada
“Puerta de Jeronimos” até a exposi¢cdo, ndo havia sinalizagdo, nem podotatil,
tampouco qualquer sinal para que o visitante,
cego ou nao, encontrasse o0 caminho para
chegar até la. lgualmente, ndo havia pessoas
disponiveis ou habilitadas para indicar o trajeto.
Andando a esmo por um percurso labirintico,
como sugere a geografia do Prado, chegamos a
entrada do corredor da exposi¢do, e sO entdo,
ou seja, ja na porta, havia sinalizacdo com o
titulo escrito em letras pretas sobre fundo
branco.

Nao havia sequer um guardido no local. Os

materiais de divulgacdo, assim como os oculos

Figura 11. Entrada da exposicdo Hoy . )
toca el Prado. gue serviam de venda, estavam dispostos em

Foto: Ana Fatima Berqué — abril 2015.

uma estante a quem desejasse pegatr.
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Encontrar a area de distribuicdo do audioguia com a audio-descri¢do foi outra tarefa
herculea. Em primeiro lugar, porque ndo havia a quem perguntar, tampouco
informacéo escrita em placas ou cartazes instruindo onde seria possivel o visitante
retirar o aparelho para ter acesso a audio-descricdo disponibilizada na exposicéo.
NOs mesmas s6 conseguimos encontrar o local de retirada do aparelho no segundo
dia em que visitamos o Prado, com a ajuda de uma funcionéaria que passava pelo
corredor da exposicdo. A seguir, apresentamos a planta térrea do museu, para

melhor situar onde foi montada a exposi¢cédo Hoy toca el Prado.

MUSEQ NACIONAL
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Figura 12. Corredor da exposicao
Hoy toca el Prado.
Foto: Ana Fatima Berqud, abril 2015

A area onde a exposicao foi montada é isolada das demais salas do museu.

Trata-se de um corredor sem climatizacdo, onde, a tarde, o sol incidia, e, no final
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desse corredor, ha apenas salas administrativas. Com isso, a circulagdo do publico
€ pequena, ou praticamente inexistente, o que inviabiliza a ocorréncia de visitas

espontaneas. Estavamos, pois, em uma exposi¢ao “acessivel”’, mas nao inclusiva.

9.3 Reproducdo de pintura artistica: analise dos roteiros de audio-descricao
para leitura por pessoas cegas de trés obras de arte bidimensionais figurativas
em relevo haptico

A analise dos roteiros audio-descritos das trés obras selecionadas ou dos
trés “Discursos da Arte”, o mesmo que “Documentos da Arte” que compdem a
exposicao acessivel Hoy toca el Prado (assim intitulada), teve como referéncia
tedrica e métodos preconizados os autores citados na fundamentacdo tedrica,
destacando os campos de conhecimento da Informacdo em Arte, da Psicologia do
Tato e da Audio-descric&o, visto que as obras audio-descritas pertencem a categoria
da arte e estdo reproduzidas em relevo haptico. Registra-se que a audio-descricédo
foi estabelecida para guiar a exploracdo tatil do visitante, em especial do visitante
cego.

Verificamos, pela leitura tedrica, pelo teste que aplicamos a oitenta e oito
pessoas cegas para o reconhecimento de desenhos em relevo pontilhado e também
pela pratica da autora (professora ha 23 anos do ensino bésico, técnico e
tecnoldgico do Instituto Benjamin Constant e audio-descritora), além da experiéncia
vivenciada na proposicao de acessibilidade do Museu Nacional do Prado, quando,
de olhos vendados, exploramos as reproducdes das obras de arte em relevo haptico
com o auxilio do recurso de audio-descricao disponibilizado através de aparelhos de
audioguia, que o recurso da audio-descricdo para obra de arte deve ser oferecido de
maneira ordenada, com base em uma metodologia de leitura do relevo haptico para
0 visitante cego.

Quando uma pessoa vidente (aquela que enxerga) olha para uma obra de
arte bidimensional figurativa, capta, de uma sé vez, o todo da obra, porque a visédo é
um sentido sintético. Em seguida, fixa-se nos elementos constitutivos da obra que
Ihe chamam a atencéo, seja pela forma, pela cor, por razdes afetivas ou pessoais.
Assim, se féssemos mapear o olhar desse visitante, teriamos pontos aleatérios, de
maneira desordenada. Essa forma de o vidente interagir com a obra de arte néo esta

adequada ao modelo para elaboracdo de um roteiro de &audio-descricdo para a
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pessoa cega, que, para formar uma imagem, se vale, por exemplo, de
representacfes visuais transcritas no relevo haptico da obra, e de formas néo
visuais, que podem sonoras, materializadas pela audio-descricdo, elucidando os
recursos de Tecnologia Assistiva compreendidos nesta pesquisa exploratoria.

As representagdes em relevo das obras que integram nosso estudo estavam
fixadas em um suporte do tipo painel, levemente inclinado para trés, como mostram
as fotografias apresentadas nas paginas seguintes e que antecedem o0s roteiros
audio-descritos elaborados pelo museu.

Nessa primeira exposi¢cdo que se apresentou como acessivel no Museu
Nacional do Prado, era preciso considerar que as reproducdes das obras estavam
disponiveis ao toque. Por tal, razdo, lembramos que a dimensdo do que foi
reproduzido precisaria estar em tamanho que ndo ultrapassasse 80 cm de
comprimento por 60 cm de largura,?® com vistas a trazer conforto ao visitante que
venha a se beneficiar da experiéncia de tocar a obra com o auxilio do recurso da
audio-descricao, principalmente o visitante com deficiéncia visual, que enxerga
aquilo que seus dedos tocam e seus bracos alcancam. Assim, como o tato é um
método analitico, que tem inicio nas partes para formar o todo, enquanto a visdo é
sintética, ou seja, olha o todo para depois fixar as partes, quanto maior for o
tamanho daquilo que a pessoa cega toca, mais demorado e cansativo para ela sera
para formar a imagem do todo na mente. Desse modo, quando nos referimos ao
conforto para apreciar as obras em exposicdo no Prado, fazemos referéncia,
fundamentalmente, ao tamanho e a matéria utilizada para a confeccdo da
reproducdo — nesse caso, o material era resistente, semelhante a PVC,? e

prazeroso ao toque.

26 Essa medida decorre de verificacdo com pessoas cegas amigas que exploraram superficies em
relevo e sentiram conforto.

27 Policloreto de polivinila (também conhecido como cloreto de vinila ou policloreto de vinil; nome
IUPAC  policloroeteno), mais conhecido pelo acrénimo PVC (de sua  designacdo
em inglés Polyvinyl chloride), € um plastico ndo 100% originario do petréleo.
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9.3.1 Titulo da obra: Noli me tangere. Autor: Correggio [Antonio Allegri]; Data: 1525;
Técnica: Oleo; Suporte: Tela; Dimens&o: 130cm Alt. por 103 cm Larg.

Apresentamos a primeira obra da exposi¢cdo, datada do século XVI, cujo
texto do roteiro de audio-descricdo sera analisado (transcricdo do espanhol — Anexo
). Trata-se de uma reproducao da obra de Noli me tangere, de autoria de Correggio

[Antonio Allegri].

Figura 13. Painel na cor branca para suporte da representacéo da obra de
arte Noli me tangere (Autor: Correggio [Antonio Allegri]) ao centro. A
esquerda da representacdo, tem-se uma etiqueta em Braille com
informacdes da obra e, a direita, a mesma informacao em tinta.

Foto: Ana Fatima Berqud — abril de 2015.
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Figura 14. Reproducéo da obra Noli me tangere em relevo héaptico.

A audio-descricdo da obra Noli me tangere estava disponivel através do
aparelho de audioguia em idioma espanhol, e a duracdo do audio era de 7 minutos e
40 segundos, com locucao feita por uma voz feminina na primeira parte do roteiro,
em oposi¢ao a voz masculina na segunda parte do roteiro, conforme padrao adotado
pela exposicédo Hoy toca el Prado.

Apresentamos, a seguir, a parte do roteiro audio-descrito (traduzido), cujas
informacdes versam sobre autoria, descrigdo fisica, local e ano da obra, tema
retratado, ou seja, nesse primeiro aspecto, o Discurso da Arte e sobre Arte se
mesclam, o que corresponde as Notas Proémias da AD para obra de arte.

Na primeira parte transcrita do roteiro audio-descrito da obra Noli me tangere
apresentado pelo Museu do Prado, foram colocados indicadores alfabéticos entre

colchetes para situar a inadequacao grifada, que apresentamos no Quadro 4.
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1 — Aspecto Perspectiva Narrativa (o audio esté locucionado por voz feminina)

TEXTO DO MUSEU

QUADRO 4. Primeira parte do roteiro audio-descrito da obra Noli me tangere, apresentado pelo Museu do
Prado.

NOLI ME TANGERE

Uma cena religiosa pintada por Correggio, [A] reproduzida em 90%
de seu tamanho real. O pintor italiano Antonio Allegri tomou seu
nome artistico, Correggio, de seu lugar de nascimento, uma
pequena localidade ao norte da Italia, onde nasceu, em 1493, e
morreu, em 1534.

Formado artisticamente em Mantua, esteve também em Roma,
onde assimilou a influéncia das obras de Rafael e Michelangelo. Até
1525, pintou esse quadro para a capela da familia Herculani, em
Bolonha. Representa a primeira aparicdo de Cristo ap0s sua morte
e ressurrei¢cdo, quando apareceu a Maria Magdalena. Num primeiro
momento, ela ndo O reconhece, mas logo tenta toca-lo, momento em que Ele diz: “Noli me
tangere”, ndo me toque. [B] Correggio se afasta da tradicdo e introduz variantes sobre a
iconografia tradicional dessa cena. [C] Situa a cena num bosque, e ndo num canto de
jardim, e ndo representa Cristo como um camponés, como € habitual, se bem que a seu
lado ha uma enxada e uma pa. [D] Destaca o contraste entre a figura de Maria Magdalena,
ajoelhada e elegantemente vestida com traje dourado e capa vermelha, e a de Cristo, de pé
e _parcialmente desnudo, apenas coberto da cintura para baixo _com um_ manto azul
pendurado em seu ombro esquerdo. Quando tocar o quadro, podera observar que [E] o
pintor ndo representou, no corpo do Salvador, os sinais da Paix80: as marcas dos cravos
nos pés e maos, e a ferida de lanca nas costas. [F] Resulta estranho.

A andlise dos pontos alfabeticamente sinalizados e anteriormente grifados &
apresentada a seguir, no Quadro 5, e as frases em negrito correspondem as
sugestbes da autora, em conformidade com a consultora em audio-descricdo

Aparecida Leite.

Andlise Comentada do Roteiro da obra Noli me tangere (Ndo me toques)

QUADRO 5. Analise do Aspecto Perspectiva Narrativa: obra Noli me tangere

Frase do texto audio-descrito apresentado TESE - Analise/Comentario/Sugestao
pelo Museu do Prado
[A] [...] “reproduzida em 90% de seu Qual é o tamanho real?
tamanho real’. SUGESTAO: informar as dimensdes da
obra em sistema métrico decimal para,
posteriormente, instruir que a reproducdo
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corresponde a 90% do tamanho real.

[...] reproduzida em 90% de seu tamanho
real, que é de 130 cm (alt.) por 103 cm

(larg.).

[B] “Correggio se afasta da tradicdo e
introduz variantes sobre a iconografia
tradicional dessa cena”.

A que tradicdo se refere o roteirista do
texto da AD quando escreve que Corregio
se afasta dela? O que seriam as
“variantes sobre a iconografia tradicional”?
Portanto, o que seria a “iconografia
tradicional’? Essas informacgbes estavam
sendo apresentadas para um publico
leigo, que, a principio, ndo domina a
Historia da Arte, por isso, nesse contexto,
estdo inadequadas.

[C] “Situa a cena num bosque, nao
num canto de jardim, e ndo representa
Cristo como um camponés, como €
habitual, se bem que a seu lado ha uma
enxada e uma pa”.

Existe uma diretriz para a elaboracdo de
um texto Audio-descrito, que pode ser
expressa como: “ndo descreva o que
vocé nao vé&”, ou nao descreva pela
negativa, ou seja, n&o descreva
elementos inexistentes na imagem. Além
de ferir a diretriz citada, ha informacdes
nessa frase que serdo constatadas
através da exploracao tatil, “a seu lado ha
uma enxada e uma pa”’; por isso nao
precisariam constar dessa parte do roteiro
audio-descrito.

[D] “Destaca o contraste entre a figura
de Maria Magdalena, ajoelhada e
elegantemente  vestida com traje
dourado e capa vermelha, e a de Cristo,
de pé e parcialmente desnudo, apenas
coberto da cintura para baixo com um
manto azul pendurado em seu ombro
esquerdo”.

A frase traz uma informagdo que sera
percebida através da exploragdo tatil,
portanto esta colocada equivocadamente
na parte introdutéria do roteiro &audio-
descrito referente ao Aspecto Perspectiva
Narrativa, como denominamos na tese.

[E] “o pintor ndo representou, no corpo
do Salvador, os sinais da Paixdo: as
marcas dos cravos nos pés e maos, e a
ferida de lanca nas costas”.

Ha a descricdo pela negativa, 0 que se
revela inadequado por uma das diretrizes
da audio-descri¢ao, como ja dito.

[F] Resulta estranho.

Uma das diretrizes para a elaboracdo da
audio-descricdo recomenda que ndo se
faca interpretacdo. Quando o roteiro
explicita que ‘resulta estranho”, além de
ser uma interpretacdo, pergunta-se: €
estranho para quem? Caberia ao usuario
do recurso chegar a essa conclusado, e
nao receber essa informacao através do
roteiro dudio-descrito disponibilizado.

141



Na primeira parte do roteiro audio-descrito da obra Noli me tangere, as
informagdes presentes, que na tese denominamos “Aspecto Perspectiva Narrativa”,
embora englobem alguns elementos elencados pela Informacé&o em Arte no aspecto
da Documentacdo e que, em geral, fazem parte do processo de catalogacdo das
cole¢des de museus, como contexto e autoria, incluindo procedéncia do autor, data
da obra, entre outros, neste exemplo deixou de informar a técnica empregada pelo
autor, a dimensdo. Além disso, foram priorizadas informacfes que deveriam estar
presentes na segunda parte do roteiro, no que diz respeito as Perspectivas do
Percurso Tatil.

A seguir, nossa sugestéo para a adaptacao do texto relativo a primeira parte
(1 - Aspecto Perspectiva Narrativa), decorrente da analise desta autora,

preservando ao maximo a versao original:

TEXTO DA TESE - Metodologia para roteiro de AD
QUADRO 6. Texto da tese: primeira parte do roteiro AD da obra Noli me tangere

Uma cena religiosa pintada por Correggio, reproduzida em 90% do
tamanho real, que é de 130 cm de altura por 103 cm de largura. O
pintor italiano Antonio Allegri tomou o nome artistico, Correggio, de
seu lugar de nascimento, uma pequena localidade ao norte da Italia,
onde nasceu, em 1493, e morreu, em 1534. Formado artisticamente
em Mantua, também esteve em Roma, onde assimilou a influéncia
das obras de Rafael e Michelangelo. Até 1525, pintou esse quadro
| para a capela da familia Herculani, em Bolonha. Representa a
primeira aparicdo de Cristo apés sua morte e ressurreigdo, quando
apareceu a Maria Magdalena. Num primeiro momento, ela ndo O
reconhece, mas logo tenta toca-lo, momento em que Ele diz: “Noli me tangere” (Ndo me
toque).

2 — Aspecto Perspectiva Percurso Tatil
TEXTO DO MUSEU
QUADRO 7. Texto do roteiro audio-descrito apresentado pelo museu sob o aspecto perspectiva percurso tatil —

obra Noli me tangere

COMECO DO PERCURSO TATIL

Para comecar, estenda seus bracos com as palmas abertas, e dirija-as a frente, por favor.
Busque a borda inferior esquerda do quadro.

Comecaremaos o percurso pelo angulo inferior esquerdo, onde colocaremos as duas maos.
Ligeiramente a direita, encontramos os dedos de um pé de Maria Magdalena, que se mostra
sob um vestido dourado. Deslocamo-nos para a direita, pela silhueta do vestido, seguindo
praticamente a borda inferior do quadro. Continuamos pelo perfil do vestido para cima,
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encontrando uma forma arredondada, que sé@o os joelhos de Maria Magdalena, que esta
ajoelhada no solo. Sobre o vestido, tem apoiada sua mao esquerda, que segura um manto
vermelho.

Seguimos a silhueta para cima e encontramos os cabelos compridos e ruivos, e de textura
aspera, de Maria Magdalena, que caem sobre seu peito e nos leva até seu rosto. Esta de
perfil, e seu olho direito se dirige para cima, olhando para Jesus Cristo, que esta de pé em
frente a ela. Seguindo seu perfil até a esquerda, percorremos o resto do cabelo, que cai por
suas costas. Se continuarmos para baixo, encontraremos o antebraco aparecendo sob as
dobras da manga do vestido e da méo aberta, e podemos apreciar alguns de seus dedos.
Situamo-nos de novo no rosto da mulher.

Movendo-nos para a direita e um pouco para baixo, encontraremos a méo de Jesus, com
um gesto que pretende conter Maria Magdalena e evitar que Lhe toque.

Continuamos para cima, percorrendo esse brago direito, que nos leva a seu rosto. Esta de
perfil e inclinado para baixo, com o olhar dirigido para a mulher ajoelhada ante Ele.
Apreciamos sua testa, o0 nariz, o olho esquerdo, a barba e os cabelos longos e castanhos.
Percorremos o contorno de sua cabeca, para a direita, por cima do cabelo, e encontramos
seu braco esticado para cima, mostrando o dedo indicador. Os outros dedos estédo
recolhidos.

Esse gesto € muito importante para se entender a cena, ja que Cristo disse a Maria
Magdalena que ainda teria de subir ao céu para estar com Seu Pai, com Deus.

Atras do braco, de ambos os lados, estdo os ramos de uma grande arvore que fazem parte
da paisagem do quadro.

Seguimos a silhueta do braco para baixo e encontramos a tunica azul, de diferente textura,
que cobre o corpo de Jesus. Abaixo de sua cintura, podemos notar as dobras de suas
roupas,e seguir baixando até chegar a seus pés desnudos. O direito, mais proximo de nos,
oculta parcialmente o outro, do qual aparecem os dedos e o calcanhar.

Daqui, levamos as maos a direita e um pouco para cima, ja fora do traje, até notar uns
suaves volumes, que correspondem as ferramentas de Jesus.

Primeiro estd a enxada com a lamina apoiada no chdo e o cabo em obliquo esta quase
tocando a tunica; e, atras, a pd, caida no chéo.

Continuamos para cima, pela lateral direita do quadro, e voltamos ao bosque, que ja
haviamos mencionado. De seus ramos, e para a esquerda, podemos percorrer 0 céu, que
tem uma textura muito suave e lisa.

Baixe as maos até encontrar a linha do horizonte, que separa o estilo da paisagem que
serve de fundo para a cena.

Se continua baixando, tocara um relevo rugoso e homogéneo que rodeia 0s personagens e
reproduzem o entorno de onde se encontram Jesus e Maria Magdalena: uma paisagem com
muita vegetacao e arborizada.

Essa segunda parte do roteiro audio-descrito, locucionada por voz
masculina, como ja mencionado, referia-se a ordem do percurso tatil indicada para a
obra Noli me tangere. Apresentamos, na copia da reproducdo da obra, uma
sequéncia numérica para ilustrar a orientacdo dada pelo museu ao percurso tatil,
em gue cada namero aponta o caminho a ser percorrido pelas maos do usuario ao

ouvir a audio-descricao.
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Figura 15. Numeracéo da reproducéo da obra Noli me tangere,
indicando o percurso tatil sugerido pela AD do museu.

A ordem do percurso tatil proposta pelo Museu Nacional do Prado para a
obra Noli me tangere estd apresentada na Figura 15, em que cada nuamero
corresponde a localizacdo sugerida pela audio-descricdo, para que as maos do
usuario possam explorar os elementos composicionais da obra em relevo.

Pela instru¢éo do roteiro audio-descrito fornecido, o visitante primeiro coloca
as maos na parte inferior esquerda do quadro, onde estad o pé de Maria Magdalena
(1); deslizando as méaos para a direita, ainda na borda inferior do quadro, alcanca o
vestido (2); contornando o perfil da roupa, a audio-descricdo menciona os joelhos

(3); continuando para cima, aparece a mao, que segura um manto (4). Em seguida,
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subindo para a esquerda, estdo os cabelos, que caem sobre o peito (5). Apos,
chega-se ao rosto de perfil (6), mas ndo se descrevem 0s elementos que o
compdem. Posteriormente ao rosto, ha mencéo ao cabelo, novamente para citar o
antebraco (7); e, na sequéncia, a mao direita (8). Retorna-se ao rosto de Maria
Magdalena (9). Solicita-se que o visitante desloque as maos para a direita e para
baixo, até encontrar a mao direita de Jesus Cristo (10); entdo, sobe-se até o rosto
Dele, descrevendo-o (11), para adiante falar do braco esquerdo esticado para cima,
com o dedo indicador apontando para o alto (12). Apds se referir ao dedo apontado,
faz-se referéncia as arvores que fazem parte do cenario em segundo plano (13).
Desse ponto, desloca-se para a tinica do mestre Jesus (14) e, em seguida, para 0s
pés (15). No momento seguinte, faz-se mencéo as ferramentas presentes na cena
(16). Volta-se ao bosque (17), depois menciona-se o céu (18), cita-se a linha do
horizonte abaixo (19) e finaliza-se o percurso na paisagem com as arvores que
compdem a cena (20).

O percurso tatil disponibilizado pelo Museu do Prado, por meio do recurso da
audio-descricdo, para o visitante explorar a reproducao da obra Noli me tangere,
apresenta uma sequéncia que nao respeita a técnica top down, iniciando o percurso
pelo pé da Maria Magdalena, tampouco considera a ordem dos planos, comec¢ando
do primeiro para o segundo, e assim sucessivamente, até o plano de fundo, visto
que descreve Jesus Cristo, menciona a arvore do cenario que corresponde ao
segundo plano e volta a se referir a Jesus, por meio da tunica por Ele utilizada. Em
seguida, retorna aos elementos do segundo plano, com os instrumentos enxada e
pé e, novamente, ao cenario. Enfim, esse roteiro leva o visitante a explorar, de forma
desordenada, a representacdo da obra, o que dificulta a formacdo da imagem e,
consequentemente, o visitante cego em acessar a Informacgéo em Arte.

Ainda que o roteiro original tenha comecado respeitando a leitura ocidental,
ou seja, da esquerda para a direita, pela analise da tese, o processamento de cima
para baixo, ou seja, top down, deveria ser o adotado, contribuindo, assim, para o
conjunto perceptivo da imagem a ser formada na mente daquele que nao vé através
do sentido da visdo, mas pela percepcédo trazida pelos sentidos remanescentes —
nesse caso, através do tato, pela exploracao haptica. Dessa forma, na sequéncia do
processamento top down, os elementos a serem audio-descritos deveriam seguir

numerados pelo resultado de nossa analise e estdo indicados na Figura 16.
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Figura 16. Reproducao da obra Noli me tangere com a numeracgdo correspondente ao percurso tétil
sugerida pela tese.

Segue a sugestdo de adaptacdo do texto segundo analise realizada pela

autora, preservando, sempre que possivel, as escolhas tradutérias empregadas no

texto audio-descrito do percurso tatil da obra Noli me tangere ofertado pelo Museu

Nacional do Prado.

TEXTO DA TESE - metodologia para roteiro de AD

QUADRO 8. Sugestéo de texto para a perspectiva do percurso tatil - Obra Noli me tangere

COMECO DO PERCURSO TATIL

Para comecar, estenda os bracos com as palmas abertas, e dirija-as a frente, por favor.
Busque o lado esquerdo do quadro, do meio para baixo.

Comecaremos 0 percurso por Maria Magdalena, que esta ajoelhada no solo e de peffil
direito, com o rosto para cima. Os cabelos soltos, compridos e ruivos, de textura aspera, de
Maria Magdalena, caem sobre o peito. Ela tem olhos pretos, nariz fino e labio superior
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carnudo. Usa vestido dourado com gola de tecido fino branco e manga bufante. Estd com a
mao direita aberta sobre um manto vermelho que perpassa suas costas e, com a mao
esquerda, segura, sobre o joelho, a ponta do manto. Percorra o perfil do vestido e, a
esquerda, encontrara os dedos do pé direito, que estdo a mostra. A direita de Magdalena,
esta Jesus Cristo. Ele tem o rosto de perfil esquerdo inclinado para baixo, com o olhar
dirigido para Maria Magdalena ajoelhada ante Ele. Jesus tem cabelos castanhos na altura
do ombro, olhos escuros, nariz fino e usa barba. Ele estd com o braco direito esticado para
baixo, o punho da méo flexionado para cima e os dedos levemente flexionados com o
indicador em dire¢cdo a Magdalena. O brago esquerdo esta estendido para cima e o dedo
indicador aponta para o alto. Seguimos a silhueta do braco esquerdo para baixo e
encontramos a tunica azul, de diferente textura, que cobre o corpo de Jesus. Abaixo da
cintura, estao as dobras da tUnica, e seguir baixando até chegar aos pés desnudos. O direito
para a frente, mais préximo de nés, oculta parcialmente o outro, do qual s6 aparecem 0s
dedos e o calcanhar.

Ao levar as méaos a direita, um pouco para cima, vai notar uns suaves volumes, que
correspondem as ferramentas: primeiro, esta a enxada com o cabo obliquo pré6ximo a tanica
de Jesus e a lamina apoiada no chao; e atras, a pa, apoiada nas raizes aparentes de uma
arvore. Coloque as maos acima de Magdalena e Jesus, e tocara um relevo rugoso e
homogéneo que rodeia os personagens e reproduzem o entorno de onde eles se
encontram: uma paisagem com muita vegetacéo e arborizada. A linha do horizonte separa a
paisagem que serve de fundo para a cena e o0 céu, que tem uma textura muito suave e lisa.

O novo texto da audio-descricdo da obra Noli me tangere, referente a 2-
Aspecto Perspectiva Narrativa, elaborado pela tese, encontrou suporte nas diretrizes
para audio-descricdo e no codigo de conduta profissional para audio-descritores
baseados no treinamento e na formacdo de audio-descritores e formadores dos
Estados Unidos: 2007-2008, que estabelece a elaboracéo de descricdes do primeiro
plano para os planos subsequentes, sem, contudo, se descuidar do processamento
top down, levando-se em consideracdo que, ao visitante, era permitido tocar na
representacdo em relevo haptico da obra.

Essa parte, somada a anterior, conta com 495 palavras, enquanto o roteiro
audio-descrito apresentado pelo Museu do Prado, somados os dois aspectos, conta
com 804 palavras. Um roteiro mais enxuto e de maneira ordenada contribui para a
compreensao e a fluidez do visitante a Informacéo em Arte.

As analises realizadas tiveram a intencao de compartilhar e divulgar a audio-
descricdo elaborada em contexto museoldgico, voltada para a obra de arte
bidimensional figurativa em relevo haptico, tendo em vista que se trata de uma
pratica recente e ainda praticamente desconhecida, de uso escasso pelos museus

de arte, mas, sem duavida, trata-se de dois recursos imprescindiveis para dar acesso
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ao visitante cego a obra de arte, especialmente aquelas de estrutura bidimensional,

e, portanto, também a Informag&o em Arte.

9.3.2 Titulo da obra: Bodegon con alcachofas, flores y recipientes de vidrio; Autor:
Juan van der Hamen y Le6n; Data:1627; Técnica: Oleo; Suporte: Tela; Dimens&o: 81
cm alt. por 110 cm larg.

Apresentamos a segunda obra da exposicdo, datada do século XVII, cujo
texto do roteiro de audio-descricdo sera analisado (transcricdo do espanhol — Anexo
J). Trata-se de uma reproducdo da obra de arte Bodegén con alcachofas, flores y

recipientes de vidrio, de autoria do pintor espanhol Juan van der Hamen.

Figura 17. Painel na cor branca para suporte da representacéo da obra
de arte ‘Bodegén con alcachofas, flores y recipientes de vidrio (Autor:
Juan van der Hamen) ao centro. A esquerda da representacdo uma
etiqueta em Braille com informac6es da obra e a direita, a mesma
informagao em tinta. Foto: Ana Fatima Berqué — abril 2015.
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Na foto a seguir (Figura 18), uma pessoa de 1,55 m explora tatimente a
obra, porém, embora tenha o braco direito esticado, ndo alcanca a borda superior do
guadro. Chamamos, assim, a aten¢cdo para uma situa¢cdo como: se uma crianga com
deficiéncia visual ou um cadeirante cego quisessem usufruir dessa oportunidade,

encontrariam, de imediato, um obst4culo, devido a dimenséo da reproducao da obra.

Figura 18. Uma pessoa explora a obra de arte: de costas para nés, uma pessoa vista da
cintura para cima, toca na reproducdo da obra Bodegdn con alcachofas, flores y recipientes
de vidrio com as méos espalmadas: a esquerda toca uma folhagem préxima a borda lateral
esquerda do quadro, enquanto a mao direita esta sobre as flores na parte central da obra.
Foto: Karla Oliveira — abril 2015.

A audio-descricdo da obra Bodegon con alcachofas, flores y recipientes de
vidrio estava disponivel através do aparelho de audioguia no idioma espanhol, com a
duracdo do audio de 7 minutos e 52 segundos. A locucado era feita por uma voz
feminina na primeira parte, que, neste estudo, denominamos: 1 — Aspecto
Perspectiva Narrativa, em oposicdo a voz masculina, que faz a locugdo do que
chamamos 2 — Aspecto Perspectiva Percurso Tatil.

A seguir, o texto (traduzido) do roteiro da audio-descricdo da obra Bodegdn
con alcachofas, flores y recipientes de vidrio (Natureza morta com alcachofras, flores
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e recipientes de vidro) € apresentado em dois aspectos diversos sob a perspectiva
de interpretagdo: o primeiro (1 — Aspecto Perspectiva Narrativa ) situa e conduz a
leitura, narrando a obra no panorama artistico e histérico, informando sobre autoria,
descricéo fisica, local e ano da obra, e tema retratado, que corresponde as Notas
Proémias da AD para obra de arte; e o segundo (2 — Aspecto Perspectiva Percurso
Tétil) orienta a leitura pelo percurso tatil, momento em que o visitante cego ouve e
toca a obra de arte, seguindo a orientacdo recebida no audio.

Na primeira parte transcrita do roteiro &udio-descrito da obra Bodegon,
alcachofras, flores y recipientes de vidrio apresentado pelo Museu do Prado, foram
colocados indicadores alfabéticos entre colchetes, situando a inadequacéo grifada,

gue apresentamos no Quadro 9.

1 — Aspecto Perspectiva Narrativa: audio esta locucionado por voz feminina

TEXTO DO MUSEU

QUADRO 9. Primeira parte do roteiro audio-descrito da obra Bodegdn, alcachofras, flores y recipientes de vidrio
apresentado pelo Museu do Prado

BODEGON, ALCACHOFRAS, FLORES Y RECIPIENTES DE VIDRIO

Pintado por Juan van der Hamen y Ledn, [A] _reproduzido em seu tamanho real. Juan van
der Hamen foi o principal pintor de naturezas-mortas da corte madrilenha nas primeiras
décadas do século XVII. Nasceu em Madri, em 1596, no seio de uma familia originaria dos
Paises Baixos e morreu na mesma cidade em 1631,
com apenas 35 anos.

N&o pbde gozar o lugar de pintor do rei, embora tenha
conseguido importantes encomendas da corte.
Realizou bons retratos e pinturas religiosas, mas
destacou-se especialmente como pintor de naturezas-
mortas, nas quais combina a tradigdo flamenca com a
esséncia de natureza espanhola, [B] que retira das
composi¢des do toledano Sanchez Cotéan.

[C] Em_ 1627, assinou este guadro, no qual mistura
frutas, flores e recipientes, dispondo-os em varios planos e em diferentes alturas, numa
composicado muito organizada e um tanto artificial. [D]_Destaca seu interesse pela descricdo
precisa e minuciosa das diversas texturas e materiais, [E] individualizando cada uma das
pecas que se distribuem por toda a superficie da tela e se recortam sobre um fundo escuro
gue ressalta sua plasticidade.

Na andlise dos pontos alfabeticamente sinalizados e anteriormente grifados
apresentados no Quadro 10, a seguir, as frases em negrito correspondem as
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sugestdes desta autora, em conformidade com a consultora em audio-descricdo

Aparecida Leite.

Andlise Comentada do Roteiro da obra Bodegon con alcachofas, flores y recipientes

de vidrio (Natureza-morta com alcachofras, flores e recipientes de vidro)

QUADRO 10. Analise do aspecto Perspectiva Narrativa — obra Bodegoén con alcachofas, flores y recipientes de

vidrio

Frase do texto audio-descrito apresentado pelo
Museu do Prado

TESE - Analise/Comentario/Sugestao

[A] “Pintado por Juan van der Hamen vy
Ledn, reproduzido em seu tamanho real”.

Qual o tamanho real? Se o usuario nao
tiver nocdo pelo tato, ficard sem saber o
tamanho da obra que toca.

SUGESTAOQO: informar as dimensfes da
obra em sistema métrico decimal -- (...)
real, medindo 81 cm por 110 cm.

[B] “[...Jretira das composi¢des do toledano
Sanchez Cotan”.

Se o0 usuério desconhecer a figura de
Sanchez Cotadn, essa informagdo €
desnecessaria.

SUGESTAO: [..] retira das composicdes
do primeiro pintor espanhol de natureza-
morta, nascido em Toledo, Sanchez Cotan,
cujas obras datam de antes de 1603.

[C] “Em 1627, assinou este quadro, no qual
mistura frutas, flores e recipientes,
dispondo-os em varios planos e em
diferentes alturas, numa composicdo muito
organizada e um tanto artificial”.

O Ultimo paréagrafo traz informacdes sobre
a data e uma sinopse da obra, mas nao
informa o material utilizado pelo artista, se
foi Oleo sobre tela, nanquim, entre outros.
A AD ainda esboca um juizo de valor, de
carater subjetivo, ndo recomendado pelas
diretrizes, quando afirma: “um tanto
artificial”.

[D] “Destaca seu interesse pela descrigdo
precisa e minuciosa das diversas texturas e
materiais [...]"

“‘Descricao” é um termo relacionado a
palavra falada ou escrita.

Que sentido essa frase tem para uma
pessoa cega diante do efeito visual de uma
pintura?

O autor da obra pode descrever diversas
texturas e materiais, mas, nesse caso em
particular, tal efeito é visual e nao
perceptivo pelo tato. Portanto, temos um
exemplo de “visiocentrismo”,?®  n&o

28 Quando a visdo ocupa o topo dos sentidos e o centro das atencdes e dos sistemas de expressdo e

comunicacdo humana.
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recomendado para um roteiro audio-
descrito.

[E] “[...]Jindividualizando cada uma das | Nesta ultima frase, temos uma informacao
pecas que se distribuem por toda a |relacionada ao percurso tétil, ou seja, aos
superficie da tela e se recortam sobre um | itens visuais distribuidos na tela que seréo
fundo escuro que ressalta sua plasticidade”. | tocados e que estdo sobre o fundo escuro.
Portanto, s&o informacdes que néo
precisariam ser dadas nesta parte do
roteiro, e sim mencionadas no decorrer do
percurso tatil.

A parte textual, aqui denominada “1 — Aspecto Perspectiva Narrativa”, que
antecede o percurso tatil, ou seja, antecede o item que nomeamos como “2 —
Aspecto Perspectiva Percurso Tatil”, conhecido no Brasil como Notas Proémias
(NP), compreende informacdes iniciais ou informagdes preliminares. As informacdes
desse teor normalmente versam tanto sobre dados de ordem intrinseca como sobre
dimensdes, material e técnica, cores, inscricbes e elementos formais — dizendo
respeito, desse modo, ao aspecto fisico da obra. Também enfoca a autoria e suas
relacdes, o historico e a trajetdria da obra, além de outros pontos elucidativos, ou
seja, o contextual e o documental para interpretar a obra. Portanto, os elementos
pesquisados pela Informacdo em Arte no aspecto da documentacdo € que
formalizam o processo de catalogacdo das cole¢cdes no contexto museoldgico e sua
comunicacao nas exposicoes.

No Quadro 9, que corresponde a primeira parte do roteiro da obra Bodego6n
con alcachofas, flores y recipientes de vidrio, a analise destaca informagdo com
dados incompletos ou carentes de clareza informacional que compdem o roteiro, no
qgue diz respeito ao Aspecto Perspectiva Narrativa. E, antes de iniciarmos a andlise
do percurso tatil, indicamos, no Quadro 11, com base nos campos do conhecimento,
autores e métodos aludidos no inicio deste capitulo e que foram explicitados na
Metodologia, no texto relativo a primeira parte, 1 — Aspecto Perspectiva Narrativa,

também nomeado de Notas Proémias, em razao do resultado da analise feita acerca
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do texto do museu e j4 apresentado no Quadro 11, preservando, a0 maximo, as

escolhas lexicais da verséo original.

TEXTO DA TESE - Metodologia para roteiro de AD

QUADRO 11. Texto da tese — primeira parte do roteiro AD da obra Bodegon con alcachofas, flores y recipientes
de vidrio.

Pintado em 1627, por Juan van der Hamen y Ledn, reproduzido em tamanho real, medindo
81 cm por 110 cm. Juan van der Hamen foi o principal pintor de naturezas-mortas da corte
madrilenha nas primeiras décadas do século XVII. Nasceu em Madri, em 1596, no seio de
uma familia originaria dos Paises Baixos, e morreu
na mesma cidade, em 1631, com apenas 35 anos.
Nao pbéde gozar o lugar de pintor do rei, embora
tenha conseguido importantes encomendas da corte.
Realizou bons retratos e pinturas religiosas, mas
destacou-se  especialmente como pintor de
naturezas-mortas, nas quais combina a tradigdo
flamenca com a esséncia de natureza espanhola que
retira do primeiro pintor espanhol de natureza-morta,
nascido em Toledo, Sanchez Cotan, cujas obras
datam de antes de 1603. O numero 109, que aparece
no canto inferior esquerdo da tela, corresponde a um antigo inventario.

2 — Aspecto Perspectiva Percurso Tétil

TEXTO DO MUSEU

QUADRO 12. Texto do roteiro audio-descrito apresentado pelo museu do aspecto perspectiva percurso tatil —
Obra Bodegén con alcachofas, flores y recipientes de vidrio

COMECO DO PERCURSO TATIL

Para comecar, estenda seus bragcos com as palmas abertas e dirigidas para a frente, por
favor. Busque a borda superior direita do quadro. Comecgaremos 0 percurso de cima para
baixo e da direita para a esquerda. Iniciamos o percurso pelo angulo superior direito, onde
colocamos as maos.

Deslocamos as maos para a esquerda e encontramos uma forma pontiaguda com folhas. E
um raminho que sobressai de um pequeno ramo com trés rosas cor-de-rosa, de formas
circulares, em cujo interior apreciamos as texturas de suas pétalas.

Baixamos ambas as maos pelas bordas do ramo, seguindo as formas das folhas, até chegar
a uma pequena jarra de vidro que os contém. Sua base se apoia sobre uma base fixa, que
segue até a borda direita do quadro. A esquerda da jarra, encontramos um prato de
porcelana com guindas ou cerejas.

A parte frontal e interior do prato est4 adornada com desenhos de flores e linhas de cor azul.
Percorremos as ondulagcbes da borda superior e o raminho das guindas que sobressai.
Dentro do prato, encontramos as formas arredondadas das cerejas.
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Continuando pela base fixa até a esquerda, chegamos a sua margem exterior. Deslizamos
as maos para baixo pela linha vertical até chegar a uma segunda base.

Deslocando-nos para a esquerda, encontramos duas folhas em forma de meia-lua, que
sobressaem de uma alcachofra redonda que esta apoiada na base fixa. Sua textura aspera
corresponde as folhas pequenas e carnudas que formam as caracteristicas camadas dessa
hortalica. A sua esquerda, tocamos o pé de um vaso grande de cristal, com uma textura
mais suave. Subindo as maos, encontramos duas linhas horizontais que o adornam. O vaso
se estreita na altura do gargalo e dai sai um grande ramo de flores e folhas de diferentes
tipos e cores, algumas das quais descrevemos a seguir. Em ambos os lados do gargalo,
encontramos duas horténsias brancas, redondas e grandes; deslocamo-nos para cima e
atravessamos a parte central do ramo, onde percebemos um conjunto de relevos e texturas
bem-definidos, que correspondem a diferentes grupos de flores e folhas, que o pintor
representou com grande realismo: ha folhas verdes, uma gardénia branca, um dente-de-
edo.... Chegamos quase a margem superior do quadro, onde encontramos duas grandes
tulipas amarelas de forma ovalada. Debaixo de cada uma delas, ha outras duas menores,
de cor vermelha. De ambos os lados dessas Ultimas, duas orquideas azuis, de tamanho
grande, com formas arredondadas.

Todos os elementos que acabamos de descrever e pudemos tocar se apresentam sobre um
fundo liso e muito escuro, que contribui para ressaltar o realismo da obra.

Continuando, vamos até abaixo do floreiro para chegar a base fixa, do lado esquerdo, onde
encontramos outra alcachofra caida, cujo talo e folhas sobressaem um pouco. Mais a
esquerda, tocamos um molho de folhas verdes de alcachofra, que ocupa o ultimo espago do
quadro e chega até a borda esquerda do quadro.

Baixando um pouco as maos, encontramos suaves tragcos que correspondem ao numero
109, referente a um antigo inventario.

Busque agora o angulo inferior direito do quadro — aqui, h& outra pequena prateleira situada
num primeiro plano. Ao deslizar para sua borda esquerda, serd possivel encontrar a
assinatura do pintor e a data em que realizou esta obra: 1627.

Suba as méos até encontrar sua base e deslize um pouco a direita da assinatura. Ali,
encontraremos o0 pé de uma grande fonte circular de cristal verde. Em cima, ha uma jarra
estilizada do mesmo material. Em sua parte superior, por cima da borda, sera possivel
apreciar sua asa sinuosa.

Essa segunda parte do roteiro audio-descrito, locucionada por uma voz
masculina, como ja mencionado, referia-se a ordem do percurso tatil indicada para a
obra Bodegdn con alcachofas, flores y recipientes de vidrio. Apresentamos, na copia
da reproducéo da obra, uma sequéncia numérica, a fim de ilustrar a orientacdo dada
pelo museu ao percurso tatil, em que cada numero aponta o caminho a ser

percorrido pelas méos do usuério ao ouvir a audio-descricéo.
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Figura 19. Numeracéo da reproducéo da obra Bodegdn con alcachofas, flores y recipientes de
vidrio indicando o percurso tétil sugerido pela AD do museu.

Segundo a proposta do museu, primeiro o visitante estica as maos na parte
central do quadro (1) para, em seguida, leva-las para a parte superior direita. Nesse
ponto, encontra uma jarra (2) e, a sua esquerda, um prato (3). Ao descer as maos
(4), depara com uma alcachofra (5) e, do lado esquerdo, com a base de outro jarro
(6). Elevando as méaos pelo corpo do jarro, encontra as linhas que o delimitam e, em
seguida, alcanca um ramo de diferentes flores (7). Em seguida, ouve-se a
informacgéo sobre a cor do fundo da tela (8). As maos continuam o percurso até
encontrar, do lado esquerdo, uma folhagem de alcachofra (9). No canto inferior
esquerdo da tela, esta a indicacdo do numero de inventario (10). Depois, ainda na
base inferior, porém mais a direita, encontram-se a assinatura do autor e o ano de
elaboracdo da obra (11). O percurso se encerra numa jarra de vidro apoiada sobre
um prato redondo com pé (12).

Através do aparelho de audioguia do museu, 0 usuario recebe a informacéo
de que o percurso é da direita para a esquerda, contrariando, desse modo, a técnica

da sequéncia de leitura adotada pelo Ocidente.
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Cabe ressaltar que o proprio titulo da obra, ou seja, a informacao grafica que
titula o quadro, uma vez que se trata de uma representagao e, por isso, esta ligada a
titulacdo, ja poderia servir de marco para o inicio da audio-descrigcdo: “natureza
morta com alcachofras, flores e recipientes de vidro”. Até mesmo pelo titulo,
percebemos o elemento que é citado primeiro, a alcachofra, depois as flores e, por
altimo, o recipiente de vidro.

Portanto, ao usar a sequéncia da leitura ocidental, ou top down, os
elementos a serem audio-descritos deveriam ser numerados, como feito em nossa
andlise, e estdo indicados na Figura 20. Em outras palavras, comecar pela
esquerda, descrevendo a alcachofra (1), entdo seria encontrado o numero de
inventario (2). Em seguida, haveria a exploracdo das flores na jarra (3); ao lado,
outra alcachofra menor (4), depois o prato com cerejas (5) e 0 pequeno vaso com as
trés rosas (6). Logo abaixo, a jarra sobre um grande prato (7) e, no final, a assinatura
do artista, com o ano de realiza¢do da obra (8), que, alias, provavelmente foi a Ultima

coisa ali feita: a assinatura e a datacéo da obra.

Figura 20. Numeracéo da reproducéo da obra Bodegdn con alcachofas, flores y
recipientes de vidrio, indicando o percurso tatil sugerido pela autora.
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Segue a sugestao de adaptacao do texto segundo analise realizada por esta
autora, preservando as escolhas tradutoérias utilizadas no texto ofertado pelo Museu

Nacional do Prado.

TEXTO DA TESE - Metodologia para roteiro de AD

QUADRO 13. Sugestéo de texto para a perspectiva do percurso tatil — obra Bodegdn con
alcachofas, flores y recipientes de vidrio

COMECO DO PERCURSO TATIL

Para comecar, estenda os bracos e encontre o lado esquerdo do quadro, por favor.
Comecaremos o percurso de cima para baixo, da esquerda para a direita.

A esquerda encontra-se um magco de folhas verdes de uma alcachofra cujo talo esta voltado
para fora da base. Seguindo as suas maos para baixo, vocé encontrara suaves tragos que
correspondem ao numero 109.

A direita da alcachofra, encontram-se um grande ramo de flores e folhas de diferentes tipos
e cores, no centro estao tulipas amarelas e de cor laranja na forma ovalada, nas laterais do
ramo duas flores de cor azul disformes, outras menores compfem o arranjo e duas
horténsias brancas, redondas estdo préximas ao gargalo do vaso de cristal. Descendo as
maos héa duas linhas horizontais que adornam a parte larga do vaso cujo pé tem na base um
circulo.

A direita do pé do vaso, encontra-se outra alcachofra com textura aspera que corresponde a
pétalas pequenas e carnudas que formam as camadas caracteristicas dessa flor que tem
duas folhas em forma de meia lua.

Acompanhando a linha vertical, chegara a parte alta da-base. Nela se encontram um prato
de porcelana de bordas onduladas com cerejas, é possivel perceber os raminhos das
cerejas. A direita deste prato, um ramo de folhas pontiagudas com trés rosas de formas
circulares, na cor rosa, dentro de uma pequena jarra de vidro.

Desca as maos e encontrara outra jarra com asa sinuosa sobre um prato de cristal verde.
Na ponta esquerda desta base esta a assinatura do pintor, Juan van der Hamen y Leén e a
data: 1627.

O fundo da tela € marrom-escuro.

Esse novo roteiro, acrescido do texto nomeado como 2 - Aspecto
Perspectiva Narrativa, conta com menos palavras (em torno de 420) do que o
original (em torno de 787). Procuramos estabelecer uma mediacdo entre o usuario e
a obra, sem inferéncias ou informacdes irrelevantes, o que demandaria mais tempo
de exploracéo e talvez ndo contribuisse para a fruicdo. Assim, o atual roteiro evita
que o usuério fique ziguezagueando pela obra, o que dificulta a construcdo da

imagem.

157




9.3.3 Titulo da obra: El quitasol; Autor: Francisco de Goya y Lucientes: Data: 1777,
Técnica: Oleo; Suporte: Tela; Dimensdes: Alt: 104 cm X Larg. 152 cm

A terceira obra da exposicdo (século XVIII), cujo texto do roteiro de 4udio-
descricdo sera analisado (transcricdo do espanhol — Anexo K), é a reproducdo da
obra El Quitasol, de Francisco de Goya.

Figura 21. Painel na cor branca para suporte da representacdo da
obra de arte El Quitasol (autor: Francisco de Goya) ao centro. A
esquerda da representacdo, ha uma etiqueta em Braille com
informacdes da obra e, a direita, a mesma informacao em tinta.
Foto: Ana Fatima Berquo — abril 2015.
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Figura 22. Reproducao da obra El Quitasol em relevo haptico.

A seguir, o texto (traduzido) do roteiro de audio-descricdo da obra El
Quitasol, cujo original em audio espanhol tem a duragdo de 7 minutos e 49
segundos (Anexo K), é apresentado em dois aspectos diversos de perspectiva
interpretativa, como o0 padrdo adotado nessa exposicdo: O primeiro, aqui
denominado de 1 — Aspecto Perspectiva Narrativa, situa e conduz a leitura, narrando
a obra no panorama artistico e historico, informando sobre autoria, descricdo fisica,
local e ano da obra, tema retratado. Em outras palavras, nesse primeiro aspecto,
temos o Discurso da Arte, locucionado por uma voz feminina, correspondente as
notas Proémias; o segundo, por sua vez, orienta a leitura pelo percurso tatil, aqui
chamado de 2 — Aspecto Perspectiva Percurso Tatil, momento em que o cego ouve
e toca a obra de arte ao mesmo tempo, e a locucao dessa segunda parte é feita por
uma voz masculina.

No texto do roteiro audio-descrito apresentado pelo museu, foram colocados
indicadores alfabéticos entre colchetes, situando a inadequacdo grifada a seguir,
gue sera analisada no Quadro 14.

1 — Aspecto Perspectiva Narrativa — no audio, locucionado por uma voz feminina.
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TEXTO DO MUSEU

QUADRO 14. Primeira parte do roteiro dudio-descrito da obra El quitasol apresentado pelo Museu do Prado.

O GUARDA-SOL

[A] Uma cena costumeira pintada por Francisco de Goya,
[B]_reproduzida em 80% de seu tamanho real.

O aragonés Francisco de Goya é um dos pintores mais
bem-representados nas cole¢des do Museu do Prado.
Sua vida e sua atividade artistica s&o um bom reflexo das
importantes mudancas politicas, sociais, econdmicas e
artisticas que se produziram na passagem do século XVIII
para o XIX. Nascido em 1746, aos 29 anos estabeleceu-
se na corte do Rei Carlos Ill. Desde esse momento, 1775,
até 1791, esteve trabalhando para a Real Fabrica de Tapetes de Santa Béarbara, fazendo
cartbes para tapetes, quer dizer, modelos que deviam servir de referéncia para que 0s
tapeceiros fizessem seu trabalho. Esses tapetes eram destinados a decorar diversos
cébmodos no Palacio Real de Escorial e do Pardo. A maior parte deles reflete as cenas de
carater popular, com jogos, bailes, festas, um dos mais conhecidos é o guarda-sol, a obra
que vocé vai poder tocar.

Goya pintou esse cartdo em 1777, e o destino do correspondente tapete era a sala de jantar
do principe das Asturias, o futuro Carlos 1V, e sua esposa, Maria Luiza de Parma, do Palacio
do Pardo. [C] O pintor utiliza uma composicdo piramidal para mostrar uma moca sentada no
chdo com um pequeno cdo sobre sua saia, esta elegantemente vestida com uma capa
forrada de pele e acompanhada por [D] um jovem que segura uma sombrinha aberta, para
protegé-la do sol.

A andlise dos pontos anteriormente grifados e alfabeticamente sinalizados &
apresentada a seguir (Quadro 15), e as frases em negrito correspondem as
sugestbes desta autora, em conformidade com a consultora em audio-descricdo

Aparecida Leite.

Analise Comentada do Roteiro da obra El quitasol. (O guarda-sol)

QUADRO 15. Anélise do Aspecto Perspectiva Narrativa — obra E/ quitasol

Frase do texto audio-descrito apresentado TESE - Analise/Comentario/Sugestao
pelo Museu do Prado

[A] “Uma cena costumeira pintada por | Cena costumeira pode ser qualquer coisa. E a
Francisco de Goya [...]". cena ndo é da atualidade; assim, o usuario
teria de saber qual era o costume na época
em que o quadro foi pintado. Ndo expressa o
que se vé. E ao ar livre? Em ambiente
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fechado?

SUGESTAO: Mencionar apenas quem pintou
a cena, uma vez qrue a AD informara o
contexto, ou informa que foi pintada por
Francisco de Goya, retratando uma mulher
e um homem no campo, durante o dia.

B] “reproduzida em 80% de seu
[B] p

tamanho real”.

Qual é o tamanho real?

SUGESTAO: informar as dimensdes da obra
em sistema métrico decimal para,
posteriormente, instruir que a reproducao
corresponde a 80% do tamanho real.

[...] reproduzida em 80% de seu tamanho real,
que é de 104 cm por 152 cm.

[C] “O pintor utiliza uma composicao
piramidal para mostrar uma moga
sentada no chdo com um pequeno cao
sobre sua saia [...]".

Composicdo piramidal é uma informagéo
visual, técnica, e que serd pouco perceptivel
pelo tato, portanto desnecessaria.

[D] “um jovem que segura uma
sombrinha aberta, para protegé-la do
sol”.

A cena € durante o dia, porém o céu esta
nublado e o sol ndo incide nos personagens
retratados na pintura. O jovem poderia estar
protegendo-a do vento, uma vez que a posi¢ao
inclinada da arvore sugere ventania. Portanto,
a interpretagdo pode estar equivocada. Para
evitar o possivel equivoco, bastaria informar
que o rapaz segura uma sombrinha aberta
sobre a cabeca da jovem.

Na primeira parte do roteiro &udio-descrito da obra EI Quitasol, as

informacBes presentes, que aqui denominamos de “1 — Aspecto Perspectiva

Narrativa”, embora contenha os elementos pesquisados pela Informacédo em Arte no

aspecto da Documentacgao, o que, em geral, faz parte do processo de catalogacéo

das colecdes no contexto museoldgico, apresentam um grau de subjetividade e

interpretacdo ndo recomendado para roteiros de audio-descri¢cdo, segundo o qual

nao € permitido, ao usuario do recurso, inferir.

A seguir, nossa sugestao para a adaptacao do texto relativo a primeira parte,

1 — Aspecto Perspectiva Narrativa, em razao da andlise desta autora, preservando

ao maximo a versao original:
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TEXTO DA TESE - Metodologia para roteiro de AD
QUADRO 16 — Texto da tese: primeira parte do roteiro AD da obra El quitasol

O GUARDA-SOL

Uma cena pintada por Francisco de Goya que retrata
uma mulher e um homem no campo durante o dia,
reproduzida em 80% do tamanho real, que é de 104 cm
por 152 cm. O aragonés Francisco de Goya é um dos
pintores mais bem-representados nas cole¢cbes do
Museu do Prado. Sua vida e sua atividade artistica séo
um bom reflexo das importantes mudancas politicas,
sociais, econdmicas e artisticas que se produziram na
passagem do século XVIII para o XIX. Nascido em 1746,
aos 29 anos estabeleceu-se na corte do Rei Carlos lll. Desde esse momento, 1775, até
1791, esteve trabalhando para a Real Fabrica de Tapetes de Santa Barbara, fazendo
cartbes para tapetes, quer dizer, modelos que deviam servir de referéncia para que 0s
tapeceiros fizessem seu trabalho. Esses tapetes eram destinados a decorar diversos
cébmodos no Palacio Real de Escorial e do Pardo. A maior parte reflete as cenas de carater
popular, com jogos, bailes, festas Um dos mais conhecidos é O Guarda-Sol, a obra que
vocé vai poder tocar. Goya pintou esse cartdo em 1777, e o destino do tapete
correspondente era a sala de jantar do principe das Asturias, o futuro Carlos IV, e sua
esposa, Maria Luiza de Parma, do Palacio do Pardo.

2 — Aspecto Perspectiva Percurso Tétil no dudio locucionado com voz masculina

TEXTO DO MUSEU
QUADRO 17. Texto do roteiro audio-descrito apresentado pelo museu do aspecto perspectiva percurso tatil —

Obra El quitasol

COMECO DO PERCURSO TATIL

Para comecar, estenda seus bracos com as palmas abertas e os dirija para a frente, por
favor. Busque a borda superior esquerda do quadro. Comecgaremos 0 percurso de cima para
baixo e da esquerda para a direita. Iniciamos o percurso pelo angulo superior esquerdo,
onde colocamos as maos.

Deslocamos ambas as mdos em diagonal para a direita e para baixo, até encontrar o
guarda-sol, de cor verde. Percorremos sua silhueta pelo exterior, encontrando véarias pontas,
gue sdo as pontas das varinhas da sombrinha. Movendo-as por sua superficie, encontramos
uma protuberéncia arredondada, que marca o centro de onde nascem a estrutura das
varinhas e o cabo do guarda-sol. As varinhas ficam ocultas pela posi¢do da sombrinha, mas
podemos apreciar sua forma através de suaves ondulacdes que percorrem a tela.

Voltando a protuberéncia central e seguindo para a direita, a linha diagonal que marca a
varinha, chegamos a cabeca ligeiramente inclinada para a esquerda, de uma jovem.

Sobre seu &spero e negro cabelo, leva um lenco vermelho a moda de adorno, que lhe
envolve o cabelo em um molho, por tras da nuca. Em seu rosto de tez rosada, podemos
perceber suas sobrancelhas, os olhos que nos miram de frente, o nariz e o sorriso que
delineia sua boca.
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Descemos pelo seu perfil direito até o ombro coberto por uma capa amarela, na qual
distinguimos uma faixa ou arremate de pelo de animal de cor escura e uma textura mais
aspera. Seguindo sua silhueta, encontramos o braco que sai da roupa e esta estendido para
a esquerda e, se percorrermos o0 antebrago, chegaremos a sua mao, que segura um leque
fechado. Voltando a unido do brago com a capa, seguimos percorrendo até uma prega que
se apoia sobre a superficie onde esta sentada a moca.

Voltamos ao seu rosto e descemos pelo lado esquerdo do pescoco, percorrendo a silhueta
do vestido, até tocar uma forma arredondada e mais aspera, que corresponde a um
cachorrinho deitado no colo da jovem.

Estd como uma bola, seu relevo ndo estd muito definido, ja que aqui o pintor usou uma
pincelada muito solta.

Se seguirmos percorrendo até a borda inferior do quadro, tocando o vestido da moca,
encontraremos uns relevos pontiagudos que correspondem as ervas sobre as quais
descansa a jovem. Subimos pela borda da capa até voltar a nos situar na cabeca da moca.
Por tras dela e a nossa direita, encontramos o braco esticado do rapaz, que se encontra de
pé atras dela e que sustenta o cabo da sombrinha. Veste um traje tradicional de um majo,?®
quer dizer, calga, cinto, camisa, colete e paletd. Subindo pelo brago do rapaz, chegamos até
a cabeca. Sobre seu cabelo castanho, sobressai o lago de um lengco que lhe percorre o
cabelo por trds da nuca. Percorremos seu rosto arredondado, tocando os olhos, as orelhas e
a boca. Baixamos pelo pescoco, tocando em ambos os lados o lenco pendurado no peito,
gue se sobressai do resto da indumentéria. Por baixo do lenco, é possivel apreciar a carreira
de botbes do colete vermelho.

Colocamo-nos em seu ombro esquerdo e percorremos o0 braco, passando pelo cotovelo,
para chegar a mao que ele apoia no quadril. No buraco que h& entre seu bragco e sua
costela, encontramos o relevo de um ramo que fica oculto atras do brago e reaparece, a sua
direita, subindo em diagonal até a borda superior direita do quadro, e terminando em uns
raminhos com folhas nas suas pontas. Esse ramo faz parte da paisagem do fundo da cena.
Voltamos a mao apoiada no quadril: 0 jovem esté atras da mocga, de forma que suas pernas
ficam parcialmente ocultas, atrds do vestido dela. Baixando por sua perna esquerda,
chegamos ao vestido da moca, que se espalha pelo chéo.

Essa segunda parte do roteiro audio-descrito, locucionada por uma voz
masculina, referia-se a ordem do percurso tatil indicada para a obra El quitasol, da
exposicdo Hoy toca el Prado. Apresentamos, na cépia da reproducdo da obra, a
sequéncia numérica, em que cada namero sinaliza o percurso das maos do usuario,

ao ouvir a audio-descrigao.

29 Nzo ha traducao, pois o substantivo majo corresponde a persona de alguns barrios populares
madrilefios que, en los siglos xviii y Xxix, se caracterizaba por sus trajes vistosos, su actitud arrogante y
su manera de hablar desenfadada (Fonte: Dicionario Oxford Espanhol. Disponivel em: <
www.oxforddictionaries.com/pt/definicdo/espanhol/majo>.
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Figura 23. Numeracéo da reproducéo da obra El quitasol indicando o percurso
tatil sugerido pela AD do museu.

A ordem do percurso tatil proposta pelo Museu Nacional do Prado para a
obra El Quitasol € apresentada na Figura 23, em que cada numero corresponde a
localizacéo sugerida pela audio-descricdo, para que as méaos do usuario explorem os
elementos composicionais da obra. Primeiro, o visitante coloca as maos na parte
superior esquerda do quadro (1), para, em seguida, tracar uma diagonal a direita e
abaixo, até encontrar o guarda-sol, que € descrito de modo pormenorizado (2). Apos,
chega-se a cabeca da jovem (3), quando, entdo, se descrevem as partes que a
compdem: cabelos, sobrancelha, olhos, nariz e boca. Em seguida, indica-se o ombro
direito (4) da retratada para percorré-lo e alcancar o braco e a méo, que segura um
leque (5). Em seguida, a audio-descricdo faz referéncia a uma prega da roupa
proxima ao assento (6) — informacao irrelevante, imperceptivel para quem olha e
para quem toca. Retorna, entéo, ao rosto (7). A partir dai, desce pelo lado esquerdo
do corpo da jovem, até encontrar um cachorrinho em seu colo (8). Em seguida, faz
referéncia ao chdo gramado, onde a jovem esta sentada (9). Regressa novamente
para o rosto da jovem (10). Refere-se ao braco do rapaz esticado ao lado da jovem e
gue sustenta a sombrinha (11), para, em seguida, descrever como ele se encontra
vestido de baixo para cima (12), até chegar a cabeca (13). A audio-descri¢do faz

mencao a posicdo do braco do rapaz e a mao dele apoiada no quadril (14). Ressalta
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uma parte do ramo que aparece por entre o vao do brago, para dizer que faz parte
de uma planta que compde a paisagem (15). Retorna & méo do rapaz, para terminar
a AD no vestido da jovem, espalhado pelo chéo (16).

Embora o roteiro 4udio-descrito da obra El quitasol apresentado pelo Museu
do Prado tenha respeitado a sequéncia da leitura ocidental, ou seja, iniciou a
descricdo da esquerda para a direita, os elementos audio-descritos devem ser
dispostos como aparecem numerados em nossa analise, 0s quais estdo indicados
na Figura 24, ou seja, utilizando o processamento de cima para baixo, top down,
evitando-se, assim, que o percurso tatil conte com muitos ziguezagues.

Segundo nossa andlise, a sugestdo é que a audio-descricdo comece pela
esquerda, descrevendo a sombrinha (1), depois, a diagonal direita da sombrinha, o
rosto da jovem (2). Em seguida, descreve-se o braco direito, que emerge da roupa,
chegando a mao que porta o leque fechado (3). Ao lado, deve-se percorrer o tronco
(4), depois a saia do vestido, com o cachorro ao colo (5). Em seguida, descreve-se o
rapaz ao lado da jovem, a comecar pela cabeca (6), e depois mencionar o brago que
segura a sombrinha (7), o tronco com a vestimenta (8) e, por fim, os ramos de

folhas, que correspondem ao segundo plano e compdem o cendrio (9).

Figura 24. Reproducao da obra El quitasol com numeracgédo correspondente
ao percurso tatil sugerido pela tese.
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Segue a sugestdo de adaptacdo do texto segundo nossa analise,
preservando as escolhas tradutorias utilizadas no texto udio-descrito do percurso
tatil da obra El quitasol ofertado pelo Museu Nacional do Prado.

TEXTO DA TESE - Metodologia para roteiro de AD

QUADRO 18. Sugestao de texto para a perspectiva do percurso tatil — Obra El quitasol

COMECO DO PERCURSO TATIL

Comecaremos 0 percurso de cima para baixo e da esquerda para a direita. Iniciamos o
percurso colocando as maos no angulo superior esquerdo. Deslocamos as maos em
diagonal até encontrar o guarda-sol, de cor verde, aberto. A protuberancia arredondada
marca o centro de onde nascem a estrutura das varinhas e o cabo do guarda-sol. Percorra a
silhueta até encontrar varias pontas, que sao as das varinhas. As varinhas ficam ocultas
pela posi¢do da sombrinha, mas podemos apreciar sua forma através de suaves ondulacdes
que percorrem a tela.

Seguindo a direita, chegamos a cabeca ligeiramente virada para a esquerda, de uma jovem.
Sobre o aspero e negro cabelo, leva um lenco vermelho & moda de adorno, que lhe envolve
o cabelo em um molho, por tras da nuca. No rosto de tez rosada, podemos perceber as
sobrancelhas, os olhos, o nariz e o sorriso que delineia a boca.

Descemos até o ombro coberto por uma capa amarela, na qual distinguimos uma faixa de
pelo de animal de cor escura e uma textura mais aspera. Seguindo a silhueta, encontramos
0 braco direito que sai da roupa e esta estendido para a esquerda; e, se percorrermos 0
antebraco, chegaremos a méao, que segura um leque fechado. Voltando ao ombro, percorre-
se o tronco e, na altura do busto, hd uma flor branca sobre a blusa azul do vestido.
Continuando para baixo, tocamos a saia amarela do vestido, que se espalha pelo chéo e
esconde as pernas da jovem, que esta sentada sobre ervas, correspondentes ao relevo
pontiagudo na borda inferior do quadro. Ha uma forma arredondada e mais aspera sobre a
saia, que corresponde a um cachorrinho deitado no colo da jovem.

A direita da jovem, encontramos um rapaz cujo braco direito esticado sustenta o cabo da
sombrinha. Sobre o cabelo castanho, sobressai o lagco de um lengo que lhe percorre o
cabelo por tras da nuca. Ele tem o rosto arredondado levemente inclinado para a esquerda,
deixando a mostra a orelha direita, a sobrancelha fina, os olhos redondos e pretos e a boca
de labios finos. Baixamos pelo pescoco, tocando, de ambos os lados, o lenco pendurado no
peito, que se sobressai do resto da indumentaria: camisa, colete vermelho com uma carreira
de botbes, paletod, cinto e calgas largas que estdo parcialmente ocultas atrds da saia do
vestido da jovem. A m&o esquerda esta apoiada no quadril.

Subindo em diagonal até a borda superior direita do quadro, ha raminhos com folhas nas
suas pontas que fazem parte da paisagem.

O novo texto sugerido para a obra El quitasol apresenta, no aspecto do
Discurso da Arte, 209 palavras, enquanto o texto apresentado pelo museu tinha 237
palavras. No aspecto Percurso Tatil, o novo texto contém 430 palavras, ao passo

gue o texto do Museu do Prado apresentou 666 palavras.
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9.4 Interpretacgdo e analise dos resultados

Neste tdpico, retomamos alguns pontos relativos ao teste aplicado no
Instituto Benjamin Constant e a exposi¢cdo do Museu do Prado.

Em relacdo ao teste aplicado no Instituto Benjamin Constant, com um
guantitativo de oitenta e oito participantes, podemos dizer que, mesmo que as
pessoas cegas hdo tenham o habito de explorar desenhos em relevo, quando
incentivadas, sdo capazes de fazé-lo, e, se a exploracdo tatil estiver conjugada a
audio-descricao, o reconhecimento se passa com fluidez.

Portanto, ha um potencial latente nas pessoas cegas para reconhecer, pelo
tato, as representacfes visuais hapticas, ainda que tenham sido pouco incentivadas,
fato confirmado, inclusive, em relacdo aos cegos congénitos participantes da
pesquisa. Retomando o que ja foi dito, € importante lembrar que a leitura haptica
requer alfabetizacdo. E fato que existe uma lacuna na formacgéo desses sujeitos, a
qual, contudo, pode ser minorada pela oferta dos recursos de relevo haptico em
espacos ndo formais de educacdo, como, por exemplo, nos museus. Afinal, o
contato com representacées em relevo haptico colabora para o conhecimento e o
dominio dos cédigos das convencdes imagéticas.

Em relacdo a exposicdo Hoy toca el Prado, analisamos trés roteiros audio-
descritos das reproducdes de obras de arte em relevo haptico. Nossa interpretacdo e
analise no que tange ao contetudo desses roteiros foram estdo expostas nos quadros
1- Andlise do Aspecto Perspectiva Narrativa e nos textos da tese — metodologia para
roteiro de AD.

Consideramos oportuno retomar alguns pontos mencionados. E importante
que, no futuro, ndo venhamos a cometer os mesmos equivocos praticados pelo
Museu do Prado, mesmo reconhecendo seu esforgco em adaptar o conteddo de uma
cultura visual para a fruicdo de pessoas cegas.

Comecemos pela localizagcdo da exposicdo no espaco do museu, que, pelo
visto, pretendeu ser acessivel, mas nao inclusiva, pois estava montada em uma area
de pouca circulagdo, com baixa ou nenhuma sinalizagao para divulgar ou despertar,
nos demais visitantes do museu, o desejo de participar dessa experiéncia.

Outro aspecto diz respeito ao tamanho e ao conteudo da reproducéo da obra
de arte em relevo haptico para o visitante cego, que requer adaptacao, pois a mera
transcricdo para relevo de uma figura em tinta ndo € suficiente para oferecer
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informacdo adequada ao sistema haptico, visto que o tato tem como receptor a
ponta dos dedos. Dependendo do tamanho e da quantidade de elementos em
relevo, € possivel imaginar quanto é inapropriado explorar uma reproducdo de
pintura com, por exemplo, mais de 80 cm X 60 cm, o que pode vir a acarretar
sobrecarga no sistema nervoso central da pessoa cega, causando-lhe fadiga tatil.

Na exposicado Hoy toca el Prado, ndo houve preocupacao nesse aspecto e,
em decorréncia do tamanho de algumas reproducbes, foram excluidas da
experiéncia haptica pessoas com baixa estatura, criancas, pessoas em cadeiras de
rodas e pessoas com nanismo, apenas para citar alguns exemplos, pois a opcao foi
por reproduzir as obras em tamanho real, cujos numeros, contudo, ndo eram
informados. (Ver Quadro 1- Analise do Aspecto Perspectiva Narrativa: [A] Corregio;
[A] Juan van der Hamen; [B] Goya.)

Em relagdo a quantidade de palavras utilizadas nos roteiros de todas as
audio-descricbes, que produziram gravacbes com quase oito minutos cada,
contrariando as recomendacfes (SNYDER, 2012), que sdo de, no maximo, seis
minutos para uma AD de obra de arte no museu, demonstramos, pelos textos da
tese, que “menos € mais”, conforme previsto nas diretrizes para audio-descricédo e
no codigo de conduta profissional para audio-descritores (2007-2009).

Assim, com a reducdo de palavras aqui proposta, o novo audio tera menor
duracdo, o que torna a experiéncia menos enfadonha para o visitante. Afinal,
ultrapassar o tempo maximo recomendado implica contribuir para a fadiga auditiva.
E, se houver muitas obras audio-descritas a serem percorridas com o auxilio do
relevo haptico, estaremos propensos a uma fadiga téatil. Caso a quantidade de obras
seja elevada, o visitante cego, em vez de sentir prazer no museu, correra o risco de
ficar entediado. Nessa experiéncia do Prado, havia um total de seis obras. Se
multiplicarmos esse quantitativo pela média de tempo de gravacédo, teremos quase
uma hora de escuta, juntamente com a exploracao tatil, 0 que ndo é aconselhavel.

Finalmente, o que chamou a nossa atengéo, embora se tenha divulgado que
a exposicao Hoy toca el Prado foi desenvolvida com a colaboragcéo de pessoas com
deficiéncia visual — existia, inclusive, o logotipo da Once®® nos folhetos de
divulgacédo, assim como na entrada da exposi¢cao —, foi a auséncia de método para

elaborar os roteiros dudio-descritos das obras selecionadas para exposigéo.

30 Organizagao dos Cegos da Espanha.
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De fato, desconhecemos em que nivel e em quais etapas do processo a
pessoa com deficiéncia visual foi consultada (se € que foi), mas precisamos admitir
que alguns dos equivocos apontados por nossa analise seriam facilmente
detectados e sanados pelos proprios usuarios dos recursos. Nao precisamos
recuperar todos 0s apontamentos, mas apenas um, a titulo de ilustracdo: o exemplo
do roteiro da obra Noli me tangere (Corregio), em que a audio-descricdo na 2 —
Perspectiva do Percurso tatil comecou pelo pé de Maria Magdalena, o que nao
parece conveniente, pois ndo se comeca a descrever uma pessoa pelo pé, ou seja,
ndo houve padréo para audio-descrever os roteiros da exposi¢do. Nesse particular, a
audio-descricdo, que ja se mostrou eficaz para a compreensao daquilo que a pessoa
cega toca, ao contar com roteiros dessa natureza, servird mais para confundir do
gue para ajudar o visitante cego.

Por essa razdo, a tese defende uma metodologia para a elaboragédo de
roteiros audio-descritos voltados a obras de arte, em particular quando esta estiver
representada pelo relevo haptico, o que permite a exploragao tatil do visitante cego,
com base na leitura ocidental e na técnica top down, consoante as diretrizes que
vém sendo construidas acerca da audio-descricdo e que sugerem um
sequenciamento padronizado nas informac¢des comunicadas. Em outras palavras, ir
do todo para as partes (ADP Standards, 2009, p. 5); do primeiro plano, passando
pelo plano intermediario, até o plano de fundo; ir da esquerda para a direita; e de
cima para baixo (Audio Description Coalition, 2009, pp. 19-20).

Nosso desejo como profissionais que militam por um mundo inclusivo e, em
consequéncia, menos excludente é contar com obras acessiveis, mas € necessario
que facamos acessibilidade com qualidade, critério e técnica, levando em
consideracao, entre outras coisas, a dimensdo do que sera explorado e respeitando
a forma peculiar como a pessoa cega constroi as imagens através do tato e, acima
de tudo, usando o recurso da audio-descricdo, de maneira que venha a contribuir
para a emancipacdo individual e a autonomia da pessoa com deficiéncia visual.

Assim, nesse processo, ouvir a pessoa cega €, no minimo, recomendavel.
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10. CONSIDERACOES FINAIS

Em 2010, o ultimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), revelou que quase um quarto da populacdo brasileira (23,9%)
apresenta algum tipo de deficiéncia, o que representa cerca de 45,6 milhdes de
pessoas. Desse total, a deficiéncia visual é a que tem maior incidéncia na
populacao, atingindo mais de 6,5 milhdes de pessoas, sendo 582 mil cegas e 6
milhBes com baixa visdo. Diante dessa estatistica, podemos considerar quanto 0s
museus em todo o pais estdo deixando de atender a essa enorme parcela da
populacao brasileira, que, por lei, tem direito a cultura e ao lazer.

Nesse contexto, 0s museus brasileiros, instituicées de funcéo social, grosso
modo, apresentam iniciativas isoladas, mas que ainda estéo distantes de um publico
diversificado, incluindo, nessa diversidade, os visitantes com deficiéncia visual. O
assunto esta presente no Estatuto de Museus (Lei n°® 11.904), de 14 de janeiro de
2009, ao determinar, em seu art. 35, que 0s museus devem caracterizar-se pela
acessibilidade universal dos diferentes publicos, na forma da legislacéo vigente. E a
legislacéo vigente ainda prevé que, até 2020, os museus deverdo atender aos
requisitos legais de acessibilidade, em consonancia com as metas do Plano
Nacional de Cultura (PNC) para 2020. Porém, a responsabilidade para cumprir o que
determina a legislagcdo recai sobre os profissionais que atuam nos espacos
museoldgicos, mas que, por sua vez, nao tiveram, em sua formacdo académica,
informagdo suficiente a respeito desse assunto, mostrando-se carentes de
conhecimento, o que acaba gerando inaptiddo para oferecer ao publico cego o
conteudo informacional do acervo museoldgico.

No que concerne a acessibilidade, é certo que o Brasil € um dos paises com
maior numero de ordenamentos relacionados ao tema, porém, na mesma propor¢ao,
€ 0 que menos cumpre o que as leis determinam.

Quando falamos do direito de acesso a cultura e ao lazer, ndo nos referimos
ao acesso fisico, pois, tratando-se de pessoa com deficiéncia visual, foco de nossa
pesquisa, ndo ha empecilho fisico, a principio, que a impeca de se locomover;
falamos de acesso ao conteudo informacional, & Informacédo em Arte, presente no
espaco museoldgico, particularmente no museu de arte, contexto escolhido por esta

pesquisa e no qual as obras de arte em exposicdo sédo portadoras de informacao,
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tanto extrinsecas como intrinsecas, consideradas “Discurso e Documento da Arte e
sobre Arte”. Alids, ha muito tempo, quando os museus de diversas categorias
afirmavam incluir o visitante com deficiéncia visual em seus espacos, tratavam de
providenciar etiquetas em Braille, réplicas ou algumas pecas do acervo que
pudessem ser tocadas e visita guiada. Hoje, existem materiais multissensoriais,
também denominados recursos de acessibilidade, ou ainda, Tecnologia Assistiva, 0s
quais, no espaco museoldgico, equivalem aos recursos auxiliares da exposicao,
como: maguetes, jogos, relevo haptico de obras de arte, fragrancias, som e, muito
recentemente, o recurso da audio-descricdo com roteiro gravado e disponivel por
meio de um audioguia ou de outro aparelho que reproduza o conteddo, como mp3
ou similar, ou até mesmo dos aparelhos celulares, através de bluetooth, podendo
ainda ser lido ao vivo por um profissional do museu com o texto do roteiro
previamente elaborado. Os recursos elencados sao complementares e néo
excludentes. Portanto, ndo convém ao museu disponibilizar ao visitante cego apenas
objetos para tocar se ndo houver o recurso da audio-descricdo contribuindo para
traduzir e, em consequéncia, informar sobre aquilo que tocam.

Afinal, pessoas cegas podem nao reconhecer de imediato as representacdes
em relevo haptico por falta de alfabetizacdo ou por ndo terem o habito e a
oportunidade de fazé-lo, ndo havendo que se falar em comprometimento de ordem
intelectual ou decorrente da deficiéncia visual. A pesquisa aponta para a eficacia da
audio-descricdo, que contribui para refutar ou confirmar o que era explorado
tatiimente.

O museu de arte, dessa forma, serviu de contexto para nossa pesquisa
exploratoria, voltada a acessibilidade do visitante cego a Informacdo em Arte por
meio da obra de arte bidimensional figurativa, que compde, em maior quantidade, as
colecbes dessa categoria de museu. E certo que, como as iniciativas brasileiras para
tornar um museu de arte acessivel ao visitante cego, desde os idos dos anos 1980,
estiveram voltadas ao acesso as esculturas, consideramos salutar alterar o objeto
artistico.

No entanto, nossa intenc&o nesta pesquisa foi avaliar os recursos de relevo
haptico e audio-descricdo para o acesso do visitante a obra de arte bidimensional
figurativa no museu de arte, exemplos de Tecnologia Assistiva que emerge como
uma area de conhecimento e pesquisa que se destaca pelas possibilidades de

propiciar independéncia, qualidade de vida e inclusdo social para as pessoas com
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deficiéncia. Registramos que foi possivel realizar nosso intento no Museu Nacional
do Prado, em virtude da primeira exposicao acessivel (assim intitulada), denominada
Hoy toca el Prado, na qual os recursos de relevo haptico e audio-descricdo foram
disponibilizados em conjunto.

O Museu Nacional do Prado é um dos mais visitados do mundo,
representando uma referéncia no campo da Museologia. Assim, portanto, suas
acOes podem servir de modelo para outros museus. A ideia de que a Europa é o
centro da cultura mundial exerce influéncia no Brasil desde a nossa formacao,
quando ainda éramos colbnia, e permanece vivida nos dias atuais. O eurocentrismo
emite essa ideia no mundo como um todo, no sentido de que a Europa e seus
elementos culturais servem de referéncia ao contexto de composi¢cao da sociedade.
Essa ideologia de centralidade cultural europeia ganhou proporcdo e, de alguma
maneira, influencia os museus brasileiros, ao menos aqueles de projecéo nacional.
No quesito acessibilidade, por exemplo, alguns recursos implementados nos museus
brasileiros nasceram de experiéncias europeias. Por isso, antes que algum museu
brasileiro avente a possibilidade de adotar, ipsis litteris, 0 que ocorre em museus
europeus, convém avaliar os recursos disponiveis e a maneira como sdo ofertados
aos visitantes.

Importa sublinhar que a pesquisa aqui desenvolvida constatou, por meio da
analise dos roteiros de audio-descricdo para a reproducdo de obras de arte
bidimensional figurativa da exposi¢cdo Hoy toca el Prado, que nao havia metodologia
para audio-descrever as obras de arte representadas em relevo haptico para o
visitante cego.

Levando em consideracdo o modo como as pessoas cegas exploram
relevos, da forma apontada na pesquisa aplicada a oitenta e oito pessoas cegas, € 0
fato de a audio-descricdo concorrer para guiar o percurso tatil das obras em relevo,
defendemos a metodologia para a elaboracéo de um roteiro de AD para obra de arte
com base em uma das diretrizes apresentadas na Norma Americana para Audio-
Descrigao, “Ser l6gico”, usando como base a leitura ocidental, ou seja, da esquerda
para a direita, e a técnica top down, de cima para baixo, além de respeitar a ordem
dos planos, se for o caso, comecgando do primeiro plano para o plano intermediario e
o plano de fundo.
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Com efeito, faltam cursos de &udio-descricdo para formar profissionais
capacitados a atuar em museus, por isso talvez a dificuldade de encontrarmos
pessoas aptas, no espaco museoldgico, a fazerem audio-descricdo usando estudos
da Museologia que englobem o processo de catalogacao, a fim de colaborar para a
elaboracdo de um roteiro dudio-descrito para o visitante cego. E, talvez mais do que
isso, faltam, igualmente, politicas de incentivo a cultura para as pessoas cegas
frequentarem museus, 0 que acarreta um circulo vicioso: as instituicbes néao
investem em trabalhos sistematicos ou adaptacfes porque afirmam n&o existir
demanda suficiente para tal. As pessoas cegas, por sua vez, sentem-se excluidas
dessas possibilidades culturais, ndo criam as demandas necessarias e, assim, a
conjuntura nunca muda. Todos perdem e a lei ndo se cumpre.

Acessibilidade é um tema que estd diretamente relacionado a pratica da
incluséo, possibilitando a participacado das pessoas em diferentes ambitos sociais. O
tema vem sendo tratado em féruns e debates por todo o mundo, porém tornar locais
publicos acessiveis a todos nem sempre é uma tarefa simples, pois envolve custos,
técnica, quebra de barreiras e vontade politica, entre outros fatores. Mas devemos
considerar que inclusdo se faz com conhecimento, técnica, responsabilidade e,

acima de tudo, com respeito ao proximo.
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APENDICE A
integra do relato feito por Elizabet Dias de Sa (WhatsApp, em
22/08/2015)

Pesquisadora: Oi, Bet, bom dia! Queria uma ajuda sua. Queria que vocé me falasse
um pouquinho o que € uma experiéncia estética pra vocé dentro do museu. Estou
colhendo opinides de pessoas cegas que frequentam museus pra me ajudarem
nisso...

Mensagem 1. Ana, a sua pergunta é muito simples, heim, Anal!? (risos) Que que é
isso? (mais risos) Vou tentar responder & queima-roupa. E... De imediato o que me
vem a mente € assim, que, no caso das esculturas, eu acho que € mais simples
responder a sua pergunta, €... principalmente se a gente tem a oportunidade, é
claro, de tocar as esculturas. Entdo eu penso que é uma experiéncia estética mais
direta, porque, €... nesse manuseio da escultura, a gente vai perceber tracos,
movimentos, até mesmo expressdes, né? E... Dependendo da escultura e do artista,
tem expressdes que sdo bem perceptiveis para o tato, né? E a gente vai perceber
também outros elementos, o tamanho da escultura, a posicdo da escultura no
espaco ou mesmo a posi¢cao do personagem retratado, seja um ser humano ou nao,
enfim, e ai, a gente vai ter, a gente, eu, né?! Eu posso ter um conjunto de
sensacoes, né, de sensacdes que vao envolver ai desde o material da escultura, se
ele vai passar leveza, peso, é... se € uma coisa texturizada, se é mais delicada,
menos delicada, se 0s tracos sdo muito expressivos, né, se € uma coisa disforme ou
ndo, e ai essa experiéncia pode ser uma experiéncia muito agradavel, e pode ser
uma experiéncia de beleza também, vocé pode ter um certo encantamento, né,
através da percepcao dos tracos, do movimento, da forma, ou pode ser uma coisa
incompreensivel, por que ndo? Né, uma escultura assim, muito exoética, muito
diferente e que pode provocar também um certo estranhamento, entdo, é... eu acho
gue € tudo isso junto. Eu acho que isso € uma experiéncia estética. Vocé poder
perceber aquela escultura na plenitude dela, e ai vocé, é... imaginar ali se vocé, se
foi agradavel ou ndo, se gostou ou ndo, se achou bonito ou ndo, ou se ficou no puro
estranhamento, né, porque nem toda escultura também é pra ser entendida, né?
Pode ser um esbog¢o, um desenho ou uma manifestacdo artistica ali, completamente
disforme, né, que ndo necessariamente esta representando um ser, e... mas que
vocé pode apreciar aquela forma também, e achar aquela forma muito interessante,
ela causar um estranhamento e vocé é... admirar a capacidade do artista de produzir
alguma coisa muito inusitada. Ai, como ja ficou muito longo, na proxima eu tento
falar mais das outras coisas do museu.

Mensagem 2: O, Ana, continuando ai essa experiéncia estética, é... Aqui proximo de
Belo Horizonte, tem o Inhotim, que vocé ja deve ter ouvido falar, que fica a 60 km de
Belo Horizonte, que é considerado, assim, o maior, ou um dos maiores museus de
Arte Contemporanea, ne, do mundo. E la realmente € um espaco absurdamente
gigantesco, € um museu em céu aberto, e tem assim... é... tem exposi¢cdes
permanentes, instalacdes, e tem esculturas espalhadas pelo jardim e lagos. E uma
imensiddo de um espaco que é muito fabuloso, parece um verdadeiro paraiso. E

nesse paraiso vocé encontra toda sorte de exposicdo, das mais esdruxulas e
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incompreensiveis, €... inusitadas, € uma coisa, assim, inacreditavel. Entdo, pra
mim... e nem tudo la pode ser tocado, e ndo é nem porque ha um interdito ai, no
sentido de ndo poder tocar; pelo contrario, eles séo até muito receptivos. Acontece é
que, é... aguelas esculturas, e aquelas obras |a, muitas delas sdo multissensoriais, e
outras sdo muito grandes, muito, muito gigantescas. Entdo, a experiéncia estética
nesse caso séo todas as sensacfes que a gente experimenta passeando (é...) por
esse espaco em céu aberto e tudo que a gente percebe. E uma experiéncia
multissensorial porque vocé percebe em termos de cheiros, é, né... vocé sente o
cheiro da natureza, de flores, do mato, vocé ouve, sabe, é... passaros, e marrecos, e
enfim... vocé ouve um conjunto de sons da natureza. E tem também outros tipos de
experiéncia que tem |4, eu me esqueci o nome agora, que acho que é do Cildo
Meireles, que vocé vai pisando, assim... num monte de cacos e tal... e ai vocé vai
tendo uma experiéncia muito interessante. E... tentando resumir tudo isso, a
experiéncia estética nesse caso, ela se d& pelo conjunto das sensacfes
multissensoriais, sabe, onde entra em acéo todos os sentidos, exceto, € claro, o da
visdo, né?! Entdo € uma experiéncia estética, eu acho, muito fabulosa! E que vai
muito além da mera informacéo, né, de quem produziu aquela arte, quando ela foi
produzida, em que contexto etc. e tal... Na terceira mensagem eu vou te contar uma
experiéncia recente que nao... € uma exposicdo, ndo exatamente no museu, mas é
pra eu tentar te explicar o que se passou.

Mensagem 3: O Ana, nesta semana, eu e os colegas do CAP aqui de Belo
Horizonte, n6s fomos |4 na Casa do Baile, que é uma estrutura arquitetdnica
projetada pelo Niemeyer, e a gente foi a uma exposicao de fotografias de um artista
gue se chama Gustavo Xingu e foi uma exposicdo com acessibilidade. E a
acessibilidade era audio-descricdo e o material em braille, a ficha técnica e tinha la
também umas... tipo... ndo era exatamente uma maquete, mas era uma reproducao
em vidro e tal, com alguma coisa texturizada que ndo era completamente acessivel e
também ndo era essa a intencdo. Entdo, cada... fotografia que estava na parede, né,
numa tela, eram fotografias com a moldura de paspatur (passe-partout), e a técnica
utilizada é a sobreposicdo de fotos. E ela tinha uma certa uniformidade que todas as
fotos, elas... é, é... a exposicao reproduzia o itinerario arquitetbnico de Niemeyer na
cidade de Belo Horizonte, né, com os principais prédios projetados por ele. E...é... 0
diferencial da fotografia € que todas elas nesta moldura de paspatur que eu estou te
falando, na tela, todas elas, é... tinham um olho. Um olho grande e, a partir da iris
desse olho, é que... ele projetava, ele fotografava, por exemplo, o Palacio
Tiradentes, a Praca da Estacéo, a Biblioteca Publica de Belo Horizonte e a igrejinha
Sao Francisco da Pampulha, e outros que eu nao “tou” me lembrando aqui, é... eu
percorri todas, ouvi a audio-descricdo e sai de la com a seguinte impressao: tudo
iSSO que eu passei pra vocé “ta” no universo da informacdo. Eu sou capaz de
informar pra vocé tudo isso que eu te falei ai, e tal, eu entendi, né, é... eu perguntei
até o que era o paspatur, entendi tudo e tal, entdo, do ponto de vista da informacéao,
eu consegui acessar, né, essas informacodes todas, e saber qual que era o padréao
de uniformidade das fotografias, a técnica utilizada, é... o histérico também que foi
colocado 14, apés, foi até interessante porque “tava” assim... primeiro ela descreveu,
né... as fotografias, a audio-descritora, para depois colocar as notas introdutérias,
que era contextualizar aquela obra. Agora, eu ndo posso dizer pra vocé que eu tive
uma experiéncia estética nesse caso, ou de fruicdo, por uma razdo muito simples,
porque eu acho que a audio-descricdo nesse caso, ela foi meramente informativa, e
como, é... N0 meu caso, né, eu tenho um certo repertdrio cultural, muitas das coisas
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que foram informadas la eu também ja tinha conhecimento, e obviamente que
agregou informacdo no meu repertorio, mas, do ponto de vista de fruicdo, eu nao
posso dizer pra vocé que eu acho bela aquela exposicdo de fotografia. Eu posso
achar que foi uma exposicéo criativa, que ele foi criativo, que ele quis fazer isso. Mas
ai a gente que estuda a audio-descricao e fica antenada, né... eu sai de la com essa
sensacao, sabe, eu achei que a audio-descricdo, ela ndo foi bem-feita porque nem
eu nem as minhas colegas do CAP que sdo cegas, a gente conseguiu visualizar na
mente aquelas fotografias. E eu percebi claramente que uma das minhas colegas,
por exemplo, ela comentou no carro, a hora que a gente “tava” voltando, que ela
achou muito interessante porque ela pega o metré na Praca da Estacéo, passa por
la diariamente, ida e volta, mas ndo sabia que tinha aquelas esculturas todas la na
Praca da Estacdo, né, e que tipo de escultura é. Entdo, assim, a gente estava
comentando la no CAP que, é... foi Gtil a exposi¢cdo do ponto de vista de agregar
informacao pra ela. Ela ficou informada de que tem aquelas esculturas e tudo o
mais. Dai eu perguntei pra ela, mas vocé conseguiu imaginar, é... como sao aquelas
esculturas, ou seja, aquela imagem mental néo foi criada, sabe, ndo foi, foi uma
qguestao informativa, ja no caso da Biblioteca Publica, tem um banco |4, que tem dois
escritores, um deles é o Drummond e o0 outro eu me esqueci qual. Na audio-
descricdo, a audio-descritora colocou assim, alids ho mesmo periodo ela repetiu a
palavra banco trés vezes, que era completamente desnecessario, ela poderia ter dito
isso de outra forma sem repetir a palavra banco trés vezes, mas o pior pecado é que
ela falou que era uma escultura de dois homens, puxa vida! E...Os poetas mineiros
escritores, eles tém nome e renome, eles sdo celebridades e celebridades do
dominio publico, vocé nédo pode falar que no banco tem dois homens, dois homens
fica parecendo que o artista colocou la um zé-ninguém, e ndo € por ai, né? Entao,
nesse sentido, a partir desta experiéncia, eu acho que no museu € a mesma coisa,
sabe, assim... Por exemplo, eu ja disse pra vocé noutra ocasido que eu fui la na
casa do Pablo Neruda, la no Chile, eu fui nas trés casas dele. Eu fui na Espanha e
visitei aquele museu la e tal, quer dizer, aquela ambiéncia dos museus, aquele tour
pelo museu, as informacdes, mesmo no audioguia que ndo tem audio-descricao,
sabe, um conhecimento no plano conceitual da arte, eu acho que isso também é
uma experiéncia de estética, uma experiéncia de fruicao, sabe, eu acho que assim...
pra mim pelo menos € uma coisa prazerosa, sabe, estar ali naquele ambiente do
museu, é... como eu estive no Louvre também, sabe, e entender, ver, sabe,
participar daquele momento ali, sabe, ouvindo e conhecendo, e mesmo que seja
uma descricdo de uma pessoa que ta junto comigo, sabe, como eu fui também no
museu do Rodin, com aquelas esculturas enooormes, da Camille Claudel, e aguelas
esculturas imensas, imensas, imensas, imeeeeensas € que ai, assim, vocé pode
tocar, eu nao fui proibida, pelo contrario, é... eu circulei Ia o tempo inteiro enquanto
eu quis e fui tocando, em todas as esculturas, d4 uma sensagdo muito boa, e ai, tem
uma coisa interessante, que, do mesmo modo que os olhos saturam também com
um monte de informacdes, € muito interessante quando vocé comeca a tatear,
tatear, tatear, tatear... Chega uma hora que vocé tem que dar uma pausa, passear la
no jardim e voltar, porque vocé fica saturada também de muitas informacdes. Ai, eu
acho que eu fiz uma confusédo (risos), uma verdadeira salada, ai “cé” tira o que for
til dessa salada, porque pra mim a experiéncia estética, ela tem a ver com tudo isso
gue eu te falei, a estética e a fruicéo, ela tem a ver com a informacéo, mas ela nao &
da ordem da informacdo, a informacgéo, ela é importante e ela agrega, mas a
experiéncia estética € muito mais do que isso, ela tem a ver com o conjunto das
sensacdes que a gente experimenta dentro de um museu, sabe, e essas sensacoes
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podem ser sensacfes boas, agradaveis, de admiracdo, de encantamento, de
deslumbramento, sabe, de admiracéo, e as vezes até de mistério, né, de uma coisa
incognita, que vocé ndo consegue decifrar, e de estranhamento também, né?,
dependendo do que vocé acessa ali. Ai eu penso assim, que essa presenca no
museu, ela € importante, sabe, ela € muito importante, e ai, Ana, eu nao sei se ISso
tem a ver com o que vocé “t4” perguntando, quando eu, eu sempre assim, eu
sempre me desequilibro 1& com aquela **fulana®' na experiéncia dela, porque eu
acho que, se vocé faz uma visita monitorada s6 com pessoas cegas, eu acho que
essa experiéncia nao € tao rica, agora, se vocé tem uma imersao no museu, N0 meio
de todo mundo, e quando todo mundo “t&” transitando por |4, e “cé” “t4” tudo
misturado, eu acho que é diferente, porque, quando “cé€” t& num grupo que é
exclusivamente de pessoas cegas, por um lado é muito interessante, do ponto de
vista da contextualizacdo da informacéo, e talvez até dessa liberdade do toque, né, e
de vocé ter essa licenca entre aspas, vamos dizer assim, pra tocar, é... mas tem
toda aquela aura, sabe, de uma coisa muito especial, muito direcionada, muito sem
espontaneidade porque é... sabe, que é diferente também de uma visita guiada onde
tem pessoas cegas e ndo cegas, que ai € uma outra perspectiva também e os
museus tem visitas guiadas pra pessoas cegas e ndo cegas, né, o que também
pode ser uma coisa interessante, enfim, acho que eu falei, falei, falei e ndo sei se
respondi ao que vocé “t4” querendo.

31 ** Para preservar a identidade da pessoa citada, substituimos o nome por “fulana”.
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APENDICE B
Ficha do teste: Reconhecimento pelo tato de desenhos em relevo
pontilhado

RECONHECIMENTO DE DESENHOS EM RELEVO PONTILHADO

Entrevistado:

1-Faixa etaria

( ) 10-19anos ( )20-29anos ( )30-39 anos ( )40-49 anos ( )+ de 50 anos

2- Condicdo Visual

2.1 ( )cegueiracongénita 2.2 ( ) cegueira adquirida— Em que idade:

3- Escolaridade

3.1( )EF?incompleto 3.2( )EFcompleto 3.3 ( )EM?2 completo 3.4 ( ) Superior
completo

4- ldentificacdo do desenho

4.1 Desenho 1 (Barco) Nome atribuido pelo entrevistado:
( )SIM ( )NAO
4.2 Desenho 2 (Figura feminina)

( )SIM ( )NAO
4.3 Desenho 3 (Figura masculina)

( )SIM ( )NAO
4.4 Desenho 4 (Veiculo automotor)

( )SIM ( )NAO
4.5 Desenho 5 (Casa)

( )SIM ( )NAO
4.6 Desenho 6 (Sol)

( )SIM ( )NAO
4.7 Desenho 7 (Estrela)

( )SIM ( )NAO

32 EF — Ensino fundamental
33 EM — Ensino médio
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ANEXO A

GRADE CURRICULAR DO CURSO DE GRADUACAO DA UNIRIO

CoD. DISCIPLINA PER. CH. CH. CH. CR. CR. CR. PRI'E-REQ.
SIE REC. TEOR. PRAT. | TOTAL | TEOR. | PRAT. | TOTAL
HEM MUSEOLOGIA E 50 60 60 4 - 4 Museologia &
COMUNICAGAO III Comunicacio 11
HEM MUSEOLOGIA E 50 45 45 3 - 3 Museologia &
PRESERVACAO IV Preservagio III
HHIO115 HISTORIA 30 60 60 4 - 4
CONTEMPORANEA I
HHIO005 | HISTORIA DO BRASILI 50 60 60 4 - 4
HEM MUSEOLOGIA E ARTE 50 60 60 4 - 4 Museologia e Arte
OCIDENTALIV Ocidental I1I
HEM MUSEOLOGIA E ARTE 50 45 45 3 - 3 Museologia e Arte
BRASILEIRA II Ocidental IIT e
Museologia e Arte
Brasileira I
HEM MUSEOLOGIAV o 45 45 3 - 3
HEM MUSEOLOGIA E 0 60 60 4 - 4 Museologia e
COMUNICAGAO IV Comunicacdo III
HEM METODOLOGIA DA 60 45 45 3 - 3
PESQUISA APLICADA A
MUSEOLOGIA
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CcoD. DISCIPLINA PER. CH. CH. CH. CR. CR. CR. PRI'E-REQ.
SIE REC. TEOR. PRAT. | TOTAL | TEOR. | PRAT. | TOTAL
HTD0048 | ANALISE DA INFORMAGAO 2 60 60 2 1 3
HEM MUSEOLOGIA E 20 45 45 3 - 3
PRESERVACAO I
ANTROPOLOGIA 2 60 60 4 - 4
CULTURAL NO BRASIL
FUNDAMENTOS DA 20 45 45 3 - 3 Ecologia Geral
GEOLOGIA E
PALEONTOLOGIA
HFC0002 |  ARQUEOLOGIA GERAL 20 30 30 £0 2 1 3
HEM MUSEOLOGIA E ARTE 20 60 £0 4 - 4
OCIDENTAL I
HFC0076 EPISTEMOLOGIA 20 60 £0 4 - 4 Introdugéo &
Filosofia
HEM MUSEOLOGIA II 30 60 60 4 - 4 Museologia [
HFC ANTROPOLOGIA DOS 30 60 60 4 - 4
MUSEUS
HEM MUSEOLOGIA E 30 45 45 3 - 3
COMUNICACAO I
HEM INFORMAGAO E 30 30 30 60 2 1 3 Andlise da
DOCUMENTACAO Infarmacgio
MUSEQLOGICA I
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8.3.2- DISCIPLINAS OPTATIVAS / DEPM

. . PER. CH CH CH | CRED. | CRED. | CRED.
LLMIEY LS e REC. | TEOR. | PRAT | TOTAL | TEOR. | PRAT. | TOTAL
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS I 10 45 - 45 3 - 3
HEM INTRODUGAO A PESQUISA ARTISTICA NOS 10 45 | 45 3 | 3
MUSEUS
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS II 20 60 - 60 4 - 4
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS III 3° 45 - 45 3 - 3
HEM TOPICOS ESPECIAIS I: HERALDICA 3° 45 - 45 3 - 3
HEM TECNICAS E PROCESSOS ARTISTICOS 30 30 60 90 2 2 4
HEM CONSERVACAO DE BENS PATRIMONIAIS I 3° 30 60 90 2 2 4
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS IV 40 45 - 45 3 - 3
HEM TOPICOS ESPECIAIS II: INSIGNIAS E 40 45 - e 3 ] 3
BANDEIRAS
HEM CONSERVACAO DE BENS PATRIMONIAIS II 40 30 60 90 2 2 4
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS V 5e 60 - 60 4 - 4
HEM TOPICOS ESPECIAIS IIT: NUMISMATICA GERAL| &5° 45 - 45 3 - 3
HEM CONSERVACAO DE BENS PATRIMONAIS III 5o 30 60 90 2 2 4
HEM ARTES E TECNICAS DECORATIVAS 5o 45 - 45 3 - 3
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS VI 6° 45 - 45 3 - 3
HEM TOPICOS ESPECIAIS IV: NUMISMATICA 6° 45 - 45 3 . 3
BRASILEIRA
HEM CONSERVACAQ DE BENS PATRIMONIAIS IV 6° 30 60 90 4 - 4
HEM CONSERVACAO DE ACERVOS CIENTIFICOS 60 60 - 60 4 - 4
HEM MUSEOLOGIA APLICADA A ACERVOS VII 7° 45 - 45 3 - 3
HEM TOPICOS ESPECIAIS V: FILATELIA 7° 45 - 45 3 - 3
HEM CONSERVACAQ DE BENS PATRIMONAIS V 7° 30 60 90 2 2 4
HEM MUSEOLOGIA E TURISMO CULTURAL 7° 30 - 30 2 - 2
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COD. DISCIPLINA PER. CH. CH. CH. CR. CR. CR. PRE-REQ.
SIE REC. TEOR. PRAT. TOTAL TEOR. PRAT. TOTAL
HEM SEMINARIO: MUSEUS, 60 15 30 45 1 1 2 -
MUSEOLOGIA E PESQUISA
NA CONTEMPORANEIDADE
HHI0D28 HISTORIA DO BRASIL IT 60 &0 - 60 4 - 4 -
HEM MUSEOLOGIA E ARTE 60 45 - 45 - 3 Museologia e Arte
BRASILEIRA III Ocidental IV e
Museologia e Arte
Brasileira II
HEM MUSEOLOGIA VI 70 45 - 45 3 - 3 -
HEM MUSEOLOGIA E 70 30 60 90 2 2 4 Museologia e
COMUNICAGAO V Comunicagdo IV
HEM GESTAO DE MUSEUS E 70 45 - 45 3 - 3 -
ADMINISTRA(;AO DE
COLECOES
HEM TRABALHO DE CONCLUSAO 70 45 - 45 1 1 2 Metodologia da
DE CURSO I Pesquisa Aplicada
a Museologia
HEM MUSEUS, CULTURAE 70 45 - 45 3 - 3 -
SOCIEDADE
HHI0D29 HISTORIA DO BRASIL III 70 60 - 60 4 - 4 -
CcoD. DISCIPLINA PER. CH. CH. CH. CR. CR. CR. PRE-REQ.
SIE REC. TEOR. PRAT. TOTAL TEOR. PRAT. TOTAL
TRABALHO DE CONCLUSAO go 15 30 45 1 1 2 Trabalho de
DE CURSO II Conclusdo de
Curso I
HEM ESTAGIO CURRICULAR go 15 240 255 1 8 9 Museologia IV e

Museologia V,
Museologia e
Comunicagdo V,
Informagéo e
Documentagdo
Museoldgica II,
Museologia e
Preservagdo IV
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DISCIPLINAS OFERECIDAS APOS A REFORMA CURRICULAR

Com a Reforma Curricular o Departamento ampliou de 9 disciplinas para 29 oferecidas pelos docentes do

ANEXO B

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA:

Departamento de Museologia:

[

© 00 ~N o O A~ w N

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

FCH G23 Museologia

. FCH G24 Pesquisa Museoldgica |

. FCH G56 Seminério Temético |

. FCH G39 Museologia Contemporanea

. FCH G25 Pesquisa Museoldgica I

. FCH G41 Laborat6rio de Documentagdo
. FCH G43 Laborat6rio Conservacao

. FCH G55 Estudos de Cultura Material

. FCH G56 Seminario Tematico Il

. FCH G46 Exposicdo Museoldgica

FCH G48 Acéo Cultural e Educativa com Patrimdnios
FCH G53 Trabalho de Concluséo de Curso I
FCH G56 Seminéario Tematico V

FCH G51 Estagio Curricular Il

FCH G54 Trabalho de Concluséo de Curso IlI
FCH G37 Histdria dos museus e cole¢Oes

FCH G38 Historia e Patrim6nio na Bahia

FCH G40 Documentagdo Museoldgica

FCH G42 Conservacao de Acervos

FCH G56 Seminério Tematico Il

FCH G45 Concepcao de Espacos Museoldgicos
FCH G50 Estagio Curricular |

FCH G52 Trabalho de Concluséo de Curso |
FCH G56 Seminéario Tematico IV

FCH G47 Laboratorio de Expografia

FCH G 49 Gestao Museoldgica

FCH 336 Arte Sacra
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28. FCH 044 Laboratério de Cultura Material Africana e Afro-Brasileira

29. FCH 335 Arte Decorativa

E conta ainda com mais 8 disciplinas de outros Departamentos, oferecidas entre o primeiro ao terceiro semestre:

1. EBA 001 Histdria da Arte |

. FCH 007 Introducao a Sociologia
. FCH 001 Introducao a Filosofia

. FCH 124 Antropologia |

. EBA 002 Historia da Arte 1l

. EDC A04 Sociedade e Educacgéo

. FCH 187 Historia da Civilizagdo Brasileira

o ~N o g 9~ w N

. EBA 010 Histéria da Arte Brasileira
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ANEXO C
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

NUCLEO DE MUSEOLOGIA

Componentes Curriculares

ATIVIDADES
Cddigo Nome Tipo da Atividade
ATIVIDADES
MUSE00127 COMPLEMENTARES DE é‘é%?éﬁ?m ARES
MUSEOLOGIA
MUSEO0040 ESTAGIO SUPERVISIONADO oz

EM MUSEOLOGIA

ESTAGIO SUPERVISIONADO A
MUSEO0125 EM MUSEOLOGIA | ESTAGIO

ESTAGIO SUPERVISIONADO A
MUSEO0126 EM MUSEOLOGIA I ESTAGIO

TRABALHO DE CONCLUSAO TRABALHO DE

MUSEQ0046 pe curso | CONCLUSAO DE CURSO
TRABALHO DE CONCLUSAO ~ TRABALHO DE

MUSEQ0124 pE curso I CONCLUSAO DE CURSO
TRABALHO DE CONCLUSAO ~ TRABALHO DE

MUSEQ0048 pE curso I CONCLUSAO DE CURSO

MUSEO0123 TRABALHO DE CONCLUSAO TRABALHO DE

DE CURSO | - TCC | CONCLUSAO DE CURSO
DISCIPLINAS
- Tipo da
Codigo Nome Atividade

ACAO CULTURAL E EDUCATIVA EM

MUSEOO0111 MUSEUS

CH Ver

120h

270h

120h

120h

60h

180h

60h

180h

CH Ver

60h
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Cddigo Nome

ACOES CULTURAIS E EDUCATIVAS EM

MUSEO0029 MUSEUS

ACOES EDUCATIVAS E PATRIMONIO

MUSEO0021 CULTURAL

MUSE00012 ANALISE DA INFORMACAO

MUSEO0022 ANTROPOLOGIA NOS MUSEUS

MUSEO0013 ANTROPOLOGIA NO BRASIL

MUSEOO0050 ANTROPOLOGIA VISUAL

MUSEO0051 ARQUEOLOGIA BRASILEIRA

MUSEO0010 ARQUEOLOGIA GERAL

MUSEO0011 ARQUITETURA DE MUSEUS

MUSEO0024 ARTE BRASILEIRA |

MUSEOO0033 ARTE BRASILEIRA II

MUSEO0044 ARTE BRASILEIRA 111

MUSEOO0118 ARTE EM MUSEUS |

MUSEOO0119 ARTE EM MUSEUS II

MUSEO0120 ARTE EM MUSEUS I

MUSEOO0016 ARTE OCIDENTAL |

Tipo da
Atividade

CH Ver

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

45h

45h

45h

45h

60h

60h

60h

45h
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Cddigo Nome

MUSEO0028 ARTE OCIDENTAL Il

MUSEOO0039 ARTE OCIDENTAL I

MUSEO0052 ARTE SACRA

MUSEO0112 AVALIACAO EM MUSEUS

MUSE00035 AVALIACAO EM MUSEUS

MUSEO0053 CONFORTO AMBIENTAL EM MUSEUS

CONSERVACAO REPARADORA DE BENS

MUSEQ0054 CULTURAIS I

CONSERVACAO REPARADORA DE BENS

MUSEO0055 CULTURAIS 11

MUSEO0092 CULTURA SERGIPANA

MUSEO0043 CULTURA SERGIPANA |

MUSEO0056 CULTURA SERGIPANA I

MUSE00096 DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

MUSEOO0057 ECONOMIA DA CULTURA

MUSEO0042 EDUCACAO E ACESSIBILIDADE EM MUSEUS

MUSE00113 EDUCACAO ESPECIAL EM MUSEUS

MUSEO0058 ESTETICA

Tipo da
Atividade

CH Ver

45h

45h

45h

60h

60h

60h

60h

90h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h
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Cddigo Nome

MUSEOO0059 ESTUDOS CULTURAIS

ETICA E EXERCICIO PROFISSIONAL EM

MUSEQ0097 \/» sseoLOGIA

MUSEO0038 ETICA EM MUSEOLOGIA

MUSEO0041 EXPOGRAFIA |

MUSEO0045 EXPOGRAFIA 11

MUSEO0027 EXPOLOGIA |

MUSEO0034 EXPOLOGIA 11

FUNDAMENTOS DA HISTORIA DO BRASIL E

MUSEO0093 DE SERGIPE |

FUNDAMENTOS DA HISTORIA DO BRASIL E

MUSEO0094 DE SERGIPE I

MUSEO0060 FUNDAMENTOS DE FILOSOFIA

FUNDAMENTOS DE GEOLOGIA E

MUSEQ0061 |, A | EONTOLOGIA

MUSEOQ0062 GESTAO AMBIENTAL

GESTAO MUSEOLOGICA ADMINISTRACAO
MUSEOQ0040 DE COLECOES
HISTORIA DA AFRICA E DA CULTURA AFRO-

MUSEO0063 BRASILEIRA

HISTORIA DAS MULHERES E

MUSEO0064 MUSEALIZACAO

MUSEO0031 HISTORIA DE SERGIPE |

Tipo da
Atividade

CH Ver

60h

60h

45h

60h

90h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h
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Cddigo Nome

MUSEO0036 HISTORIA DE SERGIPE Il

MUSEO0065 HISTORIA DE SERGIPE Il

MUSEO00014 HISTORIA E HISTORIOGRAFIA BRASILEIRA |

MUSE00023 HISTORIA E HISTORIOGRAFIA BRASILEIRA 11

HISTORIA E HISTORIOGRAFIA BRASILEIRA

MUSEOO0030 i

MUSEO00066 HISTORIA, MEMORIA E ORALIDADE

MUSEOQ0067 HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO

MUSEO00068 HISTORIAS DE VIDA, EDUCAGAO E MUSEUS

MUSEO0099 ILUMINACAO E CLIMATACAO EM MUSEUS

INFORMACAO E DOCUMENTACAO

MUSEO0019 MUSEOLOGIA |

INFORMACAO E DOCUMENTACAO

MUSEO0026 MUSEOLOGIA 11

MUSEO00005 INTRODUGCAO A ANTROPOLOGIA

MUSEO0008 INTRODUCAO A CIENCIA DA INFORMACAO

MUSEO0002 INTRODUCAO A MUSEOLOGIA

MUSEO00007 INTRODUCAO AOS ESTUDOS ACADEMICOS

LEITURA E CONSTRUCAO DE TEXTOS EM

MUSEOO0069 MUSEUS

Tipo da
Atividade

CH Ver

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

45h

60h

200
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Cddigo Nome

MUSEO0081 POLITICAS PATRIMONIAIS NO BRASIL

MUSEOO0006 SOCIOLOGIA GERAL

MUSEO0082 TECNICAS E PROCESSOS ARTISTICOS

MUSEO0004 TEORIAS DA ARTE

MUSEO00083 TEORIAS DA COMUNICACAO

MUSEOO0009 TEORIAS DA MUSEOLOGIA

MUSEO0001 TEORIAS E METODOLOGIAS DA HISTORIA

MUSEO0084 TEORIAS E TECNICAS DA ADMINISTRACAO

TOP. ESP. DE EDUCACAO E COMUNICACAO

MUSEOO0117 EM MUSEUS

MUSEO00122 TOPICOS ESPECIAIS DE ARTE EM MUSEUS

TOPICOS ESPECIAIS DE EDUCACAO EM

MUSEOO0086 MUSEUS

MUSEO0095 TOPICOS ESPECIAIS DE HISTORIA

MUSEO0109 TOPICOS ESPECIAIS DE MUSEOGRAFIA

MUSEQ0110 TOPICOS ESPECIAIS DE MUSEOLOGIA

MUSEO0087 TOPICOS ESPECIAIS EM ARTE

MUSEO0088 TOPICOS ESPECIAIS EM HISTORIA

Tipo da
Atividade

CH Ver

60h

60h

45h

45h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

60h

45h

60h

203


../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm
../../../../../../../../../../../Ana%20Fatima/Documents/ANA%20FÁTIMA/Meus%20documentos/Meus%20documentos/ANA%20FÁTIMA/DOUTORADO/Currículos%20dos%20cursos%20de%20Museologia%20no%20Brasil/SIGAA%20-%20Sistema%20Integrado%20de%20Gestão%20de%20Atividades%20Acadêmicas%20Sergipe.htm

Cddigo Nome

MUSEO0089 TOPICOS ESPECIAIS EM MUSEOLOGIA |

MUSEOO0090 TOPICOS ESPECIAIS EM MUSEOLOGIA 1

MUSEO0091 TOPICOS ESPECIAIS EM MUSEOLOGIA I

Tipo da
Atividade

CH Ver

60h

60h

60h

204
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ANEXO D: UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO
PRETO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE OUROC PRETO

MUSEQLOGIA — Matriz Curricular 2014/2
Quro Preto — Campus Morro do Cruzeiro

PRO-REITORIA DE GRADUAGCAQ — PROGRAD

Univaraidase Foderal
8 Qure Prela

% 5 - CHS CHS AULAS
CODIGO DISCIPLINAS OBRIGATORIAS PRE-REQUISITO horas hia T P PER
EDU303 Metodologia Cientifica - 30 36 2 0 1°
LET302 L eitura e Producdo de Textos | - 60 72 4 0 12
MUL100 Introducdo a Museoclogia - 60 72 4 0 1°
MUL110 Politicas Publicas na Area da Museoclogia - 60 72 4 0 1°
MUL120 Patrimdénio Cultural - 60 72 4 0 1°
MUL140 Organizacio de Museus - 30 36 2 0 1°

300 360
MUL121 Museologia e Documentagdo MUL100 60 72 4 0 2°
MUL128 Documentacdo Fotografica e Preservacdo Digital - 60 72 2 2 20
MUL130 Museologia e Comunicag o | MUL100 60 72 4 0 20
MUL132 Museologia e Educacdo MUL100 60 72 4 0 2¢
MUL190 Arte Geral Aplicada a Museologia | - 60 72 4 0 20
300 360
BCC741 Computacéo Grafica Aplicada a Museoclogia MUL130/100 30 36 2 0 3°
FILG0DO Introducgdo a Filosofia - 30 36 2 0 3e
MUL107 Antropologia e Museus MUL120 60 72 4 0 3°
MUL131 Museologia e Comunicacgéo Il MUL130 60 72 4 0 3°
MUL143 Cidade, Museus e Turismo MUL100 60 72 4 0 3°
MUL181 Arte Geral Aplicada a Museologia Il MUL190 60 72 4 0 3°
300 360
MUL101 Arquitetura em Museus - 60 72 2 2 42
MUL108 Museus e Diversidade Cultural MUL107 60 72 4 0 40
MUL123 Preservacdo e Conservagdo de Bens Culturais | MUL100/120/128 60 72 4 0 4°
MUL151 Museografia | MUL100/131 60 72 4 0 4°
MUL192 Arte do Brasil Aplicada a Museologia | - 60 T2 4 0 42
300 360
MUL105 Arqueologia e Museus MUL107 B0 72 4 0 5°
MUL124 Preservacdo e Conservagio de Bens Culturais |l MUL123 60 72 2 2 5°
MUL125 Documentacéo e Informacdo em Museus MUL121 60 72 4 0 5¢
MUL150 Ecomuseus e Museus Comunitarios MUL108/120/132 60 72 4 0 5°
MUL193 Arte do Brasil Aplicada a Museologia |l MUL192 B0 72 4 0 5¢
300 360
MUL122 Preservacfo e Gestdo do Patriménio Cultural MUL120/124 60 72 4 0 5o
MUL126 Tecnologias da Informagdo em Museus MUL125 60 72 4 0 G52
MUL136 lluminacdo em Museus MUL101/123/151 30 36 2 0 6°
MUL139 Museus e Seus Publicos MUL130/132 60 72 2 2 6°
MUL152 Museografia Il MUL100/131/151 60 72 4 0 6°
MUL194 Arte de Minas Gerais Aplicada a Museologia - 30 36 2 0 G52
300 360
MUL1086 Museu no Mundo Contempordneo MUL100 30 36 2 0 i°
MUL144 Elaboracdo e Gestdo de Projetos Culturais A MUL140 30 36 2 0 7e
BCC741,
MUL153 Exposic&o Curricular MUL101/110/124/125/131/13 60 72 2 2 e
2/136/152
MUL101/105/107/1100120/121/12
MUL200 Elaborac&o de Monografia 2/124/125/126/131/ 30 36 2 0 i
132/140/151, LET302, EDU303
MUL100/101/105/108/110/12
MUL391 Estagio Supervisionado | 0/121/122/124/131/132/ 120 120 0 8 e
140/151, BCC741
PRO243 Organizagdo e Administracdo | MUL140 30 36 2 0 7e
300 360
MUL141 Gestdo e Administracdo de Museus PRO243 30 36 2 0 ge
MUL201 Monografia Curricular MUL200 120 120 0 8 g°
MUL392 Estagio Supervisionado |l MUL391 120 120 0 8 8°
270 276
COMPONENTES CURRICULARES QUANTIDADE CARGA HORARIA
Disciplinas Obrigatdrias 39 2010
Disciplinas Eletivas - 210
Estagios 2 240
Monografia 1 120
Atividade Académico Cientifico-Cultural - 90
TOTAL 42 2670

Ultima alterag@o curricular: 201341

PROGRAD — Centro Convergéncia — Campus Morro do Cruzeiro — Rua Paulo MagalhZes Gomes, s/n — 35400-000 — Ouro Preto — MG — Brasil

Homepage: http:/fwww.ufop.br — E-mail: prograd@ufop.br — Fone (031) 3559-1323 — Fax (031) 3559-1352
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO
PRO-REITORIA DE GRADUACAQ — PROGRAD

Learnisa Fzenl
Sre Frain

OBSERVAI;E.O: Para integralizar o curso o aluno devera cursar, além das disciplinas obrigatorias, 210 horas em disciplinas eletivas e
realizar 90 horas de Afividades Académico Cientifico-Cultural.
Conforme Resolucdo CEPE 3454, de 24/11/2008, o semestre letivo tem 18 semanas e a duragio da horafaula (h/a)
& de 50 minutos.

: : CHS | CHS | AULAS
CODIGO | DISCIPLINAS ELETIVAS PRE-REQUISITO horas | na T T 1P
ARQ113 | Computacdo Grafica Aplicada a Arquitetura - 60 72 2| 2
ARTEZ8 Cenografia | - 60 72 2 2
BEW203 Ecossistemas - 60 72 2 2
DIR715 Direito do Patriménio Cultural - 30 36 2 0
EDU106 Psicologia Geral - 30 36 2 0
EDU208 Psicologia da Educacio | - G0 T2 4 0
EDU209 Psicologia da Educacio Il EDU208 G0 T2 4 0
EDU309 | Topicos Especiais em Educacdo: A Escola e Cultura Afro-Brasileira - 30 36 2 0
EFD310 Introdug&o ao Estudo do Lazer - 30 36 2 0
EFD311 Lazer e Animacdo Turistica - 30 36 2 0
EST203 MNocdes de Estatistica - 30 36 2 0
FIL108 Etica - 30 36 2 0
FIL130 Estética Geral - 60 [ 4 0
GEO104 Mineralogia - 60 72 2 2
GEO110 | Geologia Geral - 45 54 3 0
GEQ147 | Paleontologia | - 45 hd 1 2
HIS105 Histdria Anfiga - G0 72 4 0
HIS106 Histaria Medieval - 60 72 4 0
HIS236 Histdria de Minas Gerais - 60 T2 4 0
HIST05 Politicas Patrimoniais: Conceitos e Estratégias de Preservacdo - 60 72 4 0
HIS714 Historia da Africa - G0 T2 4 0
LETi41 Lingua Inglesa | - G0 T2 3 1
LET742 Lingua Inglesa LET741 60 72 3 1
LETS03 Espanhol | - G0 T2 4 0
LETS04 Espanhol Il LETSD3 60 T2 4 0
LETS957 Lingua Francesa | - 60 72 4 0
LETS958 Lingua Francesa Il - 60 72 3 1
LET966 Introducdo A LIBRAS - G0 72 2 2
MUL127T Paleografia e Pratica em Arguivos MUL125 60 72 2 2
MUL401 Topicos Especiais em Museologia | - Cultura Material MUL100 30 36 2 0
MUL402 | Introdugdo a Historia da Ciéncia MUL130 30 36 210
MUL403 | Topicos em Museologia |l — Indumentaria - 30 36 1 1
MUL405 Memdria e Imagem - 30 36 2 0
MUL406 | Acessibilidade a Museus - 30 36 2 0
MUL407 | Topicos Especiais em Museografia - 30 36 2 0
MUL408 | Teoria Museolbgica - 30 36 2 0
MUL409 Fotografia de Objeto Bidimensional e Tnidimensional - 30 36 1 1
MUL410 Topicos em Museologia |1l - Museus e o Contexto Social - 30 36 2 0
MUL420 Topicos Especiais em Restauracdo MUL100M22/124 30 36 2 0
MUL421 Topicos Especiais em Documentacdo e Pesquisa MUL125 30 36 2 0
MUL422 | Topicos Especiais em Conservacio - 30 36 2 0
MUL430 | Museus de Ciéncia MUL130 30 36 2 0
MUL431 | Introdugdo a Divulgagdo Cientifica MUL130 15 18 110
MUL432 | Didatica do Ensino Museologia MUL130/132 30 36 2 0
MUL440 | Topicos Especiais em Argueologia - 30 36 2 0
MUL450 | Astronomia Geral - 60 72 4 0
MUL451 Fundamentos para o Ensino de Astronomia - 30 36 2 0
MUL452 | Topicos de Astronomia - 15 18 1 0
PRO30 Empreendedorismo - G0 72 4 0
PRO314 Geréncia de Recursos Humanos - 60 72 4 0
TUR300 Cultura e Arte Barroca - 30 36 2 0
TUR306 Organizacdo de Eventos - G0 72 4 0
TUR307 Marketing | - 60 72 4 0
TUR403 Folclore - 30 36 2 0
TUR406 Educacio Ambiental Aplicada ao Turismo - 30 36 2 0
TUR424 Pratica de Eventos - 30 36 2 0

Uttima alteragiio cumicular: 2013/1.

PROGRAD — Centro Convergéncia — Campus Moo do Cruzeiro — Rua Paulo Magalhdes Gomes, s/n — 35400-000 — Ouro Preto — MG — Brasil
Homepage: hitp:/fwww ufop br — E-mail: progradi@ufop.br — Fone {(031) 3559-1323 — Fax (031) 3559-1352



ANEXO E

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS - GRADE CURRICULAR

SEM CODIGO DISCIPLINAS C.H. CR. | DEPTO. PRE-REQ
Obrigatérias -
0720093 | Introdugio & Museologia 68 4T | DHA/ICH -
0720094 | Memoria e Patriménio 68 4T | DHACH .
1 0720122 | Historia dos Museus 68 AT | DHA/CH -
0720095 | Seminirio Tematico 68 4T | DHA/MCH -
SUB-TOTAL 272
Optativas
1320185 | Leitura e Produgiio de Textos 68 4T | DLV/FL .
0130403 | Lingua Estrangeira Instrumental - Inglés 68 4T | DLEFL -
SUB-TOTAL 136
Obrigatérias
0720054 | Introdugio a Antropologia 68 4T DHA/ICH -
0720096 | Documentagio Muscologica 68 2T+2P | DHAJICH 0720093
0720097 | Expografial 68 4T DHA/ICH -
0110062 | Percepedo Visual [ 68 4T DAV/IAD -
(01720098 | Historia da Cultura Ocidental 68 4T DHA/ICH .
SUB-TOTAL 340
Optativas
Tipologia de Museus 68 4T DHA/ICH
0130399 | Lingua Estrangeira Instrumental - Francés 68 4T DLE/FL -
SUB-TOTAL 136
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Obrigatérias
0720027 | Antropologia, Iconografia e Museologia 68 4T DHA/ICH 0720054
0720099 | Conservagio e Preservagio | 68 2T+2P | DHA/ICH -
0720100 | Expogratia Il 68 2T+2P | DHA/ICH 0720097
0110066 | Percepeio Visual 11 68 4T DAV/IAD 0110062
0590140 | Historia Geral da Arte 1 4 T DAC/IAD
0750059 | Tecnologia da Informagio 68 4T | DeptoInformit/IFM .
0010031 | Botanica 51 3T | DBAB ;
SUB-TOTAL 425
Optativas
0130414 | Fundamentos de Latim 34 3T | DLV/FL .
0720101 | Acervos de Registros Sonoros 51 3T DHA/CH .
SUB-TOTAL 85
Obrigatirias

0720102 | Conservacio e Preservacio I 68 2T+2P |DHA/ICH 0720099

0720103 | Comunicagdo em Museus 68 2T+2P |DHA/ICH -

0120011 | Arguitetura de Museus 68 4T  |DAU/FAUrb -

0590141 | Historia Geral da Arte 11 34 2T  |DAC/MAD 0590140

0720104 | Historia Geral do Brasil 68 4T  |DHA/ICH -

0590164 | Arte e Cultura Brasileira 68 4T  |DAC/MAD -

SUB-TOTAL 374
Optativas
0110077 | Arte Decorativa 34 2T |DAV/IAD -
SUB-TOTAL 34
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Obrigatirias

0110164 |Iconografia 68 4T DAVITAD -

0720105 [ Pratica em Museus 1 6 IT+2P (DHA/ICH 0720096
0720100

D0O50068 [ Zoologia 68 IT+2P |DZGIB -

0720116 | Histona da Ciéncia ¢ Tecnoloza aR 4T DHAMCH -

0720106 | Historia Platina 68 4T DHA/ICH 0720104

SUB-TOTAL 340
Optativas

0050028 [ Ecologia 34 2T DAVIAD 0010031
0050068

0720107 [Numismatica e Filatelia 68 4T DHA/CH -

DOS0069 | Teoria e Pratica da Iust. Cientifica 68 4T DAVITAD -

SUB-TOTAL 170
Obrigatorias

0720108 | Pratica em Museus 11 8 2T+2P | DHAJICH 0720105

0720123 | Gestio de Museus b8 41 DHA/ICH 0720105

0720110 | Arqueologia & Acervos Musears 68 47 DHA/ICH -

0720111 | Aco Cultural e Educagio em Museus 68 IT+2P | DHAJICH -

SUB-TOTAL 1
Optativas

(720112 | Armana ¢ Heraldica M4 2 DHAJNCH -

0790014 | Ciéncia, Divulgngio Cientifica ¢ Museus 68 47 DHAJICH

0790013 | Metodologia da Pesquisa Cientifica 68 4T DHA/ICH

SUB-TOTAL 170
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Obrigatdrias
0590144 | Arte e Cultura Latino-americana 62 AT DAC/AD
0720113 | Pratica em Museus [I1 6 2T+2P | DHAJICH 0720108
7 0730080 | Epistemologia 51 iT 0720116
0720117 | Seminario de Projeto 6 4P DHA/ICH 0720108
0720123
SUB-TOTAL 255
Optativas
0110156 | Museus e novas tecnologias 51 iT DAV/IAD -
0710262 | Turismo Cultural 51 3T DAT/FCD -
0050070 | Paleontol ngia 51 T DZIGIB -
SUB-TOTAL 153
0720118 | TCC 136 3P DHAJICH 0720100
0720102
0720103
072111
0720117
8 0720119 | Estagio 204 12p DHAJICH 0720113
SUB-TOTAL 340
# Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS'™ 68 AT FL

TOTAL DE CARGA HORARIA DAS DISCIPLINAS: 3.638 h

Disciplinas Obrigatarias: 2.618 h

Disciplinas Optativas: 952 h

LEGENDA:
T : Teornico

P: Pratica

" Perindo de ocorréncia condicionado 4 disponibilidade de oferta pela Faculdade de Letras - LUFPel
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ANEXO F
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - GRADE
CURRICULAR

Curso: MUSEOLOGIA
Habilitacdo: BACHARELADO EM MUSEOLOGIA
Curriculo: BACHARELADO EM MUSEOLOGIA

Créditos Obrigatorios: 133

Créditos Eletivos: 20

Créditos Complementares: 8

Total: 161

Carga Horaria Obrigatoria: 2415

Carga Horaria Eletiva: 300

N° de Tipos de Créditos Complementares: 2

Total: 2.835
Etapa 1
Codigo Disciplina/Pré-Requisito  Carater Créditos HCar,g?
oraria
ADMII}\IISTRACAO APLICADA
BIB0O3010 AS CIENCIQS DA Obrigatoéria 4 60
INFORMACAO
CULTURA, CIDADANIA E . ..
BIB03234 AMBIENTE Obrigatoria 4 60
HISTORIA DOS MUSEUS E
BIB03237 DOS PROCESSOS Obrigatoria 4 60
MUSEOLOGICOS
HISTORIA DOS REGISTROS o
BIB03076 HUMANOS Obrigatoria 4 60
BIB03207 INICIAGAO A MUSEOLOGIA  Obrigatdria 4 60
Etapa 2
Codigo Disciplina/Pré-Requisito Carater Créditos Car,g?
Horaria
CONSERVACAO E
BIB03211 PRESERVACAO DE BENS Obrigatoria 4 60
CULTURAIS
BIB03095 INFORMACAO E MEMORIA Obrigatéria 4 60

211



Codigo

BIB03057

BIB0O3060

BIB03210

Etapa 3

Cadigo

BIB0O3083

BIB03122

BIB03218

BIB03238

BIB03239

Etapa 4

Codigo

BIB02009
BIB02008

BIB03209

Disciplina/Pré-Requisito

SOCIAL

INTRODUGAO AOS ESTUDOS
HISTORICOS APLICADOS A
CIENCIA DA INFORMAGAO

METODOLOGIA DA PESQUISA

APLICADA AS CIENCIAS DA
INFORMAGAO

SISTEMAS DE INNFORMACAO
E DOCUMENTACAO EM
MUSEUS

BIB03207 - INICIACAO A MUSEOLOGIA

Disciplina/Pré-Requisito

CONHECIMENTO E
SOCIEDADE

ESTUDOS SOBRE
PATRIMONIO CULTURAL E
MUSEUS

MUSEOLOGIA E TEORIA DO
OBJETO

PRATICAS EM CONSERVAGAO

PREVENTIVA

BIB03211 - CONSERVAGCAO E
PRESERVAGCAO DE BENS CULTURAIS

TEORIA MUSEOLOGICA

BIB03207 - INICIACAO A MUSEOLOGIA

Disciplina/Pré-Requisito

COMUNICACAO E EDUCAGAO
AMBIENTAL - A

COMUNICACAO EM MUSEUS
ESTAGIO EM MUSEUS - A

Créditos Obrigatorios - 58

GESTAO EM MUSEUS

BIB03207 - INICIACAO A MUSEOLOGIA

- e BIB03210 - SISTEMAS DE INFORMAGCAO E

Carater

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater

Obrigatoria
Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carga

Créditos g
Horaria
4 60
4 60
4 60
Créditos Ca rga
Horaria
4 60
3 45
4 60
3 45
4 60
Créditos Ca rga
Horaria
2 30
4 60
0 150
4 60
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Codigo

BIB02007

BIB03243

Etapa 5

Codigo

BIB03240

BIB03212

BIB03202

BIB03208

BIB03107

Etapa 6

Caodigo

BIB03219

BIB03241

BIB03123

BIB0O3085

BIB03215

Disciplina/Pré-Requisito

DOCUMENTAGCAO EM MUSEUS
- € BIB03211 - CONSERVACAO E
PRESERVACAO DE BENS CULTURAIS

MUSEOLOGIA E TURISMO
CULTURAL

SEMINARIO EM MUSEUS 1

Créditos Obrigatorios - 58

Disciplina/Pré-Requisito

CULTURA MATERIAL E
CULTURA VISUAL NA
MUSEOLOGIA BRASILEIRA

EXPOGRAFIA
HISTORIA DO RIO GRANDE

DO SUL APLICADA A CIENCIA

DA INFORMAGAO

MUSEOLOGIA NO MUNDO
CONTEMPORANEO

- BIB03207 - INICIACAO A MUSEOLOGIA
PRODUGAO E GESTAO
CULTURAL

BIB03209 - GESTAO EM MUSEUS

Disciplina/Pré-Requisito

CULTURA E ARTE POPULAR
NO BRASIL

BIB03234 - CULTURA, CIDADANIA E
AMBIENTE

EDUCACAO EM MUSEUS

ESTUDO DE PUBLICO EM
MUSEUS

FUNDAMENTOS DA CIENCIA
DA INFORMACAO A

PROJETO DE CURADORIA
EXPOGRAFICA

BIB03212 - EXPOGRAFIA

Carater

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater

Obrigatodria
Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater

Obrigatodria

Obrigatoria

Obrigatodria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carga

Créditos g
Horaria
2 30
4 60
Créditos Car,gz_n
Horaria
4 60
4 60
4 60
4 60
4 60
Créditos Ca rga
Horaria
4 60
4 60
3 45
3 45
4 60
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Etapa 7

Codigo

BIB03242

BIB03227

BIB03213

BIB03217

Etapa 8

Codigo

BIB03244

Sem Etapa

Caodigo

BIBO3111

LET02208
LET02209

HUMO05012

HUM05849
HUMO05850

Disciplina/Pré-Requisito

ARQUITETURA E ESPACOS
EM MUSEUS

INTRODUCAONAO TRABALHO
DE CONCLUSAO DE CURSO -
MSL

Créditos Obrigatodrios - 112

MUSEOLOGIA E ARTE

PRATICA DE EXPOSIGOES
MUSEOLOGICAS

- BIB03215 - PROJETO DE CURADORIA
EXPOGRAFICA

Disciplina/Pré-Requisito

ESTAGIO EM MUSEUS B

Créditos Obrigatérios - 129

SEMINARIO EM MUSEUS II

Creditos Obrigatorios - 129
- e BIB03243 - SEMINARIO EM MUSEUS 1
TRABALHO DE CONCLUSAO
DE CURSO - MSL

BIB03227 - INTRODUCAO AO TRABALHO
DE CONCLUSAO DE CURSO - MSL

Disciplina/Pré-Requisito

ACAO CULTURAL E EDUCATIVA

EM MUSEUS
ALEMAO INSTRUMENTAL I
ALEMAO INSTRUMENTAL II

Carater

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater

Obrigatoria

Obrigatoria

Obrigatoria

Carater Créditos

Eletiva

Eletiva
Eletiva

ANTROPOLOGIA IX - LEITURAS

ETNOGRAFICAS II

ANTROPOLOGIA V: FAMILIA:

GENERO E PARENTESCO
ANTROPOLOGIA VI:

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Créditos

Créditos

W

A A~ b

Carga

Hora

45

30

60

ria

120

Carga

Hora

ria

150

60

120

Carga

Hora

45

60
60

60

60
60

ria
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Caodigo

HUMO05851
HUMO05852
HUMO05010

BIB03221

ART02128
ART02265
ART02142
ART02297
ART02264
ART02263
BIB02023
EDU03375
BIB02020
BIB02216
BIB03092

EDU02039

ADMO01013

LET02228
LET02229
MAT02280

BIB03021

ART02125
BIB03203
HUMO05404

HUMO05405

Disciplina/Pré-Requisito

ANTROPOLOGIA DA RELIGIAO

ANTROPOLOGIA VII: LEITURAS
ETNOGRAFICAS

ANTROPOLOGIA VIII: TEMAS
EM ANTROPOLOGIA SOCIAL

ANTROPOLOGIA X - TEMAS EM
ANTROPOLOGIA SOCIAL II

ARQUEOLOGIA E CULTURA
MATERIAL

ARTE E COMUNICACAO

ARTE E DESIGN

ARTE E IMAGEM

ARTE E MODA

ARTE E NOVAS TECNOLOGIAS
ARTE E PERCEPCAO VISUAL
CIBERCULTURA
COMPUTADOR NA EDUCACAO
COMUNICACAO E CIDADANIA
COMUNICACAO VISUAL
EDUCACAO DE USUARIOS

EDUCACAO E PATRIMONIO
CULTURAL

EMPREENDEDORISMO E
INOVACAO

ESPANHOL INSTRUMENTAL I
ESPANHOL INSTRUMENTAL II
ESTATISTICA BASICA I

ESTUDO DE COMUNIDADES E
USUARIOS

ESTUDOS SISTEMICOS DA
ARTE

ETICA PROFISSIONAL

ETNOLOGIA E ETNOGRAFIA DO
BRASIL 1

ETNOLOGIA E ETNOGRAFIA NO

Carater Créditos

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva

A WA NWOWPSAPRDPDD DDA DDOA

N - S

a o N A

Carga

Hora

60

60

60

60

60
60
60
60
60
60
60
45
30
60
45

60

60

60
60
60

60

60
30
90
90

ria
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Caodigo

FIS02009

BIB03016

LET02248
LET02249

BIB02202
BIO11021
BIB02472
GEO04027

BIB03033

BIB03200

ART02273

ART02271

ART02280
ART02282

BIB02080
BIB03082
BIB03224

LET02268
LET02269
DIR02204
EDUO01013

Disciplina/Pré-Requisito

BRASIL II

EXPLORANDO O UNIVERSO:
DOS QUARKS AOS QUASARES

FONTES GERAIS DE
INFORMACAO

FRANCES INSTRUMENTAL I
FRANCES INSTRUMENTAL II

FUNDAMENTOS (NZIENTfFICOS
DA COMUNICACAO

FUNDAMENTOS DA HISTORIA
DA TERRA

FUNDAMENTOS DE RELAGOES
PUBLICAS

GEOARQUEOLOGIA E
ESTRATIGRAFIA

GERENCIA E CONSULTORIA DE
SISTEMAS DE INFORMAGCAO

GERENCIAMENTO
ARQUIVISTICO DE
DOCUMENTOS ELETRONICOS
DIGITAIS

HISTORIA DA ARTE AFRO-
BRASILEIRA

HISTORIA DA ARTE
AMERINDIA

HISTORIA DA FOTOGRAFIA
HISTORIA DO CINEMA

IDENTIDADE E IMAGEM
INSTITUCIONAL

INFORMACAO E CIDADANIA

INGLES APLICADO AS
CIENCIAS DA INFORMAGAO

INGLES INSTRUMENTAL I
INGLES INSTRUMENTAL II
INSTITUICOES DE DIREITO
INTERVENCAO PEDAGOGICA E

Carater Créditos

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva

A b B

W

w H H b BN

N A D DAODN

Carga
Horaria

30

60

60
60

45

30

30

75

30

60

60

60

60
60

60
45
60

60
60
60
30
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I

Caodigo

BIB02016

HUMO04002
BIB03044
HUMO01861

BIB03077

LET02288
LET02289
ART02152
EDU03076

EDU03071

BIB0O3031

EDU03027

EDU03051

ART02147
BIB03246
BIB02010

BIB03245
BIB03220

HUMO05008

BIB02458
BIB03002
BIB03028

Disciplina/Pré-Requisito

NECESSIDADES EDUCATIVAS
ESPECIAIS

INTRODUCAO A FOTOGRAFIA

INTRODUGAO A SOCIOLOGIA -
A

INTRODUGAO A
TERMINOLOGIA

INTRODUGAO A0
PENSAMENTO FILOSOFICO

INTRODUGAO AS CIENCIAS DA
INFORMAGAO

ITALIANO INSTRUMENTAL I
ITALIANO INSTRUMENTAL II
LABORATORIO DE CURADORIA
LIBRAS 2

LINGUA BRASILEIRA DE
SINAIS (LIBRAS)

MARKETING EM SISTEMAS DE
INFORMACAO

MIDIA E TECNOLOGIAS
DIGITAIS EM ESPACOS
ESCOLARES

MIDIA, TECNOLOGIAS
DIGITAIS E EDUCAGAO

MUSEOGRAFIA E EXPOGRAFIA
MUSEU E FOTOGRAFIA
MUSEU E IMAGEM

MUSEU, PATRIMONIO E
CIDADE

MUSEUS E DIVERSIDADE
CULTURAL

OFICINA DE PESQUISA EM
ANTROPOLOGIA SOCIAL

ORGANIZACAO DE EVENTOS
PALEOGRAFIA - A
PLANEJAMENTO E

Carater Créditos

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

w s~ B~ D

N

N NN DA

N

LN N N

Carga
Horaria

60
60

60

60

60

60
60
60
45

30

45

30

45

60
30
30

30

60

30

60
60
60
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Caodigo

BIB02130
BIB02288

BIB03248

BIB03251

BIB03250
BIB03249
EDU03039
BIB03064

ART02157

BIB03236

PS102204

EDUO01011
EDU01012
PS102202

PS1I02206
PS102207

DIR03023
ART02145

ART02149

Disciplina/Pré-Requisito

ELABORACAO DE BASES DE

DADOS

PLANEJAMENTO VISUAL
POLITICAS DE COMUNICACAO

PRATICA DE PESQUISA EM
ESTUDOS DE PUBLICO

PRATI,CA DE PESQUISA EM
HISTORIA DA EDUCACAO EM

MUSEUS

PRATICA DE PESQUISA EM
MUSEOLOGIA

PRATICAS EM EDUCACAO EM

MUSEUS

PROBLEMAS EDUCACIONAIS
CONTEMPORANEQOS

PRODUACAO DE DOCUMENTOS
ELETRONICOS

PRODUGAO EDITORIAL EM

ARTES

PROGRAMACAO PARA WEB,
PARA ARQUIVOS,
BIBLIOTECAS E MUSEUS

PSICOLOGIA DA
COMUNICAGAO

PSICOLOGIA DA EDUCACAO I -

A

PSICOLOGIA DA EDUCACAO II
PSICOLOGIA DAS RELACOES

HUMANAS

PSICOLOGIA SOCIAL I
PSICOLOGIA SOCIAL II

RESPONSABILIDADE POR
DANO AMBIENTAL

SEMINARIO DE ARTE
CONTEMPORANEA

SEMINARIO DE ARTE NO RIO
GRANDE DO SUL

Carater Créditos

Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva
Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

N

N w bh EAN

Carga

Hora

30
30

30

30

30

30

45

60

60

30

30

30
30
60

60
45

30

60

60

ria
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Caodigo

ART02232

BIB02261

ART02262

ART02261

ART02247

ART02143

ART02129
ART02231
BIB03247

BIB03253
HUMO05855

HUMO05856

BI011022
BIB02255

BIB02298
BIB02015

HUM05854

BIB03099

BIB03223

BIB03043

Disciplina/Pré-Requisito

SI,EMINARIO DE CINEMA E
VIDEO

SEMINARIO DE CULTURA E
COMUNICACAO

SEMINARIO DE HISTORIA DA
ARTE ASIATICA

SEMINARIO DE HISTORIA DA
ARTE DO ISLA E DO MUNDO
ARABE

SEMINARIO DE ICONOLOGIA

SEMINARIO DE MUSEOLOGIA
DA ARTE

SEMINARIO DE POLITICAS
CULTURAIS

SEMINARIO DE SEMIOTICA

SEMINARIO DE TEORIA
MUSEOLOGICA

SEMINARIO EM EDUCACAO EM
MUSEUS

SEMINARIO I DE
ANTROPOLOGIA SOCIAL

SEMINARIO II DE
ANTROPOLOGIA SOCIAL

SERVICOS DA NATUREZA
TEORIA DA COMUNICACAO

TEORIA DA PROPAGANDA E
PUBLICIDADE

TEORIAS DA IMAGEM

TOPICOS EM ANTROPOLOGIA:
ARQUEOLOGIA

TOPICOS ESPECIAIS EM
COMUNICACAO MUSEOLOGICA

TOPICOS ESPECIAIS EM
DOCUMENTAGAO
MUSEOLOGICA

TOPICOS ESPECIAIS EM
GESTAO DE SISTEMAS DE

Carater Créditos

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva
Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

Eletiva

4

N N RSN B

Carga
Horaria

60

30

60

60

60
60

60
60
30

30

60

60

60
60

30
30
90

30

30

30
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Caodigo

BIB03096
BIB03100
BIB03222
BIB0O3098
BIB03103

BIB03097

BIB03042

LiberacGes

BIB03242

BIB03240

BIB03234
BIB03241

ESTAGIO

ESTAGIO
BIB03123

BIB03122

BIB03237

BIB02016

Disciplina/Pré-Requisito

INFORMAGCAO

TC')PI§OS ESPECIAIS EM
MEMORIA SOCIAL

TOPICOS ESPECIAIS EM
MUSEOGRAFIA

TOPICOS ESPECIAIS EM
MUSEOLOGIA

TOPICOS ESPECIAIS EM
MUSEOLOGIA SOCIAL

TOPICOS ESPECIAIS EM
PESQUISA MUSEOLOGICA

TOPICOS ESPECIALS EM
PRESERVACAO

TOPICOS ESPECIAIS EM
RECURSOS E SERVIGOS DE
INFORMACAO

Liberada

ARQUITETURA E ESPACOS EM
MUSEUS

CULTURA MATERIAL E CULTURA
VISUAL NA MUSEOLOGIA
BRASILEIRA

CULTURA, CIDADANIA E
AMBIENTE

EDUCACAO EM MUSEUS

ESTAGIO EM MUSEUS - A

ESTAGIO EM MUSEUS - B
ESTUDO DE PUBLICO EM MUSEUS

ESTUDOS SOBRE PATRIMONIO
CULTURAL E MUSEUS

HISTORIA DOS MUSEUS E DOS
PROCESSOS MUSEOLOGICOS

INTRODUCAO A FOTOGRAFIA

Carater Créditos

Carga

Horaria
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30
Eletiva 2 30

Liberadora(s)

Ingresso até 2011/2

BIB03214 - MUSEOLOGIA E BENS
CULTURAIS NO BRASIL

BIO11418 - INTRODUGAO A
ECOLOGIA (PARA A AREA
BIOMEDICA)

BIB03216 - INFORMACAO E
EDUCACAO PATRIMONIAL

ESTAGIO - ESTAGIO EM MUSEUS I
e ESTAGIO - ESTAGIO EM MUSEUS
II

ESTAGIO - ESTAGIO EM MUSEUS I1I

Ingresso até 2011/2

Ingresso até 2013/1

Ingresso até 2013/1

BIB02257 - INTRODUGAO AS
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Liberada Liberadora(s)

TECNICAS FOTOGRAFICAS

PRATICAS EM CONSERVACAO
PREVENTIVA

BIB03107 PRODUCAO E GESTAO CULTURAL  Ingresso até 2011/2
ESTAGIO - ESTAGIO EM MUSEUS I

BIB03238 Ingresso até 2011/2

BIB03243 SEMINARIO EM MUSEUS I :IeIESTAGIo - ESTAGIO EM MUSEUS
BIB03244 SEMINARIO EM MUSEUS II ESTAGIO - ESTAGIO EM MUSEUS III
BIB03239 TEORIA MUSEOLOGICA Ingresso até 2011/2
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MATRIZ CURRICULAR DO CURS0 DE GRADUAGAQ EM MUSEOLOGIA - UFRE

ANEXOG
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO BAIANO

‘SEMESTREI SEMESTREN SEMESTRE I SEMESTRE IV SEMESTRE V SEMESTREW SEMESTREVE ‘SEMESTRE Wil
{_W'I-"IBE M‘HHTI Tnm?ﬂtzml' s CAH-205 CAHZID C:M'I-213 r CAJ'l-21.Tam Cab-z2
Intredugao 3 Musaclogia Teafia muss0iogica A Anfropoindgia visual Expologia Educa;3o patrimonial Aga0 -
ah ah 5in 5ih 51h 2n
5ih 5ih
CAH-188
CAH-26 : CAH-20E
= Informaao & CAH130 . CAH-Z14 CAH-ZIE
! umu;ail_aniam documentagao Arts Saera T\:::I?g@nd;emmiu:oa Expografia Exposigao curricular
&ih muBsoiogica fian a3 p P Fn Mn
fl
6ah
CAH-206
CAH-197 Ihli:::“” o cu_tzu! . Praficas laboratoriais de CAI.+!1‘I . CAH-219
] fula il 3 Conservagdo preventiva 3 g
mﬁ:ﬁm 5 bens gl wm:em apicatta am bens cu OPTATIVAS Guhnn;:mm
6ah 6an Hn
68
CAH196 CAH-Z1S CaRI
CAH-Z4 CaH-09a CAH-100 Santide e forma da CAR202 Santico & f¢_rru da isam sgical
Fundamentas de Filoscfia Historia da Arte | Higtoria da Arte I produzac artistea no Hiztoria da Arte Il produgac artistica no qulsa Musea ,ﬂ!lﬁ
N 68N 6 Exasil | B Erasi 5
B8 el
CAH-225 CAH104 CAH1M
Sociologia geral Anfropologia | Antropalogia nos museus OPTATIVA G
8h B8h B
OPTATIVA1 CPTATIVA 2 CPTATIVA 3 CPTATIVA S
Hih 37an 391h 34n 35h 306h Far Zh
TITULAGAO DO EGRESSO: Bacharel em Wuszclogia LEGENDA:
Miicleo comum

VAGAS OFERECIDAS: 50
TURMO DE FUNCIONAMENTO: Alfemador Matuiing & vesperting
REGIME DE MATRICULA: semestrl

DISTRIBUIGAD DE GARGA HORARIA DAS DISCIPLINAS:
Cengatoras: 1972k

Opfativas: 408

Estgio: 128

Monografia 153h

Afividades Comelementares: 80h

Carga Horaria fotal do Curso: 2 741k

IHTEGRN.IZA.@ED:TW minimo 8 semestres oud anos | Tempo Maximo 12 semestres ou & anos

FORMA DE INGRESSO0: ENEM | Matricula de Portador de Diploma | Transferéncia Infema & Extema

Eixo da area de tecria museslogica

Eiro da drea de documentag3o museokigica
Emxo da area de col 30 mussologica
Eixo da drea de comunicagio museolagica
Eino da area de sducagdo sm mussus

Eixo da area de anfropologia

Eixo da area de historia da arte
Optativas
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COMPONENTES OPTATIVOS DISPONIVEIS NO CURSO DE GRADUAGAQ EM MUSEOLOGIA - UFRE

CODIGD COMPONENTE CH || CODIGO COMPONENTE CH
CAHDS2 | Narrativas audiovisuss 88 NCAH359 | Economia brasieim contemporinea 85
CAH113 [ Estéfical 88 NCAH3%4 | Formagdo econdmica do Bras B
CAH128 | Historia de Portugal 88 JICAHIEE | Hicora da céncias B3
CAH138 | Cultura brasiers 3 || CAH3TZ | Historiz do pencamentn econdmicg B8
CAH141 | Cultura baiana 68 || CAH330 | Economia da cultura b5
CAH145 | Etnologia do Brasil g Ncas3s | Poliicas culuraic &8
CAH138 [ Polifica brasileira contempordngs 68 JloaH392 | Socioogi da cuiturs B3
CAHZM | Poder poliioo na Bahia contemporanea | 88 llcandel | Direitos humanos 63
CAH20T | Historia & cuitura popular 8 || CARde4 | Educacio e espacos ndo formais de aprendizagem B3
CAH212 | Histora, memdria & oralidade 63 NoAR4es | Infancia, adolesoéncia ¢ cidadania B3
CAHZ1E | Historia econdmica 68 |l CAR4TD [ Movimentos sodiais e cidadania B3
CAHZH | Estudos de religido na Bahia #8 JCAH508 | Cinema e migica B3
CAHZ2 | Praticas & polificas patimoniais no Bras 51 W CAHSDT | Intemprefacao dog centros histoncos Bb
CAHZ62 | Topicos especiaiz em musznlogia | 68 Noans08 | Prehistora geral B3
CAH283 [ Topicos especiais em muszologia |l 68 Ncans0e | Mamuetes & prototipos B3
CAHZB4 | Museologia aplicada a aceniog 51 || CARS10 | Fundsmentos de museciogia B8
CAH2ES | Museologia aplicada a acenos |l 51 NoaHst1 | Desion grafico para mussus B
CAHZEE | Introducdo 8 Bonicas de restaurn de obras de arte M Ncanst2 | Documentacdo e ozstio mussologica de culfurs imatesial K]
CAHZET | Introducdo 3 tenicas de restauro de material i 3 [oassi3 | e relacies de cidadania )
CAHZEE | Introducdo 3 Eenicas de restaur de midas magnéticas 3 [loAHS14 | Estudos sociais, historicos & culturals da educagdo K]
CAH269 | Introdugao as tecnicas de restauro de madsia M [JCAHS15S | Argueoiogia histonca )
CAHZID | Introducdo 2 tEonicas de restaurn de papdl # Wcassie | Fundamentos tedricos da arauenlogia 5]
CAHZTY | Arweolonia brasileira 68 || CAHS1T | Andige de coeqdes arpuenidgicas )
CAHZT2 | Antropologia afro-amesicana 68 || CAHS18 | Procedimentos de campo em argusnlogia b5
CAHZTZ [ Introducdo 3 etmomusicologia 88 Joansi9 | Argueologia de populacies de origem aficana K]
CAHZT4 | Antropologia urbana 8 || CAHE20 | Conzervacdn e restauragdo de acenvos documentais B8
CAHZTS | Sociologia do rabalho 8 || CAHS21 | Organizagdo e documentagdo de acervos fotograficos M
CAHZA0 | Histora cultue 68 || CAHSZS | Arguitetura de teatros 65
CAHZM | Topioos especials em histonz da arte 68 Noansss (ol ]
CAHZE? | Argitelura de museus 68 || CARSE2 | Topicos especiais em aniropologa | BS
CAHZ8 | Teorias da gobalizacdn 8 || CAHSES | Topicos especais em sociologia | Bl
CAH230 | Comunicaco nos movimentos sociais 68 [l caHses | Emologia & histiria dos povos indigenas 63
CAH2%2 | Teorias da comumicardo 85 || CARg4S | Antropologia do negro no Bragil Bb
CAHZM | Histora & cuitura afto-brasleira 68 Noaness | Topicos espedais em cinema B3
CAH2SS [ Histora gerdl daarie f Noasess | Intodugdo 3 paleontolgia B3
CAHIID | Teorias da cultua g8 || CFP247 | LIERAS B8

I
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ANEXO H: UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Graduacio
Daepartamento de Administracio Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso: 338 - MUSEOQOLOGIA

Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

Objetivo: 0 curso de Museologia (Bacharelado) é essencialmente interdisciplinar, centrado nas grande dreas da Antropologia e da
Historia, entendidas em seus sentidos amplos. O profissional musedlogo tem como um de seus principais objetos de interesse o
“patriménio cultural™.
Levando em conta o expressivo nimero de museus em Santa Catarina e a falta de profissionais na area, fomou-se crucial para a
UFSC suprir tal lacuna, oferecendo um novo curso de graduagdo em Museologia, tendo como objetivos a formacdo de
profissionais que venham a tracar as diretrizes de educagdo, conservagdo e politicas culturais em torno dos bens patrimoniais.
O Curso enfatizara a formag3o de profissionais para: o incremento da teoria museclogica; o entrelagamento de areas académico-
cientificas afins; a potencializag3o da politica museoldgica nacional, regional, estadual e municipal; a atuagio junto a érglos
culturais e educacionais como museus, centros de memaria, galerias de arte, drgdos governamentais ligados ao patriménio
cultural, instituicBes de ensino superior, institutos de pesquisa e outros; a sofisticacdo do gerenciamento de metodologias e
técnicas nos campos de conservacdo, documentacdo e extroversdo museolégicas.
Organizado em 8 fases, o curso de Museologia pretende garantir uma formac&o ao mesmo tempo solida e ampla o suficiente
para garantir ao profissional ndo apenas o pleno desempenho de suas fungdes técnicas, mas também o aprofundamento de sua
formacio a nivel de pés-graduacdo e sua atuacio em pesquisa avancada na area.

Titulagéo: Bacharel em Museclogia

Diplomado em: Museologia

Periodo de Conclusédo do Curso: Minimo: B8 semestres Maximo: 14 semestres

Carga Horaria Obrigatoria: UFSC: 3348 H/A CMNE: 2400 H

Nimero de aulas semanais: Minimo: 12 Maximo: 24

Coordenador do Curso: Prof. Luciana Silveira Cardoso

Telefone: 37214877

28/01/2015 14:01 SeTIC - Superintendéncia de Governanga Eletronica e Tecnologia da Informacgdo e Comunicagao Pagina: 1 de 12
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Graduacio
Departamento de Administracéo Escolar

CURRICULO DO CURSO

curso: 338 - MUSEQLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

1?2 Fase
Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto
ANTT101  Introdugdo 4 Antropolegia (PCC 36 horas- Qb 108 6

aula)

Discussdo introdutoria sobre a construgo do conhecimento histérico através do estudo das fontes, da discussdo bibliografica e da forma da narrativa.

HST7101 Introdugdo aos Estudos Historicos Ob 72 4

Estudo da sociedade brasileira da proclamagio da replblica até a primeira metade do século XX. As formas de abordagens didatico-pedagogicas.
HST7502 Historia do Brasil Republicano | - PCC 12 Ob 72 4

horas-aula

Discussdo introdutdria sobre a construgo do conhecimento histdrico através do estudo das fontes, da discussdo bibliografica e da forma da narmmativa.
HST7900 Memoria e Museu Ob 72 4

Iniciagdo do aluno na pratica de pesquisa universitaria. A construgio do conhecimento cientifico. Pesquisa Bibliogréfica. Pesquisa em periddicos cientificos.
Redacao de resenhas e textos académicos. Compreensdo do surgimento e do desenvolvimento da idéia de museu e do campo de conhecimento da
museologia. Privilegiando a analise no Brasil.

MUST101 Introdugéo a4 Teoria Museoldgica (PCC36 Qb 108 6 ANTT102
horas-aula)
22 Fase
Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto

A arte como objeto de estudo antropologico: etnoestética, etnomusicologia, enocoreclogia € outros e sub-campos da area. Arte como codigo socio-cultural:
principais tendéncias tedrico-metodologicas. Arte e artisticidade. Arte e agéncia. Artes populares, eruditas, folcloricas e indigenas. Etnografias classicas,
modemas e recentes sobre a arte. Estudoes recentes no Brasil.

ANTT014 Antropologia da Arte ] 72 4

") A discipling ANT 7014 deve ser cumprida para efeifo de infegralizacio do referido curmiculo, por todos os slunos com matricula a partir de 20131, inclusive.
Portara n°402/prograd/2012 de 1001202012

Formag&o da identidade Macional_ A Semana de Arte de 22. Patrimdnio cultural, Historico e Cultural. Patriménic material e imaterial.
ANT7104 Patriménio Historico e Cultural Ob 72 4

A constituigo das antropologias social-britdnica - funcionalismo e estrutural-funcionalismo - e cultural norte-americana.
ANTT201 Teoria Antropologica | - PCC 36h/a Ob 108 &

Estudo dos problemas da arte em diferentes épocas e sociedades e das abordagens tedrico-metodoldgicas para a decodificagio de imagens no dmbito da
pesquisa e ensino da Historia.
HST7104 Historia da Arte - PCC 12 horas-aula Ob 72 4

Formag&o da teoria musesldgica. Nova museologia e Museologia social. Museus e temmitrio, museu de percurso e ecomuseus. Museus e Museologia no
sisterna das Ciéncias Sociais. Relagbes entre museus, Museclogia e o pensamento social brasileiro. Experiéncias contempordneas nacionais e intemacionais
no campo dos mussus.

MUST102 Pensamento Comtemporaneo em b 108 6 ANTT105
Museologia

28/01/2015 14:01 SeTIC - Superintendéncia de Governanca Eletrénica e Tecnologia da Informacéo e Comunicagéo Pagina: 2 de 12



UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pré-Reitoria de Graduacio
Departamento de Administragéo Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso: 338 - MUSEQOLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

32 Fase
Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto
A escola sociologica francesa e o estruturalismo.
ANTT3I01 Teoria Antropologica Il - PCC 18 horas/aula Ob 72 4

Estudo da trajetdria historica dos paises da América de colonizagio espanhola, francesa e inglesa a partir dos processos de independéncia & as formas de
abordagens didatico-pedagogicas.

HST7403 Histdria da América Independente - PCC 12 Ob 72 4
horas-aula

Informagfo e Processos Informacionais. Comunicagio e Sociedade. Informagéo nos Museus. Comunicacdo em Museus. Informago, Comunicacso e
Ideclogia. Industria Cultural. Exposigies e Discursos.

MUST201 Comunicagdo Museoldgica ob 108 [} ANTT106

Conceitos de museu e museologia. Conceitos gerais do processo educativo nos museus e interfaces com a Museologia. Conceito de Cultura e projetos
culturais: agdo, difusdo e intervengio. Teoria e pratica da agio educativa em museus. Antecedentes histdricos da relagdo entre educagio e museu. Agdes
educativas nos museus e comentes pedagogicas. Os museus € o ensino das artes, dos oficios & das ciéncias. Museus, educagio £ patrimdnio: desafios
contempordneos. Diferentes formas e praticas de Acessibilidade.

MUST301 Acdo Cultural e Educativa em Espacos Ob 108 ] ANTT103
Museologicos

- Optativa MUS, ANT ou HST Ob 72 4
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Graduacio
Departamento de Administracio Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso:
Curriculo:

338 - MUSECQLOGIA
20101

Habilitagio: Bacharelado em Museologia

43 Fase

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto
O pensamento antropologico pos-guema e as bases da antropologia contempordnea. A diversificagSo dos paradigmas antropoldgicos em reagbes 4s escolas
nacionais & aos modelos dualistas (natureza e cultura; individuo e sociedade; historia e estrutura). Proposigdes para as antropologias processuais, histdricas,
interpretativas e simbolicas.

ANTT401 Teoria Antropoldgica Il - PCC 36 Ob 108 3]
horas/aula
Estudo da Historia e da historiografia catarinense e as formas de abordagens didatico-pedagdgicas.

HST7603 Histdria de Santa Catarina - PCC 12 horas- Ob 72 4
aula
Estudo das metodologias de interpretaco do real e sua adeguagéo acs codigos de
perceptao das sociedades-alvo. Arquitetura de Museus: adaptac@o de espacos, cenografia, museus-casa, museus em prédics tombados, projetos de novos
museus. Planejamento de exposigies ou projeto de agfes museais. Estudo dos elementos constituintes das exposicfes: espaco, forma, objeto, luz, cor,
recursos graficos e plasticos. Animag8o, design de exposigdes, elaborago de planta baixa e maquete. Técnicas & materiais apropriados para
exposicio. Exposico e conservagio.

MUST202 Expografia Ob 108 3] HST7906
Historico da preservagdo. Conceitos de preservagio, conservago preventiva, conservagio curativa/cometiva e restauragfo; questies tedricas e a ética
profissional na conservagioirestauraco; atuacio do musedlogo; legislagdo, cartas e recomendagdes nacionais e intemacionais sobre preservacio de bens
culturais & naturais. Preservagio e metodologias de tombamento.

MUST401 Preservagio e Conservagio de Bens Ob 72 4 HST7901
Culturais |

- Optativa MUS, ANT ou HST Ob T2 4

28/01/2015 14:01
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Graduacéo
Departamento de Administracdo Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso: 338 - MUSEOLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

5% Fase

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto

Sistemnas de documentacdafinformacdo de acerves museologicos. Adogdo de vocabulario controlado. Formagdo, registro, classificacio, catalogacao,
inventario eacondicionamento de colegbes. Colegies de objetos tangiveis e indicadores culturais intangiveis. Catalogag8o, classificac@o e indexagdo de
acervos. Implantago de sistemnas informatizados, documentagio dos processes de conservagio e restaurago, politica de seguranga de dados,

acessibilidade da
documentacio a pesquisadores.

MUST304 Sistemas de Informagéo e Documentagio Ob 72 4 HST7903
Museoldgica

MUST402 Preservagdo e Conservagio de Bens ob 108 6 HST7902
Culturais Il
O objetivo da disciplina & habilitar o aluno para a elaboragdo, planejamento e
execugdo de projetos de pesquisa, contemplando as especificidades da pesquisa social e da pesquisa aplicada ao campo da museologia, esta dltima
compreendida em suas relagies com outras praticas museograficas. Dimensdes historica, tedrica e empirica da pesquisa social. A construgio do objeto do
conhecimento. As fungdes metodoldgicas do estranhamento. Tipos de abordagem. Pesguisa etnografica e observag@o participante. Pesguisa de campo com
questionario e entrevista. Entrevista no-diretiva, trajetéria social, narativa biografica e memdria. Construgo e andlise de
bancos de dados e bancos de imagens. Pesquisa historico-documental. Documento e monumento. Regimes de historicidade, duragdo, cronologia e
periodizag@o. O museu como objeto de estudos. Pesquisa social a partir de coleges. A pesguisa publica em museus. Pesquisa com imagens.

MUST503 Metodologia da Pesquisa Ob T2 4 (ANT7113 eh

HST7910)
- Optativa Livre Op T2 4
- Optativa MUS, ANT ou HST Ob 72 4
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Prb-Reitoria de Graduacio
Departamento de Administracdo Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso: 338 - MUSEOLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdao: Bacharelado em Museclogia

62 Fase

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes

Pré-Requisito

Conjunto

Conceitos e agbes concementes a gestio de museus (Plano Museologico) e de

instituigdes afins, de natureza privada ou plblica, de constituicio parficipativa e/ou comunitaria. Elaborago e implementacdo de um plano

museclogico. Tipologias dos museus (diferentes perfis, definigdes e critérios); produgdo de diagnostico (contexto, recursos disponiveis, demanda e potencial);
caracterizag®o do museu (missdo, objetives geral e especifico, diretrizes, estratégias, prioridades & plano de acdo); programas de pesquisa, preservacio
(acervo, documentagio e conservagfo), expografia, agio cultural e educativa. IdentificacSo da missdo institucional: finalidades, valores, metas e fungoes.
Identificagdo de plblicos e parceiros. O didlogo entre o plano museclagico e a Politica Macional de Museus. Legisiacio e

documentos institucionais: ata de fundagSo, decreto de criagSo, estatuto e regimento intermno.

MUST302 Plano Museoldgico Ob 108 5] ANTT107

Planejamento e execugdo de uma exposicio curricular, envolvendo todos os alunos

da disciplina.
MUST303 Pratica de Exposi¢do Ob 180 10 (ANTT115 ou

HSTT905)

- Disciplina Optativa Livre Op 72 4

(*) Duas disciplinas Optativas livres de 72h's

72 Fase

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto

Estagio cumicular supervisionado constando de atividades nas dreas de pesquisa,

agdes educativas, documentagéio, comunicagio, preservacéio e conservagio, podendo ser realizado em museus ou instituigdes afins, cujas areas de atuagdo

sejam compativeis com as atribuigies dos profissionais da Museologia.

MUST501 Estagio Curricular Ob 380 20 (ANT7111 ou (ANT7101 eh
HST7911) ANTT102 eh
ANTT1023 eh
ANTT104 eh
ANTT105 eh
ANTT106 eh
ANTT10T eh
ANTT113 eh
ANTT115 eh
ANTT201 eh
ANTT301 eh
ANTT401 eh
HST7101 eh
HST7104 eh
HST7403 eh
HST7502 eh
HST7602 eh
HST7900 eh
HST7901 eh
HST7902 eh
HST7903 eh
HST7905 eh
HST7906 eh
HST7910)
28/01/2015 14:01 SeTIC - Superintendéncia de Governanca Eletrénica e Tecnologia da Informacio e Comunicacgio Pagina: 6 de 12

—c v




UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Graduacio
Departamento de Administracgio Escolar

CURRICULO DO CURSO

Curso: 338 - MUSEOLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

82 Fase

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto

Disciplina destinada a orientar osfas alunos/as na elaboracdo de uma monografia que
aborde um tema de estudo da Mussologia. Encontros coletivos, sob a supervisiio docente, para discussio tedrico-metodoldgica dos projetos de trabalho de
final de curso dos alunos do bacharelado em Musecdlogia.

MUST502 Trabalho de Conclusdo de Curso b 360 20 (ANT7112 ou (ANT7111 ou
HST7912) HST7911 ou
MUSTE01)
- Optativa Livre Op 72 4

DISCIPLINAS OPTATIVAS

CARGA HORARIA MINIMA OBRIGATORIA -5604HORAS/AULAS, das quais 216 horas-aula devem ser desse rol, as demais 288 horas-aulas podem
ser de livre escolha,_dentre as oferecidas pela UFSC, obedecidos os pré-reguisitos.

Disciplina Tipo H/A Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto

Significados e dindmicas da Cultura Brasileira. Estudes antropologicos sobre Cultura Brasileira. Conceitos de Cultura Brasileira. Artes no Brasil.
Literaturas no periodo colonial e contemporaneo. Cultura popular e folclore. Comunicagdo de massa.

ANTTO001 Cultura Brasileira Op T2 4

O conceito de género segundo diferentes escolas tedricas. |dentidades de género. Parentesco, familia, filiaco, reproduco e sexualidade. Representagdes
do masculino e do feminino. Andlise critica dos estudos classicos na Antropologia sobre o lugar das relagdes de género nas sociedades.

ANTT002 Relagdes de Género Op 72 4

Grupos étnicos. Processos socio-culturais de construgio de identidade étnicas. Particularidades historicas e processos de diferenciagio. Etnicidades e
questdes raciais, acomodagbes e conflitos. Sociedades pluriétnicas, cultura e politica.
ANTT003 Relagdes Interétnicas Op 72 4

Tematicas, abordagens e perspectivas tedrico-metodologicas em etnologia indigena, com énfase sobre as sociedades situadas no Brasil. O campo de estudo
da etnologia indigena, panorama histarico e atual.

ANTT004 Etnologia Indigena Op T2 4

A constituigdo do campo: fundamentos tedricos e conceituais. Sistemas terminologicos, regras de filiagdo, alianga e residéncia. Heranga e onomdstica.
Diebates contempordneos sobre a temdtica.

ANTTO005 Organizacio Social e Parentesco Op 72 4

O fendmeno urbano. Organizagdo social e espago. Temitorios e territorialidade. Apropriages e intervengBo mo espago pdblico. Dicotomias rural- urbano.
ANTTO006 Antropologia Urbana Op T2 4

Conceitos e t‘adig&es tedricas nos estudes do chamado campesinate & da ruralidads. Mados de ocupﬂ.géo dos espacos € acesso aos recursos. Diversidades,
organizagies econdmicas, relagdes sociais e moralidades nos coletives do mundo rural. Relagdes com o urbano.

ANTTOO0T Antropologia do Mundo Rural Op T2 4

Aimagem como objeto de estudo antropologico. A histora da sub- disciplina e algumas de suas principais tendéncias. A "antropologia comparilhada”™
As teorias e praticas de téenicas audiovisuais (fotografia, video, cinema, multimidia) na pesquisa antropolgica.
ANTT008 Antropologia Visual Op 72 4

A comida como objeto antropologico. As diferentes escolas antropologicas e suas interpretacoes das praticas alimentares. Tabus e as prescrigdes
alimentares. Alimentagio e classe social, género e etnia. Identidade e estilo de vida. Emigracdo e globalizagdo alimentar. Distirbics alimentares e idenfidade.
ANTTO09 Antropologia da Alimentagao Op T2 4

Teorias da midia impressa e eletrnica. Apocalipticos & integrados: as diferentes escolas analificas. Etica, midia e poder. Teorias da escola
funcionalista, teorias de recepgdo e estudos culturais. Conceitos de repetico e seralidade. Etnografias de midia e de audiéncia. Cybercultura.

ANTT010 Antropologia da Midia Op T2 4

Teorias do corpo, dos jogos, do esporte. Esporte, midia e poder. Sublimagdo, identificag8o, masoguismo, pulsfo de morte; masculinidade; identidade
nacional e totemismo clubistico. Origens do esporte modemo e histéria do futebol brasileiro: classe e raga.
ANTT011 Antropologia e Esporte Op 72 4
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CURRICULO DO CURSO

Curso:

Curriculo:

338 - MUSEOLOGIA
20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

Teorias da globalizagio cultural e sua relagio com a Antropologia. Teorias da Modemidade e da Pds-Modemidade. Globalizag8o e transnacionalismo. Fluxos
de pessoas: Processos migratdrios e novas idenfidades. Muliculturalismo. Fluxeos de imagens: midia, imaginago e imaginario. Teorias do consumo.

ANTT012 Globalizagio Cultural Op T2 4

A musica como objeto de estudo antropoldgico. Esbogo histdrico e panorama atual: musicologia comparada, etnomusicologia, antropologia da misica,
estudos musicais. Misica como codigo socio-cultural: principais tendéncias tedrico- metodologicas, hoje. Misica popular, erudita, folclorica, indigenas.

E studos recentes no Brasil.

ANTTO013 Etnomusicologia Op 72 4
Pessoa e coletividade. Individuo, cultura e personalidade. A construg&o social da pessoa, grupo, identidade. Biografias e estrutura social.

ANTT016  Individuo e Sociedade Op T2 4
O meio ambiente na reflexdo antropologica. Natureza, Cultura e Sociedade. Teorias antropolégicas sobre a relagdo do homem com o meio ambiente.
Antropologia da paisagem. Ambientalismo, ecologia polifica, areas de preservagio, e populagdes tradicionais. Sustentabilidade, gestio ambiental, e
ambientes urbanos e rurais.

ANTT017  Cultura e Meio Ambiente Op T2 4
A fronteira entre a Antropologia e a Historia. Temas, debates e conceitos:
estrutura e acontecimento, diacronia e sincronia.

ANTT018 Antropologia e Historia Op 72 4
Asg origens e fundamentos do poder politico. Processos de formagio dos sistemas politices. Relagfes e poder e comportamento simbilico. Organizagio
politica em sociedades sem estado.

ANTTO019 Antropologia da Politica Op 72 4
A perspectiva antropoldgica sobre a familia. Reproducio, sexualidade e parentesco. Papéis sexuais. Relacdes de género, familia e sociedade. Teorias scbre
parentesco & casamento. Parentalidade e conjugalidade. Casamento.

ANTTO020 Familia e Parentesco em Sociedades Oop 72 4
Complexas
Histdria da antropologia no Brasil. A guestio nacional. Conceitos, questies e tendéncias da antropologia no Brasil.

ANTTO021 Antropologia Brasileira Op 72 4
A dizciplina tratara dos seguintes temas da ;ﬂ\ntropologia da Educacdo: abordagens ant"opolégicas classicas sobre os ProCessos | de ensino e aprendizagem,
em especial estudos sobre "socializagdo” e "cultura e permnalldade abordagens antropoldgicas contemporineas sobre cognlqao processos de fransmissdo
de saberes, desenvolvimento infantil & a c:onLnbun;:ao das criangas para o estudo da cultura e da sociedade; estudos das relagoes estabelecidas por meio da
escola, com énfase nas questdes de raca e género; reflexdes sobre o ensino da Antropologia na sala de aula do ensine fundamental e médio.

ANTTO022 Antropologia da Educacgio Op 72 4
Intredug@o a uma abordagem antropologica da Pessoa e da corporalidade. A reflexo antropologica classica sobre as técnicas corporais e sobre a nogéo de
Pessoa, pensadas como construgdes simbolicas, socials & histdricas e 0s seus cruzamentos em diferentes campos da antropologia. Os estudos de etnologia
amerlrldla. e a centralidade do idioma corporal. O individualismo modemo e seus desdobramentc-s quanto s conoepgo&i: de corpo e Pessoa nas culfuras
urbanas contempordneas. Género, corporalidade & subjetividade. Tecnologia & novas visdes estéticas & mididticas sobre o corpo & a Pessoa.

ANTT023 Pessoae Corporalidade Op 72 4
Apresentacdo geral do campo de estudos das violéncias e dos Direitos Humanos relacionando-cs com as agendas sociais e politicas da
contemporaneidade. Sistematizacdo dos fundamentos das abordagens tedricas da “violéncia® e da sua construgo simbdlica. Violéncia e medo. A
vicléncia como moralidade. Teorias do conflito. Formas de socialidade. Configuragbes do sujeito contempordneo, Direitos Humanos, Cidadania e Lutas de
reconhecimento. Questdes éticas e politicas das praticas de intervencio social & do trabalho antropolgico, especialmente no campo da seguranga
publica e da justica.

ANTTO024 Violéncia e Conflitos Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTT027 Taépicos Especiais em Antropologia l Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTTO028 Topicos Especiais em Antropologia ll Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTTO029 Topicos Especiais em Antropologia Il Op 72 4
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CURRICULO DO CURSO

Curso:

Curriculo:

338 - MUSEOLOGIA
20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTTO030 Topicos Especiais em Antropologia IV Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTTO031 Topicos Especiais em Antropologia V op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTT032 Topicos Especiais em Antropologia V1 Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTT033 Topicos Especiais em Antropologia VI Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTT034 Topicos Especiais em Antropologia VII Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTTO035 Topicos Especiais em Antropologia IX Op 72 4
Estudo de temas especificos na Antropologia.

ANTT036 Topicos Especiais em Antropologia X op 72 4
O proposito da disciplina & refletir sobre as relagBes enfre género e sexualidade através de tematicas colocadas por estudos antropologicos, como a
repmdugao a conjugalidade, as tecnologias reprodutivas e a transexualidade. O foco recaira na dindmica das probleméticas trazidas pelos temas, a
vinculagso destas com determinadas abordagens e conceitos tomados como centrais e suas implicagdes no debate contempordneo sobre as pc-lmcaf' pelos
direitos sexuais e reprodutivos.

ANTTO050 Género e Sexualidade Op 72 4
Abordagens antropologicas do género, a antropologia feminista e o campo des estudos feministas de modo geral. Genealogia e trajetoria dos estudos
antropologicos de género e da anfropologia feminista, abordando o género ndo apenas como um objeto da investigagio antropologica, mas como um
paradigma importante na andlise cultural. Abordﬂ.gem das teorias feministas e suas contribuigSes para a teoria antropologica. Leitura e discussio de
etnografias que abordam questies de género e sexualidade & de etnografias.

ANT7051 Antropologia e Feminismo Op 72 4
Os diferentes paradigmias e abordagens da temdtica do sujeito no mundo contempordnes. A reflexdo antropoldgica sobre as categorias de Pessoa e
Individuo, pensados como construgdes simbolicas, sociais e historicas. As diferentes teorias do sujeito e da subjetividade e a contribuicio de outros campos
do conhecimento.

ANTT7052 Antropologia da Pessoa e Teorias do Op 72 4
Sujeito

ANTT053 Antropologia da Religido Op 72 4
A construgdo social da ciéncia e da tecnologia. As epistemes modemas e o discurso cientifico. Ciéncia e poder. Razdo e racionalidade. Natureza e cultura;
humano, pos-humano, ndo-humano.

ANTT054 Antropologia da Ciéncia e da Tecnologia Op 72 4
Introdugfo a teorias do signo e da linguagem. Comunicagdo e cultura. Texto, contexto e discurso. Referéneia, sentido e polissemia. Oralidade e escrita.
Marrativa e poética. Signos e linguagens néo-verbais. Tradugo cultural.

ANT7058 Antropologia e Linguagem Op 72 4
Antropolegia simbolica. Estudos de mito e rito e sua relacio com a cosmologia. Pensamento antropologico sobre religific e o papel do rito. Xamanisme, rito e
mito. Comprender a relagfo entre rito, cosmologia, & mito.

ANTT7059 Mito, Rito e Cosmologia Op 72 4
Introdugfo a perspectivas antropologicas, culturais e filosdficas sobre a representago. Imagens e outras formas de representacio para além da linguagem
verbal: teatro; cinema; objetos; fotografia; colegbes; arte.

ANTT060 Representagdo e Imagem op 72 4

ANTTO061 Hipertexto, Hipermidia e Museus Virtuais Op 72 4
Objetos materiais na historia da antropologia social e cultural. Interpretagoes antropologicas sobre os objetos materiais. Transformagdes e reclassificagbes.
Desafios na pesquisa de colegdes e arquivos etnograficos. Antropologia e Consumo, cultura material e pessoas.

ANTT062 Antropologia dos objetos Op 72 4
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CURRICULO DO CURSO

Curso:

Curriculo:

338 - MUSEOLOGIA
20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

O campo da antropologia simbaolica preocupa com o papel do simbolo na vida humana, particularmente na sua expresséo em rito, mito, e religido. A disciplina
visa fomecer uma base para entender as preocupages principais da antropologia simbolica com énfase na linha caracterizada como "antropologia
interpretativa™. Além de examinar as tecrias mais representativas, explora alguns desdobramentos atuais que vao além de uma perspectiva nomativa para
dar conta da complexidade da vida social.

ANTTO063 Antropologia Simbdlica Op 72 4
Nogao de performance e seu desenvolvimento nas ciéncias humanas. Performances sagrados (ritos) e ludicos.  Liminal e imincid na sociedade complexa.
Manifestagbes étnicas e politicas. Teatro popular, jogos, especticulos, e festas. Estudos de casos.

ANTT06T7 Do Rito & Performance Op 72 4

ANTT7071 Programa de Intercambio | Op

ANTT072 Programa de Interciambio 1l Op

ANTTOT3 Programa de Intercambio Il Oop

ANTT202 Introducédo a Etnografia Qp T2 4 ANTT 206
Estudos etnograficos elaborados a partir do marco da antropologia social- briténica - funcionalismo e estrutural-funcionalismo - & do cultural-historicismo norte-
americano.

ANTT203 Leituras Etnograficas | Op T2 4
Estudos etnagraficos elaborados a partir do marco da escola sociolégica francesa e do estruturalismao. A relﬁgao entre teoria & etnografia.

ANTT204 Leituras Etnograficas Il Oop T2 4
Estudos etnograficos elaborados a partir da antropologia pés-guerra e contempordnea. A relacfio entre pesquisa de campo e escrita etnografica. Etnografia
como representagdo e como namrativa. Autoria € autoridade etnografica. Representacdo etnografica do 'eu’ e do 'outro’. Reflexividade e dialogismo.

ANTT211 Leituras Etnograficas Il Oop T2
Relan;ﬁe:; raciais e racismo no Brasil. Relagdes interétnicas e Identidades
étnicas. Estudos sobre os negros no Brasil.

ANTTT01 Estudos Afro-Brasileiros - PCC 18 Op 72 4
horas/aula
Arquivologia: Matureza e fungdo dos Arquives. O documento arquivistico. Principios, métodos e técnicas da arquivologia. Os diferentes tipos de arguivos.

CINT101  Introdugido a Arquivologia Op 72 4
Arqueolegia brasileira. Natureza e objetivos da Argueclogia. Sitios arqueslogicos brasileiros e evidenciagfo das estruturas arqueoldgicas. PopulagBes pré-
historicas do Brasil.

HST5838 Topico Especial - Introdugido a Arqueologia op 72 4
-4 e=cola metddica na cultura histdrica do sécule XX, O processo de uelegao de fontes documentais para a escrita da historia. A orgamzagao dos
documentos e a institucionalizago de um saber histérico. As colegdes e os acervos documentais. Cultura historica & documento(s0 no Brasil.

HST7925 Cultura Historica e Fontes Documentais op 72 4

HSTT7927 Patrimdnio Cultural em Santa Catarina Op T2 4

HST7928 Acervos, Fonte e Objeto da Pesquisa Op T2 4

HST7929 Dialogos entre Histdria e Antropologia op 72 4

HST7930 Memdria e ldentidade Op T2 4
Desmlsdrﬁcagao de idéias recebidas relativamente as linguas de sinais. A Ilngua de sinais enquanto lingua utilizada pela comunidade surda brasileira.
Introdug@o & lingua brasileira de sinais: usar a lingua em contextos que exigem comunicagio basica, como se apresentar, realizar perguntas, responder
perguntas e dar |r1rorma.g:oes sobre alguns aspectes pessoais (nome, enderego, telefone). Conhecer aspectos culturais especifices da comunidade surda
brasileira.

LSBT904 Lingua Brasileira de Sinais (PCC 18horas- Op 72 4
aula)
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CURRICULO DO CURSO

Ccurso: 338 - MUSEOLOGIA
Curriculo: 20101

Habilitagdo: Bacharelado em Museologia

MUSTE01 Gestdao de Museus e Centros Culturais Op 72 4
MUSTGE0D2 Museologia e Colecionismo Op 72 4
MUSTE03 Patrimdnio Material e Museologia Op 72 4
MUSTG604 Museus, Estado e Cidadania Op 72 4
MUSTE05 Formacdo dos Museus e da Museologia Op 72 4

ATIVIDADES EXTRACLASSE

Disciplina Tipo HiA Aulas Equivalentes Pré-Requisito Conjunto
MUST504 Atividades Extraclasse Ob 72 4
Observagoes

Das 504 horas-aula de disciplinas optativas, 216 horas-aula devem ser do rol da matiz curricular, as demais 288 horas-aula podem
ser de livre escolha, dentre as oferecidas pela UFSC, obedecendo-se os pré-requisitos.
A carga horaria total para integralizagao curmicular & de 3348 horas-aula (2790 horas). De disciplinas obrigatorias sao 2844
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CURRICULO DO CURSO

Curso; 338 - MUSEOLOGIA
Curriculo: 20101

horas-aula (2310 horas). Disciplinas Optativas - 504 horas-aula (420horas).

Sugerir, na 62 fase-sugestao , o cumprimento de duas disciplinas Optativa livre. portaria n® 133/preg/2012.

Dispensar, para efeito de integralizag&o curricular 2010.1, do cumprimento da disciplina HST7903 Sistema de Informac&o e
Documentacdo Museoldgica - 72 horas-aula, o aluno do curso que cumpriu, no semestre 2012.1, a disciplina HST7928 Acenos,

Fontes e Objeto da Pesquisa - 72 horas-aula. Portaria n ® 344/PROGRAD/2013.

Legenda: Tipo: Ob=Disciplina Obrigatoria; Op=Disciplina Optativa; Es=Estagio; Ex=Extracurso; H/A=Hora Aula Equivalente:

Disciplina equivalente; Conjunto: Disciplinas que devem ser cursadas em conjunto
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ANEXO |
Texto transcrito do audio em espanhol, obra: Noli me tangere

Transcricdo de Mariana Valle

NOLI ME TANGERE

Noli Me Tangere una escena religiosa pintada por Correggio, reproducida a noventa
por ciento de su tamafio real.

El pintor italiano Antonio Allegri tom6 su nombre artistico Correggio, de su lugar de
nacimiento, una pequefia localidad del Norte de Italia, donde nacié en 1493 y murié
en 1534.

Formado artisticamente en Mantua, estuvo también en Roma, donde asimilo la
influencia de las obras de Rafael y Miguel Angel. Hacia 1525 pint6 este cuadro para
la capilla de la familia Herculano, en Bolonia. Representa la primera aparicion de
Cristo tras su muerte y resurreccion, cuando se aparece a Maria Magdalena. En un
primer momento, ella no le reconoce pero luego intenta tocarle, momento en que él
le dice “noli me tangere” (no me toques).

Correggio se aparta de la tradicion e introduce variantes sobre la iconografia
tradicional de esa escena. Sitla la escena en un bosque, no en un cuarto o jardin y
no representa a Cristo como un campesino, como es habitual. Aunque a su lado hay
una azada y una pala.

Destaca el contraste entre la figura de Maria Magdalena arrodillada y ricamente
vestida, con traje dorado y capa roja, y la de Cristo de pie y parcialmente desnudo,
apenas cubierto de cintura para bajo, con un manto azul enganchado a su hombro
izquierdo. Cuando toque el cuadro, podra observar que el pintor no ha representado
en el cuerpo del salvador las sefales de la pasion. Las marcas de los clavos en pies

y manos, y la herida de lanza del costado. Resulta extrafio.

COMIENZO DEL RECORRIDO TACTIL

Para comenzar, extienda sus brazos con las palmas abiertas y dirigir hacia a frente,
por favor. Busque el borde inferior izquierdo del cuadro. Empezaremos el recorrido

de abajo hacia arriba y de izquierda a derecha. Iniciamos el recorrido por el angulo
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inferior izquierdo, donde colocamos las dos manos. Ligeramente hacia la derecha,
encontrados los dedos de un pie de Maria Magdalena que asoma bajo su vestido
dorado. Nos desplazamos hacia la derecha por la silueta del vestido, siguiendo
practicamente el borde inferior del cuadro. Continuamos por el perfil del vestido
hacia arriba, encontrado una forma redondeada, son las rodillas de Maria
Magdalena, que estd arrodillada en el suelo. Sobre el vestido tiene apoyada su
mano izquierda con la que agarra un manto rojo. Seguimos la silueta hacia arriba,
encontramos la melena rubia y de textura rugosa de Maria Magdalena que cae
sobre su pecho y nos lleva hasta su cara. Est4 de perfil y su ojo derecho se dirige
hacia arriba mirando a Jesus Cristo, que esta de pie frente a ella. Siguiendo su perfil
hacia la izquierda, recorremos el resto del cabello que cae por su espalda. Si
continuamos hacia abajo, encontraremos su antebrazo asomando bajo los pliegues
de la manga del vestido y en la mano abierta, y podemos apreciar algunos de sus
dedos. Nos situamos de nuevo en el rostro de la mujer.

Moviéndonos hacia la derecha y un poco hacia abajo encontraremos la mano de
Jesus, con un gesto que pretende contener a la Maria Magdalena y evitar que le
toque. Continuamos hacia arriba, recorriendo ese brazo derecho, que nos lleva
hasta su rostro esta de perfil e inclinado hacia abajo con la mirada dirigida hacia la
mujer arrodillada ante él. Apreciamos la frente, la nariz, el ojo izquierdo, la barba y el
cabello largo y castafo.

Recorremos el contorno de su cabeza hacia la derecha por encima del cabello y
encontramos su brazo estirado hacia arriba, sefialado con el dedo indice, los otros
dedos estan recogidos. Este gesto es muy importante para entender la escena, ya
gue Cristo le dice a Maria Magdalena y aln no ha subido al cielo para estar con su
padre, con Dios. Detras del brazo, ambos lados, estan las ramas de un gran arbol
gue forma parte del paisaje del cuadro.

Seguimos la silueta del brazo hacia abajo y encontramos la tunica azul de diferente
textura, que cubre el cuerpo de Jesus. Por debajo de su cintura podemos notar los
pliegues de sus ropas y seguir bajando hasta llegar a sus pies desnudos. El derecho
mas proximo a nosotros oculta parcialmente el otro, de que solo asoma los dedos y
el talén. Desde aqui, llevamos las manos hacia la derecha y un poco hacia arriba ya
fuera del traje hasta notar unos suaves volumenes que corresponden a las
herramientas de Jesus. Primero esta la azada, con la hoja apoyada en el suelo y el

mango en oblicuo hasta casi tocar a la tunica y detras la pala, caida en el suelo.
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Continuamos hacia arriba, por el lateral derecho del cuadro y volvemos al gran &rbol
que ya habiamos mencionado, desde sus ramas y hacia la izquierda, podemos
recorrer el cielo que tiene una textura muy suave y lisa. Baje las manos, hasta
encontrar la linea de horizonte, que separa ese cielo del paisaje que sirve de fundo a
la escena. Si continua bajando, tocara un relieve rugoso y homogéneo, que rodea
los personajes, reproduce el entorno donde se encuentran JeslUs y Maria

Magdalena, un paisaje con mucha vegetacion y arbolado.
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ANEXO J
Texto transcrito do audio em espanhol, obra: Bodegdn con
alcachofas, flores y recipientes de vidrio

Transcricdo de Mariana Valle

BODEGON CON ALCACHOFAS, FLORES Y RECIPIENTES DE VIDRIO

Pintado por Juan van der Hamen y Leon, reproducido su tamafio real. Juan van der
Hamen fue principal pintor de naturalezas muertas de corte madrilefia en las
primeras décadas del siglo XVII. Nacié en Madrid, en 1596, en el seno de una familia
originaria de los Paises Bajos y murioé en la misma ciudad en 1631, con apenas 35
anos.

No pudo lograr la plaza de pintor del Rey, aunque recibié importantes encargos de la
Corte. Realiz6 bueno retrato y pinturas religiosas, pero destaco, especialmente,
como pintor de bodegones, en los que combinan la tradicion flamenca con la esencia
del bodegén espafiol, que arranca de las composiciones de Toledano Sanchez
Cotéan.

En 1627, firm6 este bodegén, en el que mezcla frutos, flores y recipientes,
disponiéndolo en varios planos y a diferentes alturas, en una composicion muy
organizada y un tanto artificial. Destaca su interés por la descripcion precisa y
minuciosa de las diversas texturas y materiales, individualizando cada una de las
piezas que distribuyen por toda la superficie del lienzo y se recortan sobre un fondo

oscuro que resalta su plasticidad.

COMIENZO DEL RECORRIDO TACTIL

Para comenzar, extienda sus brazos con las palmas abiertas y dirigir hacia a frente,
por favor. Busca el borde superior derecho del cuadro. Empezaremos el recorrido de

arriba hacia abajo y de derecha a izquierda. Iniciamos el recorrido por el angulo

superior derecho, donde colocamos las manos.
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Desplazamos ambas manos hacia la izquierda, encontrando la forma puntiaguda
con hojas. Es una ramita que sobresale de un pequefio ramo con tres rosas rosas de
formas circulares, en cuyo anterior apreciamos las texturas de sus pétalas.

Bajamos ambas manos por las bordes del ramo, siguiente las formas de las hojas,
hasta llegar al pequefio florero de vidrio que lo contiene. Su base se apoya sobre
una repisa, que continua por la derecha hasta el borde del cuadro. A la izquierda del
florero, encontramos un plato de porcelana con guitas o cerezas.

La parte frontal del interior del plato esta abonado con dibujos de flores y lineas del
color azul. Recorremos las ondulaciones del borde superior y el rabillo de una guita
que sobresale. Y dentro encontramos las formas redondeadas de las guitas.
Continuando por la repisa hacia izquierda, llegamos hasta a su borde exterior.

Nos deslizamos hacia abajo por la linea vertical hasta llegar a una segunda repisa.
Desplazandonos hacia la izquierda, encontramos dos hojas en forma de media luna
que sobresalen de una alcachofa redonda que esta apoyada en la repisa. Su textura
rugosa corresponde a las hojas pequefias y carnosas, que forman las caracteristicas
de estas hortalizas. A su izquierda tocamos el pie de un florero grande de cristal por
una textura mas suave. Lo recorremos hacia arriba, encontrando dos lineas
horizontales punteadas a modo de adorno. El jarrén se estrecha en la forma del
cuello que alli sale un gran ramo de flores y hojas de diferentes tipos y colores,
algunas de las cuales se describen a continuacion. Ambos lados del cuello,
encontramos dos hortensias blancas, redondas y grandes; os desplazamos hacia
arriba y atravesamos la parte central del ramo, donde percibimos un entramado
relieves y texturas muy pronunciadas que corresponden a diferentes grupos de flores
y hojas, el pintor ha representado con gran realismo: hay hojas verdes, una gardenia
blanca, un diente de ledn... Liegamos casi hasta el borde superior del cuadro, donde
encontramos dos tulipanes amarillos de forma ovalada. Debajo de cada uno de ellos,
hay otros dos mas pequefios de color rojo, y ambos lados de esos ultimos dos
orquideas azules de gran tamafio con formas redondeadas.

Todos los elementos que acabamos de describir y que han podido tocar se recortan
sobre un fondo liso, muy oscuro que contribuye marcar su corporeidad.

A continuacion, bajamos hacia la base del florero hasta llegar a repisa, para
izquierda encontramos otra alcachofa tumbada, cuyo tallo sin hojas sobresale un
poco. Y mas a la izquierda tocamos un manojo de hojas verdes y alcachofa y ocupan

el ultimo tramo da repisa y llegan hasta el borde izquierdo del cuadro. Si baja un
240



poco las manos, encontrara unos suaves trazos que corresponden al niumero 109
que hace referencia a un antiguo inventario.

Busque ahora el angulo inferior derecho del cuadro, alli hay otra pequefia repisa
situada en un primer plano. Si se desplaza hacia el borde izquierdo de la misma,
encontrara la firma del pintor y la fecha en que realiz6 esta obra, 1627.

Suba las manos hasta alcanzar su base y deslicelas hacia a la derecha hasta
encontrar el pie de una gran fuente circular de cristal verde. Encima hay una
estilizada jarra del mismo material, en su parte superior, por encima del borde, podra

apreciar su sinuosa alza.
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ANEXO K
Texto transcrito do audio em espanhol, obra: El Quitasol

Transcricdo de Mariana Valle

EL QUITASOL

Una escena costumbrista pintada por Francisco de Goya, reproducida a ochenta por
ciento de su tamafo real.

El aragonés Francisco de Goya es uno de los pintores mejor representado en las
colecciones del museo del Prado, su vida y su actividad artistica son un buen reflejo
de los importantes cambios politicos, sociales, econdmicos y artisticos que se
produjeran en el paso del siglo XVIII a XIX.

Nacido en 1746, a los 29 afios se establecio en la corte del rey Carlos Ill. Desde ese
momento, 1775 hasta el afio 1791, estuvo trabajando para la real fabrica de tapices
de Santa Béarbara, haciendo cartones para tapices, es decir, modelos que debian
servir de referencia para que los tapiceros hiciesen su trabajo. Esos tapices sirvan
destinados a decorar diversas habitaciones en los palacios reales del Escorial y el
Pardo. La mayor parte de ellos reflejan escenas de caracter popular con juegos,
bailes, fiestas, uno de los mas conocidos es el Quitasol, la obra que usted va a
poder tocar. Goya pint6 este cartdbn en 1777 y el destino del correspondiente tapiz
era el comedor el principe de Asturias, el futuro Carlos 1V, y su esposa Maria Luisa
de Parma en el palacio del Pardo. El pintor utiliza una composiciéon piramidal para
mostrar a una muchacha sentada en el suelo con un pequefio perro sobre a su falda,
va a ricamente vestida con una capa forrada de piel y acompafiada por un joven que

sostiene una sombrilla abierta para protegerla del sol.

COMIENZO DEL RECORRIDO TACTIL

Para comenzar, extienda sus brazos con las palmas abiertas y dirigir hacia a frente,
por favor. Busque el borde superior izquierdo del cuadro. Empezaremos el recorrido

de arriba hacia abajo e izquierda a la derecha. Iniciamos el recorrido por el angulo

superior izquierdo, donde colocamos las manos.
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Desplazamos ambas las manos en diagonal hacia la derecha y hacia abajo hasta
encontrar el quitasol de color verde. Recorremos su silueta por el exterior,
encontrando varios picos que son las puntas de las varillas de la sombrilla.
Moviéndolos por su superficie, encontramos una protuberancia redondeada que
marca el centro de donde nace la estructura de las varillas y el mango del quitasol.
Las varillas quedan ocultas por la posicién de la sombrilla, pero podemos apreciar su
situacion a través de sus amplias ondulaciones que recorren la tela. Volviendo a la
protuberancia central y siguiendo hacia la derecha, la linea diagonal que marca la
varilla, llegamos a la cabeza ligeramente ladeada hacia nuestra izquierda, de una
joven.

Sobre su rugoso y negro cabello lleva un pafiuelo rojo a modo retocado que le
recorre al pelo en un mofio por detras la nuca. En su cara de tez rosada, podemos
percibir sus cejas, los 0jos que nos miran de frente, la nariz y la sonrisa que dibuja
su boca. Descendiendo por su perfil derecho hasta el hombro cubierto por una capa
amarilla, en la que distinguimos una tira o remate del pelo animal de color oscuro y
una textura mas rugosa. Siguiendo su silueta, encontramos el brazo que sale entre
la ropa, lo tiene extendido hacia la izquierda y si recorremos su antebrazo llegamos a
Su mano que agarra un abanico cerrado. Volviendo a la union del brazo con la capa,
seguimos descendiendo hasta un pliegue que se apoya sobre la superficie donde
esta sentada la muchacha.

Regresamos a su cara y descendemos por el lado a izquierda de su cuello,
recorriendo a la silueta del vestido hasta tocar una forma redondeada y mas rugosa
gue corresponde un perrito tumbado en el regazo de la joven.

Esta echa un novillo su relieve no estd muy definido, ya que aqui el pintor ha
utilizado una pincelada muy suelta.

Si seguimos descendiendo hasta el borde inferior del cuadro, tocando el vestido de
la muchacha, encontraremos uno relieves puntiagudos que corresponden a las
siervas sobre las que descansa la joven. Subimos por el borde de la capa hasta
volver a situarnos en la cabeza de la chica.

Por detras de ella y hacia nuestra derecha nos encontramos el brazo estirado del
muchacho, que se encuentra situado de pie tras ella y que sujeta el mango de la
sombrilla. Viste el traje tradicional de un majo, es decir, pantalén, faja, camisa,
chaleco y chaqueta. Ascendiendo por el brazo del muchacho, llegamos hasta la

cabeza. Sobre su pelo castafio sobresale el lazo de un pafiuelo que le recoge el pelo
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por detras de la nuca. Recorremos su cara redondeada, tocando los 0jos, las orejas
y la boca. Bajamos por el cuello tocando ambos lados una pafioleta adonada en el
pecho que sobresale sobre el resto de la indumentaria. Por debajo de la pafioleta se
puede apreciar la idea de botones del chaleco rojo.

Nos colocamos en su hombro izquierdo y recorremos el brazo, pasando por el codo
para llegar en la mano que apoya en la cadera. El en hueco que hay en su brazo y
su costado, encontramos el relieve de una rama que la oculta detras del brazo y
reaparece a su derecha, subiendo en diagonal hacia el borde superior a derecha del
cuadro, y terminando en unas pequefias ramitas con hojas en los extremos. Esta
rama forma parte del paisaje del fondo de la escena.

Volvemos a la mano apoyada en la cadera, el joven esta detras de la chica, asi que
sus pernas quedan parcialmente ocultas detras del vestido de ella. Bajando por su

pierna izquierda, llegamos hasta el vestido de la chica que se extiende por el suelo.
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